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مقدمة 


آبادر - في مستهل هذه المقدمة - إلى توضيح السبب الذي دفعني إلى وصف 
صنيعي في هذا الديوان» بالتحقیق؛ وما هو كذلك بالمعنى الاصطلاحي الدقیق» 
القائم بالدرجة الأولى» على معاينة المخطوطات: والمقارنة بينهاء وتبيّن الاصل 
الصحيح فيهاء ومن ثم اعتماد النص الذي توافرت فيه أعلى درجات الحقيقة التي كان 
عليها عندما وضعه صاحبه . 

وأما السبب» فهو أننى؛ فی البداية» اعتمدث النص الذي نشرثه مؤسسة الكتب 
الثقافية في بيروت سنة ۱۹۹۳ء والذي قام بتحقيقه وعلّق عليه: أسامة محمد السيدء 
تحت عنوان مُبْندع هو: «إيوان الألمعي في شرح ديوان مصطفى صادق الرانعي». 

وما إن أخذتٌ في القراءة» حتی اعتراني إحساس بأنّ هناك تصرفاً طارئاً على 
الدیوان» وبأن السيد المحقق؛ > لا يقوم بالشرح والتعليق بقدر ما يتدخل في مشاعر 
الشاعر. وصوره. وصیاغانه. من خلال التعاليق التي ذیل بها الصفحات؛ مخطناء 
ومستھجناء ومستنکراً الخ. . الأمر الذي خرج به عن كل ما تقتضيه المنهجية السليمة 
في وضع هوامش النصوص المحققة أو المدروسة. 

وتابعتٌ القراءة في جمیم الاغراض والابواب حتى نهاية الكتاب الذي 3 
مائتین وثلائین صفحة من القطع الوسط. لأفاجا بان هذا الديوان لا يضم الا الجزئين 
الأول والثاني» ولا شيء عن الجزء الثالث . 

فتحرّيتُ طويلاً هذا الجزی لاجده في مکتبة الجامعة الأميركية في بيروت» التي 
تحتفظ بنسختين من الديوان: واحدة في مجلد واحد» وثانية بثلائة مجلدات لأجزائه 
الثلاثة . 

طبع الجزء الأول في المطبعة العمومية بمصر ۱۳۱۹ ۔ ۸۱۳۲۰-/ ۰۸۱۹۰۲ 
ويبلغ ١64‏ صفحة من القطع الوسط . 

وطبع الجزء الثاني في مطبعة الجامعة بالإسكندرية ۲ ه/۱۹۰م وعدد 
صفحاته ۱۲۵ صفحة. 
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وطبع الجزء الثالث بمطبعة الأخبار بالفجالة بمصر ۱۳۲۳ھ / ۱۹۰۲م وعدد 
صفحاته ۱۵۱ صفحة أي ما مجموعه 47١‏ صفحة. 

فقابلتٌ بين الطبعتين المصرية والبيروتية» فهالثني الفروق؛ فعدث أدراجي في 
القراءة من جدید. فإذا بي أمام عمل مضنك جزاء المواضع الكثيرة جداً التي وقع فيها 
النقص. والاختلاف ہما في ذلك التغییر والتبدیل ما بين آلفاظ مفردة» وجمل. 
وشطور شعرية از آبیات کثيرة فى القصيدة الواحدة وصولاً إلى فصائد ومقطمات 
بكاملهاء لم يرد لها ذكر في الطبعة البيروتية 

وفيما يلى عيّنات وشواهد على ذلك . 

© ورد البیت الأول من القصيدة الضاديّة التي فرظ بها الشاعر العراقیٰ عبد 
المحسن الکاظمیٔ شاعرنا الرانعي» كما يلي : 

آذري السمفو؛ امصطفی) صفرث وطاب بِفَيضِهِ 

وصوابه : «آذری المفوّةٌ. . ۰». ولم یکتف المحقق بذلك» بل حذف مقدمة القصيدة التي 
وضمها شارح الطبعة المصرية وما أكثر ما آثبت هذا الأخيرٌ من مقدمات القصائد وعناوینها! 
كما حذف البیت الثاني من القصيدة» وهو مفعول فعل [دری] في مطلع البیت الأول : 

آن الحوادت آفساشني ‏ عن أاءفروض سه 

(الطبعة البيروتية/ ص 6 ۲۲) 
© ورد البيت الرابع من مقطعة لاميّة من أربعة آبیات؛ كما يلي : 
فكن عالسماً جاهلا بینهم نهم خدمٌالمالِمالجاهل 


(الجزء الثاني من الطبعة المصرية/ ص‌۳۵) 
فحرّفه المحقق وقال: 
فکن عالماأعاہلابییم فهمخدمٌالمالمالعامل 
(طبعة بیروت/ ص١٥۱)‏ 


© ورد في البیت الاخیر من قصيدة دالیّةء من الجزء الثاني كلمة «خلودا؛ 
ولوأنفيالدنياوفا ۶ کسانست السدنسیساخلسودا 
فأبدلها السید المحقق : «سعودا؟. . 

(دپوانه - الطبعة البيروتية/ ص ۲۱۷) 
ولم نفقة مسوّغ التلاعب والتغییر أو التبديل! . 
© ورد فى البيت العاشر» من قصيدة دالية بعنوان : «حادثة الشرب سر 
[نماالناس ما يخلدهةالنا سُء وان کان أرمغلاىنا 

TEER 





فقال المحقق : ما یوفره». 

© آصاب الشحریف ‏ ولا نقول التصحیف ۔ نثر المقدمات التي کتبها الرافعي 
الشاعر» فعدّل من بعض آلفاظه مما لم یستسفه المحقق. أو لم يقع على معناه؛ 
کقوله في مقدمة الجزء الثاني» الصفحة الاولی» السطر السادس : «إنسان ملکیته» 
والاصل : «إِنسانٌ بين ملکیه» . 

© أو الصفحة الثانية من المقدمة» السطر السادس : «الشيخ الهَرِمٌ؛ وأصلها في 
الطبعة المصرية: «الشيح الهم» بمعنی الهُرم. 

© أو الصفحة الثالثة منهاء السطر السادس (دائماً من الطبعة المصرية): « 
السرقة» والأصل : «مظنة السّرَّق؟ء مصدر: سرق يشرق سَرقاً وسرقة . : 

© أو الصفحة الثالثةء السطر العاشر (ط . مصر): بالوحي؟ء والاصل : 
(وحیا؟ . . الخ . 

وهو- أي المحقق - في المقابل > ینقل الکلام الخطأ كما هو ظناً منه أن «ناقل 
پر و آو أنه آراد آن ت آمانته» فلا یصوب خطا ما ینقل ویقرأء ولا 
يشير إليه» ولو بحاشية . 

© كنقله قول النابغة في أحد أبياته (طبعة بيروت/ ص۱۳۵): 


ی ی ...انا نكن تيك نوا لعف نوا 

فقد تقلها المحقق نوا بزيادة ألف الإطلاق » تماماً كما جاء في أصل الطبعة المصرية . 

© كذلك فعل في أحد ألفاظ بيت للفرزدق (طبعة بيروت/ ص۱۳۹) 

واجانة ریا الشسروب كأنها إِداهمْسَت فيهاالزجاجة» كوكبٌ 

فقد نقلها السيد «السرور"» كما وردت في أصل الطبعة المصرية . 

© كذلك فعل مع أحد أبيات امرئ القیس؛ وفيه (طبعة بيروت/ ص۱۳) 

«إذا نحن قمناعن شواء مضهب» 

فنقلها السيد: (مهضب» كما جاء ف و الطبعة المصرية. 

كل ذلك» من غير تصویب؛ أو تحقق 

دو ہہ Si‏ درجة التحریت والتزوير في 
صياغة عجز بیتٍ لم يعجبه» ظناً منه أن فيه بعض الکبائر التي لا تقل فيها العقوبةٌ عن 
الإقامة الخالدة في سعير جهنم» عندما جعل البيت الثاني من نونیّة الرافعي المحاكية 
نونيّة ابن زیدون» وهو: 


a‏ «على لیال تَخذنا ذکرها دیسا 
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فأبقى على صدر البيت كما هوء لکنه غيّر العجز؛ وقال بصياغة متکلفة 

خامدة» لا حياة فیھا: 
ہئی ليالٍ ٹُوانیناونشہینا؛ 

(ديوان الرافعي - طبعة بيروت/ ص ٩۱‏ : البيت الثاني) . 

فأي مدرسة من مدارس التحقيق اعتمد صاحبنا؟ وأي منطق؛ وأي سئد اتخذه 
في حذف ما شام واضافة ما شاءء وغير ذلك مما یأباه العلم والأمانة؟؟ 

© ومن تجاوزات السید المحقق» حذفه لعشرات الابیات ہما يربو على المائةت 
لا لشيء الا لأن فیها بعض الالفاظ الفقهية الاسلامية» والأوصاف التي ترد عادة في 
ارين الدينية والتفاسیر ونحوها. . ولا سبیل إلى التمثیل علیها ههنا. فهي كثيرة 
ومحددة بدقة في الحواشي ي التي ذیلت بها صفحات الدیوان» مع التعاليق المناسبة من 
حین لاخر . 

© ومن تجاوزات المحقق السید أسامة السید. أو قل إساءاته غير المفتفرة بأي 
حال من الأحوال: حذف قصائد ومقطعات بكاملهاء کان لم يكن لها اثر من قبل؛ 
وبخاصة القصائد التي تتعلق بمفتي الديار المصرية الإمام محمد عبدہ؛ ومّن شابهه في 
السيرة والموقع» موافقاً بذلك ما قاله مصطفی الرافعي في أحوال عصره. في القصيدة 
عينها التي مدح بها الإمام محمد عبده: 

مولاي أمسئ الدينُ ممابدلوا نفنبهكمزْقعةمنالأديانٍ 

(طبعة مصر/ جزء ان / ص ۷۴) 

والمرقعة: الثوبٌ الذي جرى فيه ترقيع کثیر . 

وأتساءل في هذا المقام : كيف يمكن لباحث ندب نفسّه أو انثدب لتحقيق 
دیوانِ وشرحه والتعليق علیه. أن يتصرف بالنص الذي أمامه (وهو هنا ديوان الرافعي 
بأجزائه الثلاثة المنشور في مصر منذ ما يقرب من مائة سنة هجریة) من حف جزئي» 
لابیات وشطور وقصائد بکاملها أو تبديل لکلمات وصيغ في هذه القصيدة أو تلك› 
أو تحویر؛ وما شابه؟؟ وهو الذي هنون کتابه ہإیوان الالمعي في شرح دیوان مصطفی 
صادق الرافعي»؟ 

كيف یِسمّیه (ديواناً) وقد بتر منه ما يقرب من نصفه» إذا وضعنا في نظر الاعتبار 
خلوٗ (ديوانه) من الجزء الثالث كلياً؟ 

كيف يكون دیوان أي مجموع شعر شاعرء وهو يعاني من نقص فاضح في 
عدد كبير من الأبيات والقصائد والمقطعات؟ 
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وأخيراًء وليس آخراء متى كان جمع آثار السلف یخضع لأمزجة الباحشین 
المحققين» فیثبتون ما یروق لهم ويُغفلون ما لا بروق» أو ما يرونه يمس معتقدهم 
الفكري أو الديني؟ 

أفلا يجب آنثذ الاعتذار عن عمل كهذاء أو تحويل جهة نشره. من «الديوان» 
إلى «المنتخبات»۰ فيَضْدقٌ الباحثُ ویتوافق مع نفسه ومشربه؟ 

وأخلص من هذه التساؤلات المُمِضّة؛ إلى همسات رقیقة أهمسها في روع 
الاستاذ السيّد. ألا وهي : 

ترك الشعر وشأنه لأهله. . فهوء كما يبدو لي» رجلٌ دين متشدّدء کی لا أقول: 
متزمّتٍء ولینصرف إلى مسائل أخرى في علوم الدين والقرآن والسنة» فهي أقرب إلى 
ثقافته الدينية ومذهبه واهتماماته! 

أما الشعر فأعذبّه ما خرج به عن جادة الحقيقة» إلى رحاب الفنّ والخیالء وعن 
المباشرة. إلى الحْلق الفني الذي لا يجوز محاكمته ومقاضائه كما يحاكَمُ الباحث 
المزرخ والفيلسوف» وعلماء الطبيعة» وكنَّابُ البحوث العلمية الرصينة. . وإلاء فما 
عليه إلا القبول التام» غير المنقوص ہما يَجمع ویّشرح؛ وله عند الضرورة الملحة أن 
يذكر في الحواشي بعض ملحوظاته التي ينبغي معها اللطف الشدید. والتحفظ الهادی 
من دون وعظ وتقریعء وسوّق التعوذ والاستغفار من حين لآخرء كما فعل السیّد!! 

وآعود من جدید. إلى توضیح السبب الموجب لوضع صفة التحقیق في ذیل 
عنوان الدیوان. 

فقد کابدث کل المکابدة للتحقق من سلامة القصائد. والأبيات» والألفاظ. التي 
اشتمل علیها الدیوان بطبعتیه المصرية والبيروتية. . 

ولا آغالي إذا قلتُ» لم اترك بی ني الطبع رو لا راجعته وقارنته بمطابقه في 
الطبعة المصرية. كلمة بكلمة. > لشدة ما زُرع في السيد من هواجس الگ والتغییر 
والتحريف . . فكان جهداً تحقيقياً صرفاً بحيث اعدث عشرات الأبيات إلى مواضعها في 
القصائدء وعدداً کثیراً من الألفاظ لا أكاد أحصيه؛ إلى نصها الأصلي؛ وكذلك الشطور 
الشعرية والصيغ المحرّفة أو المحذوفة. وهو عمل يوازي مهمة التحقيق التي تُجرئ على 
نسخة مخطوطه أو اکٹ دا دہ سو وشرحه» والتثبت من سلامته التي ورد 
فیها. . وقد بِيّنتُ کل ما قمثُ به» في حواشي النصوص الشعرية» وأثناء شرحها. . 
هيك بالأخطاء الجسيم التي حفلت هلب یر تية» إن في التشکیل أو ف في الفهم 
المغلوط: أو في كثير من التعاليق المثبتة فی هوامش هذه الطبعة. 

وصفوة القول. في هذا المقام انني لم أصادف في حياتي الادبية كلّهاء كتاباً 
اقئرفٹ فيه خطايا ونواقتص» كالذي اشتمل عليه ديوان الرافعي في طبعته البيروتية. 


10 مقدمة‎ ٠ 


ولهذا وجذئني لا أتحرّجٌ من وضع سمة التحقيق على عملي . وأنا الحریص کل الحرص 
على الا یوصف عمل من أعمال الكتابةء إلا , بحقيقة الجهد المبذول فيه وما أكثر أنواع هذا 
الجهد ودرجاته من مراجعة وتقدیم؛ أو إشراف» أو دراسة أو تعلیق أو تحقيق! . . 

فلشم الأشیاء بأسمائها! ولا يجوز انتحال أي صفة لا تم تمت إلى الحقيقة بصلة 
فتختلط المفاهيم » وتعمَ الفوضی» وترخص الجهرد الكبيرة» وتُحْبّط الهمم العظيمة» 
ويُصبح کل صاحب قلم » ادیباء اسان تا کا ھی حال كدر هر 
اصدارات دور النشر في هذه الأيام» ولا رقیب ولا حسیب!! 


يعارم ان وان کی لافار كن رد كرجا من دو سح راخ میا 
کامل الرانعي. الذي ذیل مقذمات الناظمء في الجزئین الأول والثاني؛ بکلام يسير شرح 
فيه موقع الشعر الذي قدّمه الشاعژ للعربیةء ورد على بعض منتقدي هذا الشعر» » کونه صدر 
عن شاعر لما یتجاوز الثالثة والعشرین وغیر ذلك من مشاعر اغتباط وتقدیر وأشیاء من 
بیع النارج في ارا راب فإن الشارح هناء ر 
في معظم صفحات الديوان نهجاً ذاتیاً لا یخضع لقاعدة مرسومة . . فنراہ حيئاً یسھب في 
إلقاء الاضواء على هذه الصورة الشعريةء أو الخبرء أو بعض أسماء العَلَم الواردة في 
طيات القصيدة. . وحیناً يحجم عن ذكر أي شيء. . فإذا بالجزء الأول حفل بكثير من 
الشروح والتعلیقات» پینما ضول ذلك کا في الجزء الثاني» وكاد أن ينعدم في معظم 
قصائد الجزء المالث . ولمّا كانت الطبعة المصرية غائبة عني طرال المدة التي اعتمدث فیها 
طبعة بیروت وعانيتٌ فیها ما عانیثت . ۰ کثرث شروحي وحواشي؛ بینما قلت نسبياً مع 
قصائد الجزء الثالث الذي اعتمدثه مباشرة في طبعته المصرية التي مكُنئني أي هذه الطبعة 
- من إعادة النظر بكثير من الأبيات والمقاطعء وعدد لا يحصى من الألفاظ . أما الشروح 
والحواشي فلم أجد حرّجاً في الإبقاء عليهاء ولكني أضفت ما كنت أراه مفيداً وضرورياً. . 

وفيما يلي أبرز عناوين الجهد الذي قمتُ به في صنيعي الأدبي : 

وو ےو سی القصائد. ومقدماتهاء عندما كنت أجد فيها بعداً عن 
موضوع الشعرء أو آنها لا تفي بالعنوان الصحیحء وخاصة في الجزئين الأول والثاني . 

9 اختصار شروح محمد الرافعي؛ إِمًا لطولها واسهابها غير الموافقین» واما 
لبعدها عن جوهر الشعر المشروح. 

© أبقيت على کل تقدیمات النصوص الشعرية (في الجزء الثالث بخاصة)؛ 
وبسطت القول في ما لم يذكر منها شيء؛ كما قمث » بصورة شبه تامة» بوضع عناوین 
قصائد الدیوان بأجزائه الثلالة . 
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© لم تكن الحواشي التي ذیلث بها نصوص الشعر شروحاً لغوية أو قاموسية 
فقط. بل تعدّث ذلك إلى بعض النقود اللغوية والبلاغية والأسلوبية» مما كانت 
المَلکت النقدية تلحظه في المتن وترى ضرورة إثباته هنا وهناك. من تعليق واستطراد 
از اا شا الہ می آغر صورةه یردان من حين لاخر. 

© دققت في شروح الطبعة البيروتية» فإذا هي ذات منْحَيَيْن : 

الأول: محاكاة شرح الرافعي؛ وتبئي الكثير من حواشيه. من دون الاشارة إليها 
من قريب أو بعيد. 

الثاني: التعليق الشخصي على كثير من الأبيات والصیغ الشعرية لني أتى بها 
الشاعر مُقتبسا أو مُضمنا أو مُذكراً بالنص القراني والحديث النبويء أو الفقه 
الإسلامي؛ ونحو ذلك؛ فإذا هو تعلیق زجري رذعي» على جانب كبير من التدخل في 
السیاق الشعري ونظم المعاني - على نحو ما بِيّنتُ في صفحة سابقة - فاستبعدث كل 
هذه الشروح والتعالیق» وقمت بالشرح والتحشية اللذین یقتضیهما الفکر الادبي 
والذوق الفني ء بکل تجرد وموضوعية . 

© كما دققتُ فقث النظر في سياق الابیات فإذا بي أمام عشرات الابیات التي سقطث 
سھوا والباقي أسقط عمدا من دون مسوغ أو إشارة» لأنها لم تلق هوى أو رضاً 
لدی المحقق + ومعظمها > مما یلامس أو يحاكي المضمون القرآني والنبوي؛ بصورة آو 
باخری . 

© اعتمدت في نظام الحواشي ضربین : الترقیم العددي» والنجمة. 

اتخذث لنفسي في الجزئین الأول والثاني. نظام الرقم العددي وجملت حواشي 
النجوم: للشارح محمد الرافعي. لکثرة شروحي وحواشي» من جھة؛ وقلة المعتمد 
من حواشي الشارح الاول . 

© فيما يتعلق بحواشي الرافعي الشارح: كنت أنقلهاء أحياناًء بکاملها. أو 
تہ ا من غير تصرف بالكلام. 

وأحياناً آقتطف ما أراه مناسباًء وأضيفه إلى شروحي واي واضعاً إياه بين 
مزدو جین » ی اتف موضعه الاصلي في حواشي طبعة مصر . 

© من الجهود التي ین ينبغى الاشارة إليهاء أن شروح الرافعي التي طبعت؛ هي 
والشعر» :املق الم المضري الا في طانم ار المشرين وب فلا وضعت من 
دون علامات وقف› أو إعجام حرف الیاء. أو تشکیل من أي نوع» وخلافه . . . هذه 
الشروح ضبطتها كلهاء وأخضعثها لکثیر من العناية والتوضیح 
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© واخیر لا آخراء ذَيَلْتُ الدیوان بما یقتضیه التحقیق العلمي بعددٍ من 
الفهارس الضرورية ولا سيما القصائد والمقطعات بحسب رويّهاء» وموضوعاتهاء على 
التوالي؛ فُراجِمٌ ما بحسب عناوينها وإما وفقاً للرويٍّ . 

وفهرس للمصادر والمراجم(* - وهو كلّهء لا أثر له في طبعة بيروت التي لم 
تشتمل إلا على فهرس واحد هو عناوين القصائد. . فضلاً عن مقدمتي الطويلة التي 
صرفث فيها جهداً خاصأء دونث فيها ‏ أي المقدمة ‏ کلاماً كثيراً في مهمتي» وفي 
موضوعات الديوان وخصائص الصنعة الشعریة فجعلتها في فصلين: الأول في سيرة 
الشاعر وأحواله وآثارہء والثاني لقراءة ديوانه قراءة نقدية مسهبت وما سوى ذلك من 
دراسة أدبية» أرجو لها ولمجمل صنيعي» السَّداد والإفادة» كما أرجو دوام العافية 





لقلمي. وحسن القتصد. 
والله الموفق من قبل ومن بعد. 
ياسين الايوبي 
طرابلس - لبنان 


الثامن من رجب الخير ١٤١۱ھ‏ 
الموافق الخامس والعشرين من أيلول ٠٠١١‏ 


(ھ) لا بد ههناء من التنويه بالجهد القيّم الذي بذله الصدیق الدكتور محمد علي صباغ؛ في إعداد 
هذه الفهارس . . . نله جزیل التقدیر وجمیل الامتنان . 


الفصل الأول 
مصطفى صادق الر افعي 


في سیرته» وأحواله؛ وآثاره 





أ- نبذة مقتضبة عن السيرة الذاتية 
ينتسب شاعرنا إلى دوحة الرافعيين الذين استوطنوا بلاد الشام واتخذوا من 
طرابلس - لبنان» مَنبتاً وسكداً. وإلى هذه الدوحة ینتسب عدد كبير من رجالات العلم 
والأدب والسياسة والقضاءء يذكر منهم: 
١‏ الأديب» الصوفي؛ الشاعر : عبد القادر بن عبد اللطيف بن عمر الرافعي المتوفى 
+۵ ۸,. 
۲ المحدّث. اللغوي» الفقیه. الصوفي. الكاتب الشاعر : 
عبد الغني بن آحمد بن عبد القادر الرافعي؛ المتوفی ۱۸۹۱م . 
- المؤرخ : محمد رشيد بن عبد اللطيف بن عبد القادر الرافعي كان حيا قبل ٤۱۸۹م‏ . 
- الأصولي» الفقيه : عبد القادر بن مصطفى بن عبد القادر الرافعي المتوفى ۰۸۱۹۰۵ 
ه ‏ الکاتب القصصي : توفيق سعيد الرافعي ‏ كان حياً قبل ۱۹۱۰م . 
١‏ السياسي» الصحافي: أمين بن عبد اللطيف الرافعي؛ المتوفی ۱۹۲۷. 
۷ - القاضي والشاعر المشهور: عبد الحميد بن عبد الغني بن أحمد الرافعي وهو عم 
الشاعر مصطفی؛ المعروف «ببلبل سوریا» (۱۸۰۹ ۔ ۱۹۳۲م). 
۸ - المحامي والقاضي والمدزس والشاعر : عزتلی عمر بك تقي الدين الرافعي» من 
أعلام طرابلس الفیحاء؛ ولد سنة ۱۸۸۱ ولم تعرف سنة وفاته. 
وعشرات غیرهم ممن یعاصروننا الیوم في طرابلس الشام بینهم القاضي؛ 
والشاعر» والطبیب - وفي مقدمتهم نائب طرابلس السابق الطبیب عبد المجید الطیّب 
الرافعي. . . إلى هزلاء وغیرهم ممن خفظث آسماء‌هم وسیرهم كتبُ التراجم؛ ينتعي 
شاعرنا مصطفی صادق الرافعي . 
وهو مصطفی صادق بن عبد الرازق (وفي بعض کتب التراجم: عبد الرزاق) بن 
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محمد سعيد بن أحمد بن عبد القادر الرانعي المولود في بهتيم› احدی قری محافظة 
القليوبية» في کانون الثاني من ۰۱۸۸۰ الموافق لصفر من ۱۲۹۸«-. وتلقی دروسه 
الابتدائية في مدرسة دمنهور الابتدائیة» ثم في المنصورة ونال الشهادة الابتدائية . عَیّن 
على آثرها کاتباً في محكمة طنطا الاهلية . لکنه لم یشغل القضاء على الرغم من آسرته 
التي ضمت ما يزيد على الاربعین قاضیاً في مصر. بينهم والده عبد الرازق» وأحد 
جدوده : محمد طاهر الرافعي. ولم یلبث أن مرض. فلزم الفراش آسابیم طویلة؛ ولم 
یغرف نوع مرضهء ویُرجٌح أنه عصبي آصاب رأسه وصحته بالکثیر من الفتور 
والانحلال . ثم تطور المرض لیصیب ۹ فازدادت آلامُه» وتضاعفث معوقاته؛ ولا 

سیما أن المرض قد کف سمعّه فصَمٌء ولم يعد في وسع الناس مخاطبته إلا بالكتابة 
1۳ وکان ذلك بين الثلاثين والخامسة والثلائین من عمره. وتفیدنا کتب التراجم 
وبعض من أرخوا لسيرته» له ل في محکمة طنطا کے رام تک علی مک 
ایند الحافلة بکتب الفقه والدین واللغة والاداب وبخاصة التراثية الشعرية» الامر الذي 
زوده بثقافة متنوعة الموارد والطعوم ؛ فکان یکتب المقالت والرسالت والقصيدة. 
والدراسة النقدية. والمقالة الصحفية› ویؤرخ لآداب العرب وترائهم. وغیر ذلك من 
فروع المعرفة التي تضمتتها آثاره النفيسة المتعددة المذاقات والاتجاهات . وكانت وفاته 
في طنطاء التاسع والعشرین من صفر ۱۳۵۲ه/ نیسان ۱۹۳۷م(*. 
ب - طبائعه وحالته الصحية 

قد لا ضیف جديداً اذا لت : إن آکثر ما بتصف به الشعراء» حدَّة الطبع؛ وتفیر 
المزاج» ورقة الإحساس لدرجة التقطع الهيّن أو قل : التمزق المخدق. لدی أیة 
انتکاسة نفسية أو خروج على تناغمية الحياة والسلوك في دنياهم . . وقد تتناهی الرقة 
لدرجة الرهافة» والرهافت لدرجة الحدّة» فالاحتراقی: لتُضحي الحالة الشعورية شکلا 





(#) اعتمدنا في كتابة هذه النبذة على كتب التراجم والسیر» الآنية: 
- معجم المؤلفین؛ لعمر رضا كحالة. الجزء الثاني عشر. مكتبة المثنى ودار إحياء التراث 
العربي . بيروت سنة ۰۱۹۵۷ ص٣٥۳‏ - .۳٥۸‏ 
- الأعلام» تلزركلي » دار العلم للملايين» بيروت ط سابعة سنة ۱۹۸٦‏ جزء ۷/ص٣٥٣۲۳.‏ 
- مصادر الدراسة الأدبية» ليوسف أسعد داغر. منشورات جمعية أهل القلم في لبنانء الجزء 
الثاني» القسم الأول (الراحلون )ص٣۳۷‏ ۔ 581. 
- حياة الرافعي» لمحمد سعيد العریان؛ القاهرة سنة ۱۹۳۹. 
- تاریخ الشعر العربي الحدیث. لاحمد بش . دار الجیل پوت رت 24۷۷۲۴ 
- مصطفى صادق الرافعي : رائد الرمزية العربیة المطلة على السوريالية. للدکترر مصطفی 


الحوزو . دار الاندلس» بيروت منة ۱۹۸۵ء 
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من آشکال الانحراف الصحي في العقل والبدن والنفس . وتفیدنا الکتب التي أرخت 
لسيرة الرافعي. ولا سیما کتابا: حياة الرافعي لسعید العريان» ومن رسائل الرافنعي 
لمحمود أبو ريّة الصادر في القاهرة ۹٦۱۹ء‏ اللذان اعتمدهما الصدیق الباحث الدکتور 
مصطفی الجوزو. فی ترجمة أحوال الرافعي الصحية› > والخُلقية» في کتابه المشار إليه 
نی حا سام أن مصطفی الرافعي قد استحوذت عليه طبائع وسماث؛ کشفث عنها 
کتابائه الابداعية الشعرية والنثرية على السواء» ورسائله» وأخباره وحکایاته المرويّة 
عنه من قبل أصدقائه ودارسیه . وفي طليعة هذه الطبائع : 

٭ التأمل الحزین الذي نشأ فيه وترعرعء واأخذ بعداً فكرياً تحلیلیاء مع المشرة 
الاولی للطبيعة وعناصرهاء بدءاً من القمر الذي أوحى له إنشاء کتابه الادبي الموسوم: 
«حدیث القمر» الذي انطلق منه إلى عالمه النفسي وأجواء الحزن والدموع التي كاد أن 
یفلیف حقیقتها وینبوعها» ویخلص من ذلك إلى تداعياتٍ فكرية بعيدة الغور» عمیقة 
التأثير» کقوله» مازجاً بين رومنسية الاحساس وتصوف العابد : 

١إ‏ روحي لا تزال في مذهب الحسّ كأنها تجهش للبكاء؛ ما دامت 

هذه الدمعة فيه تجیش وتبتدرٌ؛ ؛ ولکن إذا آنا سفحثها وتعلقث بأشعتك 

الطويلة المسترسلة كأنها معنّی غزلي يحمله النظرٌ الفاتر > فلا تلقها على 

الارض؛ أيها القمر! فان الأرض لا تُقدّس البکاء» وكل دموع الناس لا 

بل ما النسیانء ولو انحدرت کالسیل یدفع بعضُها بعضاة”'" . 

ويطردُ التأمل الحزين عندہء لیدخل في رحاب الحكمة الفلسفية» فيُحدثنا بلغة 
تذگر كثيراً بلغة جبران» ونعيمة اللذين انصهرا - وهما معاصران له - في أنُون المعاناة 
الوجودیةء وصولاً إلى ما وراء التخومء فیقول : 

«فكل حكيم لا ینب على شاطئ الدموع الشریفةء فھو فیلسوف 

ا كأنه مصنوع من جلود الکتب . وما دمعتي إلا ار الذي تبت في 

شاطئه ؛ وهي أطهر شيء وأصفاه. لانها مخلوقة من ثلائة عناصر تقابل 

العناصر السماوية: من الحب الذي يقابل عنصر النارء ومن اللین الذي 

يقابل عنصر الهواء ومن البکاء الذي يقابل عنصر الماء"۳. 

ويعرض الدكتور الجوزو لطبيعة الحزن لدى الرافعي» فيصل إلى أن هذا الأخير 
ایعترف بكينونة الحزن فیه». . «إنه التطير الذي یعرف به الأشخاص الحسّاسون الذين 
يُريبهم المجتمع وتخيفهم الطبيعة». 


(۲) حديث القمر ص١١.‏ 
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ينتج عن ذلك سا وضجن. وضیق» وسخط على الناس› تنتهي كلها 
بالاعتزال والانقطاع عن . 

© من طبائ نع الرانعي إيمانه العميق بالغيب الذي جعله یحدث أصدقاءه 
أحاديث غریبة عن الاریام والشیاطین» ومناجاة الاموات للاحیاء أو العکس الامر 
. الذي جعلە يركن کثیراً إلى آعمال السخر وتصديق الهواجس الداخلية التى کانت 
تنتابه» فيتخذها نقطة ارتكاز في كثير من تصرفاته وسلوكاته في القول والكتابة . 
© كبرياء شديدة وتصلب في المواقف 

نجد ذلك مع بعض كتاب عصره الذين خطأهم الرانعي ولم يتقبّل ردودهم 
برغم صوابها وصحتهاء ومنهم أحمد شوقي» وعباس العقاد. وطه حسین؛ وزكي 
مبارك . . فكان يرى نفسه نموذجاً لصحة التعبير والتصور لا يكاد يجاريه في هذا 
اللاب أحد 7 
٭ سمة التعظيم الذاتي 

0 الدكتور الجوزو عند هذه السمةء فأوضح بعضاً من ملامحها وآثارها؛ فإذا 

أي الرافعي - المثال الأعلى للشاعر والإنسانء وأنه في الطبقة الأولى من شعراء 

عصره وأن إمارة الشعر يجب أن تكون له لا لشوقي› اوهو يقدم نقسه على 
طاغور»» وایری کلامه أرقى من كلام الفيلسوف الفرنسي هنري برغسون» ویفگر في 
معارضة «فونه» في روایته الخالدة : «آلام فرتر؟ كما أنه یطمح إلى عالمية الشعر ہین 
شعراء الكرة الارضية وأدبائهاء يضاهي كلاً من غوته وشکسبیر وهیجو. . 

بس وس الذاتي تشبیه نفسه بالسید المسیح. «موقناً بان الوح قد پان 
باس البیان وأعلى الحكمة وأعجب البلاغةء متی كانت النفس مختارة مصطفات 
كالذي أوحن من الکتب انم فلیس سك فیه لا ف بلید ان : لا يدري ما هو 
البيان ولا الإلهام» 2 

ويذكر العريان في كتابه المشار إليهء أن أديبنا الرافعي قد شحذ قريحته 
لوضع قصيدة طويلة عة باعد: أسفار التوراء] و أناشيد سلیمان . 





)١(‏ مصطفى صادق الرافعي: رائد الرمزية العربية. . . ص۳۶. ولمزيد من الاطلاع والتأملء تُقرأ 
الفصول أو الفقرات الخمس تحت عنوان «الجمال البائس٤ء‏ ومحوره أحاديث ولقيّاتٌ مشوّقة 
بين الشاعر واحدی نساء المسارح في الاسکندرية : (وحي القلم ۲۱۸/۱ ۔ ۳۰۵). 

)٢(‏ حياة الرافعي. لمحمد سعید العریان/ ص ۲۷٢‏ وغیرها. 

() اقرأ بعض التفاصیل في کتاب الدکتور الجوزو آعلاه (ص 1۷ - 1۸). 

)€( كتاب الجوزو» ص ۵۰ (نقلاً عن کتاب : من رسائل الرافعي؛ لمحمود آبو ریة) . 
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ریلخص مصطفی الجوزو خاصية التعظیم الذاتي هذه. وبعض طبائعه الشخصية 
الاخری قائلاً: 
«باختصار إن الرجل لم يكن اجتماعياًء بل كان فيه صلف وشدّة» ومیل إلى 
الاعتزال والتهديمء على أنه كان مرحاً في حضور النساء» له في مجالسهن دعابة 
وفكاهة» (. . .) ویرجٌح الدکتور کت تفن ازدواجية ما ہین مرحه 
من جهة واعتزاله الناس والتودد إلیھم''' من جهة انية 
آما الحالة الصحية 


فلها فصول وأطوارء بدأت مبکرة في حیاته. واتخذت أشكالاً شتی ودرجات 
متفاوته الخطورة والتاثیر . 

وقد رصذها الدکتور مصطفی الجوزو. وأفرد لها فقرة خاصة في كتابه» نقف 
منها علی آهم العناوین والمحطات . 

© تفيد الرسائل التي كان يبعث بها إلى صديقه محمود أبي ری أنه كان دائم 
الاعتلال سقيماء لا يفتأ يذكر له مداهمات المرض له» وتعطيله عن الكتابة والتأليف» 
بما في ذلك الرسائل الصغيرة إلى الأصدقاء. 

© معظم أمراض الرافعي؛ ذات منشأ عصبي تعاقبت عليه منذ فراغه من الجزء 
الثاني من كتابه: «تاريخ آداب العرب». ومحور هذا المرض دماعُه الذي كان في 
جدلية شبه دائمة بين الصحة والمرض؛ ويرجح الدارسون أن دواءه تمثل في الرياضة» 
والهواء الطلق» وفي أحيان كثيرة» في الانقطاع الاضطراري عن الكتابة والتأليف . 

© وقد آخذ المرض يُعيقه عن کثیر من مخططاته وأعبائه منذ العام ۱۹۱۰ وهو 
في الخامسة والثلائین» حيث آصابه في أذنه وسمعه؛ فیتوقف عن الکتابة في أوقات 
متلاحقة » یداد مر وتزداد 1 و جوا الكتابة التي بقدر ما يرتاح إليها 
ويجد فیها منفذاً لوحدته وتسا لتوتر آعصابه ترفع درجة الداء وتتسع دائرته لیشمل 
معدته ورئتیه اللتين تصابان بسعال شديد يشتد ليصبح نزلة شعبية تورثه التعب الشديد 
والخمول الطويل فيقعد سنة كاملة عن الكتابة . ہ في سنة .۱۹۲١‏ 

ولكن الكتابة هوّى مستبد لا يعالج الا بمزيد منهاء مصداقاً لقول أبي نواس 
«وداوني بالتي كانت هي الداء»! فيكتب «أوراق الورد؛ في أعلى درجات الإجهاد 
والضعف الشدید؛ كما يكتب عدداً من المقالات والمطالعات والقصائدء وهو يزداد 





10 ارم ا 0 
۲2( المرجع نفسه/ ص ۲۳ ےت ۳۶ 
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انحرافاً وهزالاً وتخبطاً بين البرء والسقام الكتابة والانقطاع عنها؛ كل ذلك في سباق 
مع الزمن حتی قبل وفاته بثلاث سنوات» فنجهل آخباره الصحية بسبب انقطاع رسائله 
مع أبي ربّة. 

«هذه كانت حالة الرافعي التي نظن فيها نوعاً من الربو أو التهاب المسالك 
التنفسيةء متأتياً عن مرض عصبي . وربما كان مرض في الكبد قد تبع ذلك» وأثر في 
معدته؛ وربما كان مرضه العصبي سبباً في صممه». 

ام انتقل الداء إلى صدرہ؛ فأصاب حبال صوته حتى كاد يمنعه من الکلام 
وترك تلك الحبٔسة في حلقه التي تجعل صوته آشبه بصراخ الطفل»"۳. 
ج ‏ الرافعي وأدباء عصره 

إن المرحلة التي عاش فیها الرافعي شهدت حركة آدبية وفكرية لا نكاد نجد لها 
مثیلاً إلا في العصور الذهبية التي عرفها العرب في العهود العباسية» کعهد الرشيدء 
والمأمون. وعصر سيف الدولة. والصاحب. وابن العمید . 

فهو العصر الذي تألقت فيه أسماء لامعةء ورجالات علم وسياسة ودب رفدوا 
آمتهم ولفتهم بأنفس ما جادت به قريحة» وصاغه قلم . . 

من هذه الاسمای في مصر: محمود سامي البارودي» سعد زغلول» وعحمد 
عبہد واحمد شوفي › وحانظ [براهیم» وعباس محمود العقادء واحمد آمین . 
ومصطفی لطفي المنفلوطي؛ ولطفي السیدء وأحمد حسن الزیات وسلامة موسی؛ 
ومحمد حسين ھیکل؛ وزكي مبارك وطه حسین. وإسماعیل مظهر . . . 

ومن العرب : أمين الريحاني» ويعقوب صروف. وإبراهيم اليازجي وعبد 
المحسن الكاظمي: وشاعر سوریا عبد الحمید الرافعي» وعبد الرحمن البرقوقي» 
وغيرهم» عدا آنسبائه من الرافعیین ولا سيما آبناء عمومته ممن نبغوا في أيامه . 

هذه القائمة التي ذکرث. قد جمعثه بأعلامهاء صلاث ود أو خصومة: مَثشاً 
الاثنين» موقفهم من نتاجه الشعري والنشري بین مزید ومعارضء مادح مُطرِء أو ناقد 
مُرْر» نصيبٌ النقد والتحامل أو التجریح» آکبر من الجانب الأول . 

لن آعرض لجمیع هذه العلاقات وأصحابها جمیعهم. بل أكتفي باشارات خاطفة 
لبعضهاء متوقفاً بعض الشيء عند ما آسمیه عقدة طه حسین . 

© من علاماته السلبية المنطوية على حقد طویل الأجل» موقفه من صاحب «النظرات» 


)۱( المرجع نفسه/ ص 9 ۰۲ 
(۲ المرجع نفسه/ ص 9 ۰۲ 
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دی رر ےا LE AR‏ ےہ نت 
مصطفی لطفي المنفلوطي الذي لم يقذر أسلوب الرافعي؛ ونظر إليه باستخفاف ؛ 


© أو موقفه من عباس العقاد عقب صدور كتاب «إعجاز القرآن»» وامتداح سعد 
زغلول له الأمر الذي أغاظ العقاد؛ وكانت ردودٌ ومواقف زادت من خصومة الرجلين 
وتربصهما بعضهما ببعض في مقالات شديدة التطرف ولا سيما من قبل الرافعي؛ 

© أو موقفه من الدكتور زكي مبارك. وتخطثة الرافعي له فيما اكتشفه من أغلاط 
شنيعة وقع فيها المبارك في تقديم كتاب «زهر الاداب» للحصري القيرواني وأمور 
أخرى تتصل ہما نسبه مبارك من رسائل صبيانية غلمانية» إلى رسائل الحب والغرام 
وهي في نظر الرافعي من الرسائل الإخوانية ؛ 

© أو موقفه من سلامة موسى الذي نقد أدب الرانعي وشعره فرأى فيه تهجاً 
شعرياً قديماًء بعيداً عن حركة التجدد الحدیثء وما إلى ذلك؛ فتصدى له الرانعي 
وعرّض به وبسيرته لدرجة الدخول في ترهات القول وسفاسف الأمور. 

© © © أو موقفه من کل من أحمد أمين. ومحمد حسين هیکل. ولطفي السید. 

وکلهم آصابتهم جمارٌ الرافعي وناره والسبب البارز في ذلك» نصرتهم لطه حسين في 
خصومته للرافعي» ودعوة بعضهم إلى الفرعونية أو ما عرف بالتمصیر . 

© وقل مثل ذلك» عن أمين الريحاني وتصاعد التأييد لمنحاه الشعري في نثره؛ 
كما هو لدیوانه الشعري الذي أصدره بالانكليزية . 

هزلاء الادباء وغيرهم» مثْلوا في نظر الرافعي واجهة الأدب العريضة للمرحلة 
التي عاشها أديبناء ولم تكن في المستوی المرجو كما یطمح إليه» بل على العكس» 
ازدادث فاعلیتها في الاوساط الأدبية» مشكلة جبهة قوية لا يستهان بها ولا یقوی أحد 
على زعزعة بنیانها. . من هنا كانت فكرة إنشاء کتابه الطریف جداً «علی السَّقُوده الذي 
مثل الوسيلة الفضلی في الانتقام من هذه الزمرت ومقاضاتها ہما يشبه الحساب العسیر 
الذي يلقاه أهل الکفر والتفاق في دار السعیر بالآخرة. . 

© آما معرکته مع عمید الأدب العربي طه حسین؛ ففحواها وخلاصتها ما يلي : 

تناول الدکتور طه حسین أحد کتب مصطفی الرافعى - وهو : «رسائل 
الاحزان» - بالنقدء ونشر هذا النقد في القسم الادبي من جريدة «السیاسة» التي 
كان يرأسها محمد حسين هیکل"؟ . ویدور حول نقاط کثیرة لا يسعني 





)١(‏ نشر النقد على مرحلتین أو مقالتین : الاولی بعنوان: «عود إلى کتاب هیکل : رسائل الاحزان في 
فلسفة الحب والجمال» . والثاني : «أحسن ی وآنا مولاك »۰ الجزء الثالث» المجموعة الكاملة 
لمژلفات طه حسین؛ دار الکتاب اللبنانى ‏ الطبعة الثانية» المجلد الثانى بیروت سنه ۱۹۸۰ 
(ص 1۹5 - ۷۱۰). ۱ 0 
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تفصیلها والوقوف علیها جميعهاء ولكنني آوجز آهم ما جاء فیها . 
- یفتتح طه حسین مقالته الاولی بقول مبسط جامع هو: 
«الاستاذ الرافعي لا يُحب النقد الا أن یکون هذا النقد على هواه" . 
۔ یعترف طه حسین بادی ذي بدءء بصعوبة الکتاب وبعدم فهمه له . 
- وتالياً لا يمكنه الرد على طلب الرافعي بحشن نقده وإبداء الرأي الجمیل فيه 
على الرغم من طلب الرافعي الملح غير مرة. وما دام طه لا يفهمهء فانه لا یمکنه 
نقده» واذا نقده فلن یکون ذلك جیدا. 
ذلك أن طه يقرأ القرآن ويفهمه» ويقرأ الشعر فیفهمه. ويقرأ ضروباً من النثر 
العربي والاجنبي فيفهمهاء آما کتاب الرافعي» فلم یفهمه"؟. 
- ويفصّل طه حسین الامر أكثر» فیقول : 
«إنّ کل جملة من جُمل هذا الکتاب تبعث في نفسي شعوراً قوياً مؤلماً 
بأن الکاتب بلدها ولادة» وهو يقاسي في هذه الولادة ما تقاسیه الأم من 
آلام الوضع (. . .) ولکنه لا يظفر من هذه الالام بشيء . 
(...) وتظلم الاستاذ الرانعي إن قلت: إن حظه من العلم باللغة 
العربية وآدابها وبدقائقها قلبل . وإنما الحق أن الذين يَعغلمون هذه اللغت 
كما یعلمها الاسناذ الرافنعي قلیلون جداً. 
ولکن ماذا ترید وقد آبی الأستاذ الرانعي أن یکون علمه باللغة مفیدا 
وان یکون ظهوره على آسرارها نافعا"! 
- يعمد طه حسین إلى شيء من المقارنة بين عباس العقاد ومصطفی الرافعي» 
فیجد أن غموض العقاد مقبول» وغموض الرافعي مشکول. 
- ثم یعترف للرانعي؛ بجمال العبارات والجمل. لکنه لا يُطنب في ذلكء بل 
یری فیها ما يُرى من جمال الریاح والاعاصیر؛ لیصل إلى أن الرافعي: صاحب مذهب 
غريب في النثرء 
«فيتكلّف العناء والمشقة في الغوص على المعاني الغريبة» ثم يتكلف 
العناء والمشقة في أن يُسبغ على هذه المعاني الغريبة ألفاظا غريبة؛ حنی 
إذا تم له من ذلك خَلَقْ غريب» رَض هذا الخَلْقَ بعضه إلى بعض» 


)۱( المصدر السابق/ ص 7 
)۲( م ن(. ص۰۱ ۰۷ 
(۳( م. ن. ص ۰۷۰۲ 
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فا تسقث منه رسالة» ثم پستالف العمل حتى تسق له رسالة أخرى» 
وک" ورابعة ثم يرص هذه الرسائل بعضها إلى بعض» فیتسق له 


- يَسُوقُ طه بعض الشواهد الأدبية من غموض الرافعي» معلّقاً على الغموض 
والغرابة» ليختم الفصل بدعوة إلى 


امن يريدون أن يُرَوّضوا أنفسَهم على الطلاسم واقتحام الصعاب» وتجشم 

العظائم من الأمورء يستطيعون أن يجدوا في كتاب الرافعي ما یریدون»"۳ . 

- ويرى طه حسين أن سبب غموض الرافعي في كتابه الآنف الذكر» هو عدم 
فهمه لفلسفة الحب والجمال؛ وهذا يعود إلى عدم إحساسه بهذه الفلسفة أو شعوره 
بها. وتالیاً فهو يكذب على الناس؛ ويتكلف القول» وعلى نفسهء وقلبه. 

- لذلك ينصحه طه باعتماد طرائق القدماء في صدقهم مع أنفسهم ومع الناس» 
من هنا فهمنا لهمء وعدم فهمنا لهؤلاء السادة «المتقادمین»"۳. 

- ثم يلخص فحوی الفصل الذي قام طه بنشرهء للرافعي» بأنه : 

حقد وخوف وتحد : سوہ وترون نقدهبما لا مو وخوف سبق من 
النقد» ار ور وو ہی یس چس کر ری 
ستة وعشرین شهرأء وهو لم يستغرق فيه أكثر من ستة وعشرین یوما . 

- وينتهي عمید الأدب العربي من کلامه في المقالین المذکورین بتسلیط الضوء 
مجدداً على آوصاف الرافعي 

فهو غامض. عابث باللغت متسوّل على الناس في المدح والثناءء حاقد مغرور 
معجب بنفسه» سفیه. محموم أو کالمحموم حریص على سماع المدیح والثناء کیفما کان . 

- ولا يجد مناصاً من توجیه النصح الموفي إلى التبصر والاعتبار ؛ واهم هذه 
النصائح : التمییز بين المدح والنقد . 

«فمهما يكن الذي ینقدك سيّئ النية» أو مُسرفاً في ظلمك والجور 

عليك. فهو يدلك على عيوب أنت خليق أن تمتحنها. فان تكن فيكء 

اجتهدت في أن تبرأ منها؛ وان لم تكن فيك حمدت الله واجتهدت في 

ألا تتررط فیهاه . كن عاقلاً! واعلم أن الثناء الخالص الذي لا يشوبه 


)۱( مصدر نفسه/ ص ۰۷۱۳ 


(۲( م ن. ص۷۰۶ 
)۳( م ن ۔ ص" ۷۰. 
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النقد. إنما هو كالماء اا ف ال وئوشك. ان أسرفتَ في 

شربه» أن يأخذك الغٹیان؛”'۶. 

تلكم هي خلاصة الخصومة الأدبية التي نشأت بين الرافعي وطه حسين! وقس 
على ذلك سائر الخصومات التي إن لم تشهد هذا السجال المتواصل والمخاطبة 
الجارحة المكشوفة؛ من دون ابتذال في القول أو تجريح في المقام الشخصي 
والنسبي . .» فانها أذكث مشاعر ا الذين عاصرهم الرافعي› 
وأجّجت من وتيرة أسقامه المتواصلة والمتعاظمة یوماً بعد یوم. 

ولئن توقفتُ عند الجانب السلبي دون الإيجابي» من هاتيك العلاقات» فلانٌ 
دیوانه قد تولی [یفاء الجانب الاخیر حقّه من القصائد المادحة أن المقذرة أو الراثية 
التي طالعتنا في هذا الجزء أو ذاك من دیوانه الشعري الکبیر . . وتجدر الاشارة إلى أن 
هذا الدیوان قلما اشتمل على قصاند القدح والذم آو ما يعرف بالهجاء» إلا ما كان في 
السلوك الأدبي العام وبعض المواقف الاجتماعية المتخادلةء مما تضمنْه أبواب الحكمة 
والأوصاف العامة؛ بینما حفل بقصائد المدح والإشادة بمحاسن الأشیاءء وجمال القيم» 
والمآثر الإنسانية التي تحلّى بها الشاعر وأصدقاژه الخلّص الذين امتدحهم غير مرّة 
ومنهم أمير الشعراء ا شوفي» ومحمود سامي البارودي» وحافظ إبراھیم والإمام 
محمد عبده والشیخ عبد المحسن الکاظمي ویعقوب صروف› والشيخ إبراهيم 
اليازجي ومصطفی لطفي المنفلوطي وحسین مهدي. وغیرهم. 
د آثاره 

ترك مصطفی صادق الرافعي آثاراً جلى في فنون الادب. نثراً وشعراء خواطر 
وتأملاتِ» ورسائل متنوعة؛ ومقالاتٍ نقدیةء فضلاً عن الشعر بمختلف أبوابه 
وأغراضہ وفصول الدراسة الأدبية التاريخية . . فإذا نحن أمام حصادٍ د ٹر وقطوف 
شهية رضي الأذواق» وتغني النفوس وتزرع فیها نوازع البحث عن حقائق ى الحباة 
ودقائق العصرء أو توقظ فيها الحنين إلى معانقة نقة الشرفات المطلة على سفوح المعرفة 
المترامية الأطراف؛ المتناهية الألق . 

وسأقف عند هذه الآثار وقفة العارض المتأملء لا الدارس الناقدء استكمالاً 
للتعرف إلى هذه الشخصية الأدبية التى أدرك صاحبها أنها لن تُعطى ما تستحق من 
التقدير أو ما قدَّرٌ لها هوء فإذا بء يُغْدق عليها من رفيع النعوت وجليل القدرء ما جعله 
يرى نفسه فوق الوصف والتقدير بين قائمة الكتاب والشعراء الذين عرفهم عصره. 





(١)‏ المصدر نفسه/ ص۰۸ لا. 
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وتقع آثار الرانعي ضمن دوائر ثلاث متداخلة متکاملة في جوهر الصنعة 
الأدبیة مختلفة متباعدة من حيث الاتجاه والینبوع . 
© الدائرة الأولی وتضم كلا من : 
۱ - تاریخ آداب العرب 

جمله المولف في ثلائة أجزاء اشتمل کل جزء على بضعة آبواب؛ وهي 
مجتمعة اثنا عشر بابا. 

حوی الجزء الأول: على البابین الأول والثاني» وهما في : 
۱ - تاریخ اللغة ونشأتها وما يتصل بذلك . 
۲ - تاریخ الرواية ومشاهیر الرواق وما تقلب من ذلك على الشعر واللغة . 

وحوی الجزء الثاني : الباب الثالث وهو في: منزلة القرآن الکریم من اللغة 
وإعجازه وتاریخه وقد سماه المژلف : |عجاز القرآن والبلاغة النبويّة . 

وحوی الجزء الثالث والأخيرء الابواب الباقية فيما عدا آربعة منها هي : الرابع؛ 
والثامن» والتاسم والثاني عشر . أي أن هذا الجزء تضمّن الکلام في : 
س تاریخ الشعر العربي ومذاهبه وفنونه المستحدلة. 

- حقیقة القصائد المعلقات ودرس شمرائها . 

- آطوار الادب وتقلب العصور وتاریخ أدب الاندلس إلى سقوطها . 

- التألیف وتاریخه عند العرب» ونوادر الکتب العربية . 

- الصناعات اللفظية التي أولع بها المتأخرون في النظم والشر . 

آما الابواب الاخری الغاثبةء فیرجَح أن المؤلف قد نوی بحثها والکتابة فیها فلم 
صدر الجزء الأول في القاهرة ۱٩۱۱‏ ویقع في 11۳ صفحة. 
وصدر الجزء الثاني في مطبعة الاخبار بمصر ۱۹۲۲ ویقع في ۳٦٣‏ صفحة. 
ثم في طبعة رابعة بتحقیق وضبط وتصحیح محمد سعید العریان» مطبعة 
الاستقامة مصر ۱۹6۰؛ ویقع في 1۵۲ صفحة. 

وصدر الجزء الثالث في مطبعة الاستقامة ۱۹۸۰ ويقع في 10۱ صفحة. 
باشراف وعناية محمد سعيد العریان . . 

بقي أن آقول إن الأبواب التي غابت عن البحث ولم ترد في الکتاب؛ هي : 

- تاریخ الخطابة والامثال في الجاهلية والاسلام. 

- تاريخ الکتابة وفنونها وأسالیبها ورژساء الکتاب فیها. 
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- حركة العقل العربي وتاریخ العلوم. وأصناف الجاهلية في الجاهلية والاسلام . 

۔ الطبقات وشيء من الموازنات!''. 
۲ - تحت راية القرآن» أو المعركة بين القدیم والجدید . 

طبع في المطبعة الرحمانية ۲ ويقع في ۷ صفحة . 

أصل هذا الکتاب. مقالات کتبها الرافعي في الادب العربي والرد علی کتاب 
الدکتور طه حسين «الشعر الجاهلي». ل تباعاً في مجلة «کوکب الشرق» 
ومجلة ڈالزھراء؛ د ثم «البیان» وغيرها. 


و ۵ 

۳- على السفود 

وهو مجموعة مقالات نقدية جارحة في عدد غير يسير من كاب عصره؛ بینهم 
طه حسین؛ وعباس محمود العقاد وزكي مبارك› وفيه غير سفود في شاعر معاصر له 
شغل مهنة التحرير في ديوان الملك فؤادء وهو عبد اللّه عفيفي الذي كان يلقبه الرافعي 
بالشعرور. صدر الكتاب في منتصف ۰ ,. 

و«السَّهُود؛ في اللغة : حديدة ذات شُعب معقّفت يشوى به اللحم وة ما 

ولنا أن نفهم المنحى الذي ذهب إليه رافعيناء والمستوى الهابط لدرجة الاسفاف 
والتجریح الشخصی ‏ اللذین دار فى فلکیهما الکتاب المذڈکوں بحیثٹ خرجت الكتابة 
عن مسارها الفني المرسوم إلى درك من خصومة الرعاع یتلبسها الرافعي من غير حرج 
ولا تحفظ؛ على الرغم من أن معظم هذه السّفافيدء قد وضع في أحوال صحية 
سيئة . . وان كان لي من تعلیق على هذا الکتاب فهو أنه فرید فی بابه ومنحاه إذ 
یمکن وضعه تحت خانة «الحقد الأدبي» لا النقد الادبي. ولعله بذلك أول من کتب في 
هذا النوع الغریب في آدبنا العربي . 
© © الدائرة الثانية 

وتضم الغالبية من كتب الرافعي التي تنتسب في نسيجها ومنطلقهاء إلى الأدب 
الانشائي» من خواطرء وتأملات» وقصصء ورسائل؛ على جانب كبير من جودة 
التعبير وجمال التأثیر . . . وهي على التوالي : 

حديث القمر 

)١(‏ اقرأ مزيداً من الكشف والتوضیح؛ مقدمة الجزء الثالث بقلم محمد سعيد العريان؛ دار الكتاب 


العربيء الطبعة الثانية؛ بيروت سنة ۰۱۹۷6 ص۱۰ ۔ ۰۱۲ 
)٢(‏ «لسان العرب» لابن منظور . [سفد] ۲۱۸/۳. 
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ولكنه في الحقیقة» ضمير ير امرأة لقيها في منتجع صيفي في لبنان» وهي شاعرة على 
قدر كبير من الجمال والثقافة العالية . 

صاغ فصول الکتاب بلغة قريبة من الشعر جمع فیها بين الحکمة؛ والحوار 
والتحلیل والمعالحة الھادثة . وطرزها بقصيدة عمودية قوامها آربعة وأربعون بیتا: 
بعنوان: «الشرق المریض" مطلعها: 

يا من لهذا المربضص المدثف العاني رىد اليىسفشن من آن إلى آن 

ویختمها؛ ببیتین» یودعهما العلاج الشافي لهذا المريض › ألا وهو الحب 
الخالص من کل الادران : 

دار السعادة دار الحب دار منى ال -أحباب. دار الغرام الخالد الهاني۲۲ 

والجدیر ذکره أن فصول الکتاب العشرة» ہما في ذلك؛ القصيدة الشعرية » کتبها 
المژلف في غضون شهر ونیف؛ وصدر في طبعته الأولى ۱۹۱۲ء واختلف في ملهمته 
فيه » ما بين الاديبة الذائعة الصیت : مي زيادة أو امرأة آخری لها شأن ممائل . 
۲ - رسائل الاحزان (في فلسفة الجمال والحب) 

كناية عن أربع عشرة رسالة. في ۱۸۰ صفحة. کتبها الرانعي في سنة [صدارها 
ونشرها في القاهرة ۱۹۲۰؛ ضمنها خواطر فلسفية في الحياة والقدر» والمقل» 
والقارئ . وهو الكتاب الذي تناوله عباس محمود العقاد بالنقد والتعليق: من خلال 
عنوانه فقطء لم یتعذه إلى المحتوى الذي يقع وراء الغلاف أو العنوان”" . 

حا فيه المؤلف نحو غوته ذ في روايته الشهيرة «آلام فرتر» التي لم ير فيها الرافعي 
عملاً ممیزل لام و ل ا ا کت الذي كتبه 
غوته أو بطل الرواية» فرتر . 

الکتاب إذا ترسلي؛ لا تزيد صفحاته عن صفحات اٹرتر؛ بشيء يذكرء 
باه ان اسم ےط ضبابية. و ھا میں امن ٠‏ لشن أدى 
یقرب منه . 

ومع ذلك فهناك آمور كثيرة یختلف فیها الکتابان» اختلافاً بيتاأء ومنها: 
)١(‏ سدیث القمر. دار الکتاب العربي؛ طبعة سابعة - پیروت سنة ۰۱۹۷4 ص۱۰۹ و۰۱۱۳ 


(۲) نشر العقاد الدراسة في کتابه : «مطالمات في الکتب والحیاة» دار الفکر؛ القاهرة سنة ۰۱۹۷۸ 
ص۲۵۰ وکان قد نشرها أول مرة في صحیفة «البلاغ» في ۲۰ أيار صنة ۰۱۹۲4 
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- أن الرسائل كانت ترد من صدیق ما إلى مصطفی صادق. بینما كان فرتر هو 
الذي یبعث الرسائل» من غير أن یتلقی رداً واحداً طوال الرواية . 

- كذلك هي حال الرسائل التي بقیت في کتاب «رسائل الاحزان» على طبیعتها 
الموضوعية في أدب الترسل» بینما خلت مني قصصا سردا ملی کے کی من 
التطور الدرامي وتعقيد الاحداث والادوار لدی فرتر - غوته . 

- ناهيك بالإثارة والغوص إلى آغوار النفس الحسّاسة المتوهجة في قلب البطل» 
أو قل : آبطال الرواية الألمانية» على قلتهم وضیق داثرة تحرکهم. بینما غلب الحوار 
الفلسفي التأملي على جو «رسائل الاحزان» . 

- بقي أن نشیر إلى أن هذا الکتاب بالذات كان شرارة الخصومة الکبری بين 
المزلف وطه حسينء الذي کتب مقالتین فيه ونشرهما في صحيفة «السیاسة»؛ كما 
آشرنا في فقرة سابقة . واری أن العمید حسین لم یحسن تذوق الکتاب ولم یتقبل 
الأسلوب الشاعري الرمزي الذي صاغ منه الرافعي کتابه؛ فما كان منە أي العمید 
إل أن نعته بالغامض المستغلق» وما هو كذلك» في راتا 

۳ - السحاب الأحمر 

عدہ بعضهم » تكملة لکتاب : «رسائل الأحزان»" ' بینما رأی فيه بعضهم اکتاباً 
مختلفاً لا یکمل الأول؛'''. 

- صدرت الطبعة الاولی في المطبعة السلفية بمصر ۰۱۹۲6 في ۱۸۰ صفحة. 

- وصدرت الطبعة الثانية في مطبعة الاستقامة بمصر ۲ في ۱۱۰۰ صفحة 

والكتاب بمضمونه العام مجموعة مقالات في المرأة» وحبهاء ویغضها. ولومها. 
ولكن بعض هذه المقالات اتخذ صفة الحكاية القصصية؛ وبعضها تأملات وخواطر فى 
الحب والمرأة وشجون العلاقة معها. وبلغت فصوله في ذلك كله تسعةٌ 07 
الأوّلان. وقد قرّظه الرافعي كثيراً وجعله في مرتبة أولى بالنسبة إلى كتبه ورسائله» كما 
جعله أهم ما كتب في العربية في موضوعه. 
٤‏ - أوراق الورد أو «رسائلها ورسائله»!* 

صدر آول مرة فی المطبعة السلفية بمصرء سنة ۱۹۳۱ عن ۲۹۹ صفحة. وكان 
قد بدأ بكتابته فل ذلك بے سنوات» وقيل ثماني سنوات . 





(1) يوسف أسعد داغر: مصادر الدراسة الأدبية (مرجع سابق) ص۳۷۷؛ والرافعي نفسه يرى ذلك . 


.۷٢ص د د. مصطفی الجوزو: مصطفى صادق الرافعي. . (مرجع سابق)‎ )٢( 
اقرأ سبب وضع هذا الكتاب» في مقدمة مقالة بعنوان : : «ورقة ورد» (وحي القلم) ج-۹۸/۱.‎ )*( 
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وهو عبارة عن «طائفة من الخواطر في فلسفة الجمال والحب. آنشأها 
الرافعي ليصف بعض أحواله في سني عمره»""* . 

وسبب تسمية الکتاب بأوراق الورد؛ كما یقول المؤلف فی مقدمته» اقبال امرأة 
جميلة على تعليق وردة كانت تشمهاء على عروته؛ قائلة زد 

ما أرى الحب الا كورق الورد في حياته ورقته وعطره وجماله ولا 
أوراق الوردة إلا مثله في انتثارها على أصابع من يمسّهاء إذا جاوز حذاً 
بعينه من الرفق» . 
فقال لها: «وضعتهاء لكن على معان في القلب کأشواکها»؟ . 

وهكذا نرى أن هذا الکتابء كسابقَيْه : «رسائل الاحزان»» والسحاب الأحمر؛ فصول 
من رسائل الحب اتخذت وجوهاً من الکتابةء كالتأملات» والحوادث والمناجيات» بعضها 
صيغ في نسق شعري موزون» وبعضها في نثر شاعري» وبعض ثالث في نثر فني . . 
٥‏ - کتاب المساکین 

صدر الکتاب في طبعته الاولی عام ۱٩۱۷‏ و 9 ۸ مضافاً 
إليه فصول جدیدة فبلغ ۷ صفحة. 

وهو مجموع مقالات متنوعة الغرض والاسلوب. شأنه شأن الكتب الثلاثة 
الأخيرة المعرّف بها أعلاه» فيما عدا الصبغة التراسلية التي سادت بعض فصولها. 

وتتلخص موضوعات الكتاب «بالدين › والعلم» والایمان» والقدر » والفقر » 
والحظ ‏ والحب. والحمال. والحرب : والشك. والخير. والنظام الاجتماعي»!۳ . 

تولّی الکلام في هذا الکتاب» رجل شيخ من قرية مصرية اسمه «علي»؛ عاش 
على الکفاف الشديد» مصحوباً بأطياف السعادة التی نبعث من قناعته الكلية بهذه 
الحياة. افالمسکنة» هنا غلاف ظاهري» یشتمل في داخله على نفس مؤمنة متبضّرة 
بحقائق الوجود. قادرة على رژية الحلول الکامنة وراء الأشياء» وایجاد السبل المُوصلة 
إلى ریاض السعادة. 

وأسمح لنفسي بتوسیم مدلول كلمة «المساکین» لاصل بها إلى السكينة التي تعمر 

قلب الانسان المؤمن القانع بقضاء ء الله وعدله ونعیمه» تحت أي مظهر کان . وقد 
يكون الشيخ علي هو الرافعي نفسەء آراد أن يتخذ منه المؤلفٌ بوقاً ينفخ فيه من آرائه 


.۸۷ كتاب الدكتور الجوزوء ص‎ (١) 
م ل . ص۸۷۰.‎ (۲) 
مصادر الدراسة الادبية مرجم سابق» ص۳۷۸.‎ )۳( 


۲۸ الفصل الأول : مصطفی صادق الرافعي في سيرته وأحواله وآثاره 28 


ورژاه؛ وهي طريقة درج علیها کتاب کبار في ماضي البشرية وحاضرها. كما هي حال 
فلاسفة العرب والمسلمین» وحال أبي العلاء المعري في «رسالة الغفران»۰ ومن قبل 
آفلاطون ودانتي» وغوته في عمله الادبي الفلسفي الفذ «فاوست» وغیرهم. . 
٦‏ - وحي القلم 

يتألف الکتاب من ثلائة أجزاء» ویضم بین دفاته» في طبعته الاخيرة التي 
آصدرتها دار الکتاب العربي في بيروت» من غير تأريخ : ألفاً ومائة وأربعين صفحة؛ 
من القطع الکبیر. . وکان صدوره. في جزئیه الأول والثاني» عن لجنة التألیف 
والترجمة والنشرء ۱۹۳۹ وأما الجزء الثالث فقد صدر بعد وفاته» وقام بجمع فصوله 
محمد سعید العریان الذي قذم له بمقدمة من آربع صفحات. تومی إلى معالم وعناوین 
مفيدة» ومنها: 

- إِنْ هذا الکتاب «آخْرٌ ما أنشأ الرافعي» لکنه أول ما ينبغي أن يُقرأ له. وان 
البدء به لحقيق أن يعوّد قارئه أسلوب الرافعي؛ فيَسْلّسَ له صعبّه وینقادہ''۶. 

- الکتاب مجموعة مقالات وفصول وأحاديث فاض بها الخاطر ودونها القلم. 

- معظم ما جاء فيه نشر في مجلة «الرسالة» القاهرية ما بين ۱۹۳۶ و۱۹۳۷. 

- يجمع هذا الكتاب كل خصائص الرافعي الأدبية» والعقلية والنفسیة؟. 

ولا باس من إيلاء هذا الكتاب» من العناية ما يستحقهء فأفره له حيزاً أوسع 
قلیلاً مما نال آثاره السابقة . 

© من حيث النوع طبعت المقالاتُ وعددها مجتمعةً: مائة وستونء بالقِصّرء (أي ما 
بين ثلاث صفحات إلى العَشْرء ما عدا واحدة في مطلع الجزء الثالث؛ بلغت أربعاً 
وعشرين صفحة)؛ كما طبّعت. في ما يزيد على الثلثين» بأسلوب القص والإخبار. 

© كل المقالات: صيغت بالنثر الأدبي الرفیع؛ ما عدا مقالة واحدة بعنوان 
«لحوم البحر؛ التي عرّفها المؤلف باقصيدة مترجمة عن الشيطان». وهي في 
الحقيقة نص نثري فئْي عالي السمات البلاغية. شدید الایحای کأنما ترجم فعلا 
عن نص شعري بالاجنبية - أو کمعظم ما يُنشر الیوم تحت عنوان «قصيدة النثر» . 
وهناك مقطع شعري بالعامية المصرية › في معرض حدیثه القصصي : «حديث بنت 
الباشا (الجزء الأول/ ص٦۱۹)۔‏ 

© جمیع مقالات الجزء الأول: أحاديث قصصية |خبارية. ما عدا مقالتين 





(۱) «وحي القلم» دار الكتاب العربي؛ بيروت - لا تاریخ» جزء أول/ ص ۱۲. 
(۲( مصدر نفسه/ ص ۰۱۳ 


29 الفصل الأول : مصطفی صادق الرافعي في سيرته وأحواله وآثاره ۳۹ 
نقديتين تعالج بتأمل ظواهر الاحتفال بالأعياد (انظرهما ص۲۹ و ۳) . 
© ارتفعت وتيرة السرد القصصي في بعض الأحيان لتشمل ما يمكن تسميته : 
القصة الطويلة . ۱ 
كقصة «المجنون» التي تقع في اثنتين وخمسین صفحة جعلها المژلف في ستة 
حلقات متتابعة (الجزء الٹانی/ ص۴۱۷- ۹( . 
۔ ومثلھا قصة «الانتحار» التي صاغها من التراث الأدبي» وبلغث ثلاثاً وخمسين 
صفحة (نفسه/ ص ۱۸۷- ۱۶۰). 
- ومثلها أيضاًء أقاصيص «أحاديث الباشا" التي نشرها في ثلاث عشرة حلقة أو 
مقالة (الجزء الثاني/ ص ۲٦٢‏ - ۳۱۲). 
- ومثلها أحاديث «القلب المسكين؛ التي بلغت نماني حلقات: وخمسین صفحة 
(جزء ٢٦/ص ۰٤‏ ۔ .2)١64‏ 
© تميّز الجزء الثالث. عن سابقيه» بتنوع الكتابة والمعالجات الأدبية» إذ ضمُ 
هذا الجزء مقالات منسّقة فی نقد بعض الآثار الشعرية والنثرية الصادرة في أيامه» كما 
تضمٰن مقالات نقدية في بعض شعراء العصر (شوقي وحافظ [براهیم) والباقي؛ 
أحاديث قصصية . 
٭ على الرغم من الاطار القصصي العام الذي أفرغ فيه الرافعي ذوب قريحته› 
ومداد قلمهء فإن المادة الأدبية التي تشكل قلب هذه الأحاديث» تنبجس من معين 
واحد هو الوجدان الفني المرهف المشرع إلى كل الأحاسيس والمنافذ والطرقات . . 
دأبه وغايته : السمو بالنفس نحو مشارف الصفاء الروحي» والانعتاق من قيود المادة 
والواقع لمعانقة الحرية الخالصة. . وهو يدرك تماماً بان تحقيق ذلك» دونه الجهد 
الأكبرء أو كما قال في مقدمة كتابه : 
«ربما عابوا السموٌ الأدبئ بأنه قلیل» ولكنٌ الخير كذلك؛ وبأنه 
مخالف» ولكن الحقّ كذلك؛ وبأنه مُحیّر. ولكن الحسْن كذلك؛ وبأنه 
كثير التکالیف؛ ولكن الحرية کذلك . 
إنْ لم يكن البحرّ. فلا تنتظر اللؤلؤا وان لم يكن النجم؛ فلا تنتظر 
الشعاع! وإن لم تكن شجرة الوردء فلا تنتظر الورد! 
وان لم يكن الکاتبٔ البياني» فلا تنتظر الأدب!6”" . 
ذلكم ما توصلث إليه من آثار الرافعي النثريةء ولا آظنني وقعث عليها جميعهاء 


)۱( رحي القلم/ جزء أول/ ص ۰۱۷ 
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لأن هناك عدداً غير يسير من المقالات والاأحادیث المخطوطة والمسججلةء لا تزال تنتظر 
من یجمعها ویژلف بینها لیخرجها إلى النور"؟. 

ومن لنا بسعید عریان جدید یژتی القربی والامانة والکفاءة الادبية لیقوم بما قام 
به العریانْ الأول؟ 
© © © الدائرة الثالثة» الخاصة بالنتاج الشعري. . 

لم يترك مصطفى صادق الرافعي من الشعر ما تركه من النثر. . لا بل إن الشعر 
لا يكاد يمثل إلا جزءاً یسیراً من نتاجه الأدبي العام . 

ويمكن اعتبار ديوانه ذي الثلاثة الاجزاء» والجزء الأول من ديوانه النظرات: 
الآثار الشعرية الوحيدة التي تخضع للدرس والتقویم . 

أما الديوان الذي کتبث هذه الدراسة من أجله» فقد ألمحتٌ إلى شارحه وناشره 
وتواريخ طبعاته» في مطلع المقدمة . 

وها أنذا أقلب صفحاته من جديد لأنقل للقارئ أهم ما تضمنه من أقسام 
وعناوين . 

جعل الرافعي «ديوانه» الشعري في ثلاثة أجزاء» قدم لکل جزء بمقدمة تحمل 
موقفه وآراءه في الصنعة الشعرية غابراً وحاضراً. وهو ما لم يقم به معظم شعراء 
زمانه. . أي لم يكتبوا مقدمات لدواوينهمء وإنما قام بها آخرون. . لعل الرانمي 
بذلكء لا يريد لأحد أن يتوسط بينه وبين القارئ. . ومن شاء الکتابة فلتکنْ خارج 
الدیوان» لا داخله . 

- تطرق في المقدمة الأولی إلى نقاط كثيرة تدور حول : 

الشعر والته والشعراء ومذاهبهم وطبائمهم. ومیزات آشمارهم . . يلي مقدمة 
الجزء الأول (التي تبلغ تسع صفحات) مجموعة من القصائد والمقطعات المنسجمة مع 
آبوابها وهي سبعة: في التهذيب» والمدیح؛ والوصف. والغزل واللسیب. والأغراض 
والمقاطیع» وباب سابع في التقاریظ . 

- وتطرّق في مقدمة الجزء الثاني إلى موضوعة عامة سماها: «في سرقة الشعر 
وتوارد الخواطر» تناول فیها: الخواطر والأمثال ومذاهب الأخذ والاتتحال. أو 
الاقتباس والتأثر» والاخراج الجید لمعان أو صور مسبوقة. 





)١(‏ آشار الدکتور الجوزو إلى ثمانية کتب لم تخرج للنور» بعضها رغباث وخطوط عریضة؛ وبعضها 
الا خر غير مكتمل». وبعض ثالث منشور في کتب سابقة. ۱مصطفی صادق الرافعي رائد 
الرمزية . . ۱۰ص ۱۰۶ - ۱۱۰). 
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ويفصّل ذلك في تسمیات وتصنیفات آخری ذات دلالات محددة . . يلي المقدمة 
التي بلغت أيضاً تسم صفحات ستة أبواب في : 

التهذیب والحکمة. والنسائیات والموضة. والوصف. والمدیح والغزل 
والتسیب. والأغراض والمقاطیع» وسابع صغیر في التقاریظ . . 

- وتطرّق في مقدمة الجزء الثالث إلى موضوعة عامة بعنوان : 

نوع من نقد الشعر» عرض فيها: لماهية الشعرء ومراتب تکوینه أو آطواره. . 
ولاغراض الشعر عند العرب. وتطور صنمته لدیهم. ولاقسامه وأبوابه. وما تشتمل 
عليه دواوین بعضهم ولما فات الشعراء منه» کالشعر القصصي أو الملحمي؛ وما 
سوی ذلك من مقومات وآأسالیب. 

يلي ذلك قصائد ومقطعات متناسقة وأبوابها الثمانية» وهي : 

التهذیب والحکمة. النسائیات. الوصف. الغزل والئسیب. الأغراض والمقاطیع 
(وهو باب صغیر)ء المدیح والتقریظ» المرائي وباب صغیر في التقاریظ . . 

وهکذا نری أن الرانعي لم یخرج عن عمود الشعر والشمراء. لا في أغراض 
الشعر ولا في آسالیبه. وضروب نظمه. . حتی الابواب التي تضمنتها أجزاء دیوانه 
الٹلائف هي نفسها تقريباًء في کل جزء. . ولهذا - كما يتراءى لي - مهد لقصائده 
بمقدمات نثرية آودعها رؤياه النقدية في الشعر؛ ومواقفه وتصوراته التي مزج فیها بين 
دراسات الأقدمين وما حصّله من ثقافته الشعرية المعاصرة عساه يستشعر تَمایْزاً ما في 
إرئه الشعري» ویکتسب منزلة أعلى تليق بطموحه ونزعته إلى ذری المجد. 

- آما دیوانه الثاني الذي ظهر في حیاته فهو «دیوان النظرات؟ الذي لم یصدر 
منه إلا جزء واحدء وذلك ۰۱۹۰۸ فبقي ینتظر من یجمعه من الصحف والاصدقاء 
أو ما تبقی من نتاجه الشعري المخطوط . ویذکر أحد دارسیه أن قصائد الدیوان 
تضمنت أغراضاً في الوطنیات والطبيعة والذکریات» مع مقدمة في حقيقة الشعر 
وعناصره ومقوماته*"؟. 

- وهناك دیوان آخر بعنوان: «نشيد سعد باشا زغلول»» صدر فى مصر ۰۱۹۲۳ 
ولم يزد صاحب «مصادر الدراسة الادبیة» شيئاً آخر عنه . ۱ 

- يضاف إلى ما ذکر؛ مجموعة دواوین؛ أميط اللثامٌ عن آسمائها ولکنها لم تر 
(۱) «الإمام مصطفی صادق الرافعي» لمصطفی البدري . دار البصري/ بغداد سنة 7/۱۹7۸ ص۲۹۰ - 


۸ ( عن کتاب الدکتور الجوزو/ ۱۱۲). 
(۲) یوسف آسعد داغر : مصادر الدراسة الادبية/ ص‌۳۷۸. 
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النورء وهي: «أغاريد الرانعي» ذي المجموعات الثلاث وقصائدها تدور حول 
ترقيص الأطفال؛ والأناشيد الوطنية» وبعض قصائد الموشحات . 

- «أغاني الشعب» في الأناشيد والموشحات . 

- (الفؤاديات» قصائد مدح في الملك فؤاد الأول. 

وعلى الجملة. فان هذه الدواوين ظلت بمعظمها مشاریعء بدأ بها الرافعي ولم 
يتمهاء أو أنها ظلت مخطوطة لم يقيض لها النشر. ويبقى المعوّل» في شعره بعامة» 
على الديوان الكبير الذي سنفرد له فقرة خاصة لدرسه وتحليله ہما يستحق . 


الفصل الثاني 
محطات الکتاية 
في دیوان مصطفی صادق الرافعي 


حرص صاحب «وحي القلم» ألا يَدخُل القارئ إلى شعره. کیفما کان؛ فأنشأ 
مداخل متعددة الخطوط والعناوین» وئيقة الصلة بحصاده الشعري» مسبوكة بلغة 
الباحث الرصين» وأسلوب نقدي هادی؛ مداد المخزونْ النظري الموروث ومضموئه 
الهم الشعري العام» وما یکتنفه من أفكار ورژی معاصرة. 

ولم يشا أن تکون هذه المداخل مقدماتِ أو توطثاتِ لما یشتمل عليه شعرّه من 
موضوعات وأبواب وأساليب» اختطها لنفسه كما هی حال الکثرة الکاثرة من الکتب 
;الات ای کا رما اعا يكنات و عن ماگ اظطرت 
والغرض» التي يندرج ضمنها الکتاب أو المصلّف. بل شاء أن تكون مقدمته الأدبية 
میداناً يُذْلِي فيه بیلائه. ویبسط آراءه ونظراته في مختلف المسائل الشعریة المطروحة 
قديماً وحديثاًء مومناً بصورة أو باخری. إلى المنزلة التي هو فیها أو يطمحٌ أن 
يتبوأهاء وإلى طرائق حرفته الشعرية» وطبيعة الشعر الذي رثبه وقدمه إلى قارثه . 

قدّم شاعرنا الكثير من الأفكار والمفاهيم البناءة» وطرح مسائل هي في صميم 
الصنعة الشعرية ومقوماتها؛ ولم يلمح إلى شيء مما ضمّه ديوانه من نتاج شعري 
غزير» تارکاً للقارئ أن يتلمس بنفسه طريقه إليه» ويتحسّسس طعم الشعر فيه ؛ يُسْتجلي 
معالمه وعناصره؛ وينفذ إلى الرُدّہ والأبهاء ومساقط الإبداع» فيسبر غوره» ويقيس 
أبعاد الحشن والجودة» ویمیزها من الكلف أو السطحية والتقليد. 

إلى ذياك الغرض البعيد يسعى القلم؛ ومن خلاله يتوصل إلى رصد الكوى الفنية 
المضيئة في ديوان الرافعي؛ متتبّعا الخطوات الاتية التي تنطلق جميعها من عنوانين 


۰ 


رہیسیں . 
١‏ - طبيعة المادة الشعرية : نسیجها و[طارها البلاغي العام . 
۲- وجوه التعثر والتعقيد فی الدیوان . ۶ 


¥ د 
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رین 


المادة الشعرية : نسيحهاء واطارها البلاغي العام 

لم يخرج الرافعي. في نظم آغراضه وأحواله. عن النسق الشعري القديم 
المتمثل في : عمودية النظم : واستخدام البحور الخليلية المعروفة التي تعامل معها 
جميعها ولم يبتدع بحراً جديداً. . ؛ 

وفي اعتماد الأصباغ البيانية والبديعية المعروفة» من غير تطرف أو مغالاة» ولا 
سیما التشبيه بوجوهه المختلفة. وامتداداته في ضروب الاستعارة والمحاز . ٠‏ أو 

ومن معالم النسق الشعري القدیم أيضاً: 
الشعرية. والأمثال والأقوال المأئورت» والخواطر والحکم المعتصرة بين ثنایا القصائد 
والمقطعات . . 

کل ذلك في أطر مناخية متفاوتة الدرجة والتأثیر : 

ما بین هدوء وهبوب» اعتدال ومفالاة» بساطة وتعقید» تقلید وتجدید» وغير 
ذلك مما تتناوله الصفحات والفقرات الاتیة» متوقفاً بخاصة عند مَعْلَمة التشبیه . 
التشبيه 

يمثل التشبية» الركن الأساسي أو العمود الفقري في صناعة الشعر العربي عبر 
العصور. . وهو كذلك في المحسنات البلاغية وفي مقدمتها المجاز. . 

وإذا كان علم البيان» جوهر علوم البلاغة العربية» وميدان الإبداع في تصوير 
الحمال بمختلف آشکاله ووجوهه. فاِنْ التشبیه. هو الحسر الوطيد والبنيان المشيد 
لذلك المیدان؛ من دونه ینحسر الأداء التصويري الجمیل لا بل تتعثر مسيرة الادب 
نحو مشارف المتعة الفنية» إذ لا سبیل إلى تجاوزه باي شکل من الاشکال . 

وأنا هنا لا أخص التشبیه بمعناه الاصطلاحي البلاغي وانما أعني کل ما یقوم 
عليه ويتفرع» من أشكال المجاز وبخاصة المجاز اللغوي المرسل المتمثل بالاستعارة 
وضروبها المتنوعة . 

آقول ذلك انطلاقاً من الوظيفة البالغة الاهمية التي يضطلع بها التشبیه ألا وهي 
التمثیل بکل ما يعني من مقاربة ومقارنة أو مفارقة ومطابقة ونقل المعنی من حيّز إلى 
حیز؛ بوساطة ملکات الخیال؛ وطاقات الغوص إلى دقائق الاشیاء وأسرارها. 
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وقد أدرك النقاد هذه الخاصّيةء فانشاوا لاجله الدراسات والبحوث المستفيضة 
وصولاً إلى وضع كتب خاصة به كما فعل علي الجندي منذ ما يقرب من نصف قرن 
وهو القائل معرّفاً وکاشفاً عن أصالته في النفس البشرية: . 
«التشبيه لون من ألوان التعبير الممتاز الأنيق» تعمد إليه النفوس 
بالفطرة حين تسوقها الدواعي إليه» سواء في ذلك العرب والعجم. 
والخاصة والعامت والبلدي والقروي› والحضري والبدوي, والعالم 
والجاهل» والذکی والغبی . 
فهو من الصور البيانية التي لا تختص بجنس ولا لغة؛ لأنه من الهبات 
الإنسانية» والخصائص الفطرية والتراث المشاع بين الأنواع البشرية جمیعاً. 
ذلك. لأن آساسه هذه الصفات المشتركة أو المتشابهة أو المتضادة 
التي يراها الانسان في الأشیاء: ویترتب على ذلك استساغة استعمال 
الألفاظ بعضها مکان بعض تجوزا»۱. 
کأنما يريد الجندي أن یقول. إن التشبیه آکبر من أن یخضم لاطر اصطلاحية 
ضیقه» مهما كانت دقیقة ولا إلى جانب من جوانب التصور دون آخر. . إنه عالم 
وسیع الارجاء بعید الاثر» یختزل كثيراً من معادلات التقصّي المعرفي التي یعتمدها 
العالم الباحث» والفنان الأديب على السواء. شاعراً کان أم كاتباً؛ الا أنه في الشعر 
أكثر حضوراً وغنی . أو كما قال الجندي. نقلاً عن قدامة بن جعفر : 
فهو من آشرف کلام العرب؛ وفیه تکون الفطنة والبراعة عندهم . 
وکلما کان المشبه (بالکسر) منهم. في تشبیهه آلطف. کان بالشعر 
آعرف؛ وکلما کان بالمعنی أسبق» كان بالحذف آلیق»۲). 
ولنبحث الآن في المدی الذي بلغه التشبیه في ديوان الرافعي! وسنجد آننا آمام 
نمطين من أنماط التشبيه: نمط تقليدي متاصل في تربة الشعر العربي» وآخر متجدد 
على درجة ملحوظة من الابداع . ونبدأ بالثاني : 
٭ ٭ ¥ 
- النمط التجديدي (على درجة من التشکیل والشمولية) 
لعل آکثر ما يميز القصيدة الرافعية أو يَطبعها في الشکل والصورة. كثرةٌ التشابیه 





)۱( كتابه ذو الجزئین» 9 فن التشبيه؟. مکتبة الانجلو المصريةء الطبعة الثانية» القاهرة سنة ٦٦۱۹ء‏ 
ج۱/ ص1۸ 

)۲( المرجع نفسه/ ص ۵۳. وانظر كذلك (کتاب نقد الشعر؛ لقدامة.. المكتبة العلمية بیروت سنة 
۱۹۸۰ ص 9۸. 
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بمختلف الأشكال المعروفة فى تراثنا الشعري» ولكن على درجة متفاوتة من 
الاسترسال والتهالك» وشيء من التشكيل الفني والشمولية الموضوعية. 

فإنك تقرأ بعض القصائد فتجدها مشحونة بضروب متتالية من التشابيه» تتدافع 
في ركن من أركان القصيدة» كما هي حال قصيدته (العينية) في «أفانين الحرب 
وويلاتها» التي مطلعها: 

هم الناسٌ حتى يروي الأرض مَذْمَعُ وتالله بروی آکل ليس يَشْبَمُ 

حيث حشد في أبياتها السبعة الأخيرة ثمانية تشابیه» انطلقت من مشهد استبسال 
آبطال الجمی في الدفاع عن الوطن ؛ فلم یقف الشاعر عند وجه واحد من المقاربة 
التصويرية» بل جال بعیداً وطاف وحوم حول هذه الصورة وتلك» لیستقر به المقام 
عند التسلیم بالواقع الانساني الغاشم الذي يعتمد القوة سبیلاً للسيادة والتفوق . 

- وأول التشابیه : 

كأنهم. والسوث حان نزولة سجود يخافونَ العذابَء وركع 

- يليه» بما هو أدق وآبعد مدی: 

کاو ثیاب السوت کو بوالياً عليه وبالارواح آسسث ثرغ 

شبّه واقع الموت الرتیب» قبل الحرب. بالأئواب الرة البالية؛ فلما وقعت 
الحرب أصلحث قماشته البالية برقع من الارواح المزهقة . 

ویسترسل الشاعر في وصف المشاهد المأساوية المتعاقبة» من (زفرات المیدان) 
و(اهتزاز الأرض على وقع الزلازل) وتوالد القبح من القبح من رحم الدنیا الفتيّة الشنيعة : 

كذاك آری الدنيافتاةشنيسعة فان ولد جاءث بماهو اشنم 

وأخيراًء یترجل من طوافه ویحط على أرض الحقيقة الانسانية المرة قائلا : 

کان قد غدا الانسان وحشاً فلا آری یعرز إلا المرث واديه ملغ 

أي: الا حيث سيادة القوة» من غير رادع أو نظام أو شرعة. 

ومن هذا القبيل» قول الشاعر في وصف ائرآة رع الان والثائيزة وقد الخدت 
قبرأء تالياً سبعة تشابيه في سكبة واحدة متقصياً كل ما تراءى له من صور ومعان؛ بعضها 
حسي عياني» وبعضها معنوي تخييلي على درجة من رقي التمثل والمحاكاة : 

کا قلوباً في غرابك أحرِفَث فدُوبّها الصیا بين السبائكِ”" 


.۲۳ ديوان الرانعي» الطبعة المصرية» الجزء ء الثاني/ ص‎ (١) 
قوله: ٩الصیاغ » غلط  والصحیح : الصواغ من [صاغ» یصوغ غ صوغا].‎ )۲( 


37 الفصل الثاني : محطات الکتابة في دیوان مصطفی صادق الرانعي ۳۷ 
كاني أرى انقا نجلث نجومه كاك فيه بعض تلك الملائك 
کان اللالي المشبهات أزاهراً فرائذهابعمض الدموع السوانك 
کانْ ظلامَ القبر في لمعانها شموزالخواني بين حال وحالك 
كأنُسَناكِ في دی اجبے ٹنیة ترد في قصلب طهور مبارك 
كأني آری تلك المآذن أبدياً ثُشيرٌإلى الانلاك نك مناللی) 
لا غرو أن تکون أداةٌ التشبیه ههناء المفتاح الرئیس لقافلة المعاني والصور التي 

ساقها الشاعِرٌ ليضيء الافق المعتم الذي يلف المرأة ة المرقئةٌ» كما بلف الغاظر ثفت وقد 

أحلّك الفکر فيه وحامث حوله سحب القلق والانقباض» جراء حادثة المرأة الجميلة 
الملحودة في التراب» فكان يلج في الصورة إثر الصورة» ويفتح نوافذ التصور الفني يبحث 
عن حقيقة ضاعت ملامحها في محاريب الغسّق . . وليس هناك ما يفوق ١كأن»‏ : في اقتحام 
الحجب واستجلاء المستور. ذلك آنها تو وی رت وت 

اليقينية التي د تحت لها يدها یکلمه اعا و آکثر بقلیل» مهما بلغ الکلام أو طال . 
لا أقصد من وراء هذا الكلام تعظيم الاداة المشار إليهاء إِنْ هي إلا واحدة من 

حروف المعاني؛ ووسائل الربط والتألیف بين عناصر الکلام؛ والتي لا تفضل الواحدةٌ 

الاخری لا بحشن موقعها وحسن استخدامها؛ والا فالكلام كله بحروفه وأسمائه 
وأفعاله» آجساد لا حياة فیها ولا حركة إلا في ائتلافها ودخول آجزائها وعناصرها 

بعضها ببعض» دخول الهواء في الانفس؛ والماء في التربة الموات . 
وأتابع لأقول: لم يكن التشبيه سقف البلاغة ومنتهی البیان الفني . . فهناك 

الاستعارة بمختلف وجوهها وجوانبهاء والمجارٌ بطرائقه وأساليبه التي ينسكب فيها 

الكلامٌ مقطراً تقطيراً خالصاً من كل أدوات الربط والفضلء وسائر النوافي والمؤكدات 

التي يحفل بها النثر العلمي ويتحاشاها النٹر الفني بعامةء والشعر بخاصة. 
كان القصد من وراء الوقوف عند كبريات أدوات التشبيه تأكيد الصبغة البيانية 

التي توكأ عليها الرافعي في حياكة أشعاره ورسم صوره ورژاه» لدرجة التهالك 

واستنفاد المخزون الذهني والخيالي الذي تُعَلَّبٍ فيه الاشیاء . فإذا به» في قصيدة 
مشابهة . نظمها في امرأة أدية جمیلة اسسردت عل لباق فناشدها وتمنى لها الحفاظ 
على مهمتها التربوية الكبرى» من دون سائر المهام الاجتماعية السائدة» ناسجاً لاجل 
ذلك أوصافاً جمالية مشرقةء وإكباراً لطبيعتها وموقعها الأنشوي والأمومي الأكمل بما 
يزيد على السبعة عشر تشبيهاً تفاوتت إصابة وجودة وإبداعاً. ۱ 


(۱) ديوانه» جزء 7/ ص ۵۲. والحالي: المحلی بالذهب والاحجار الكريمة . 
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فكان التشبيه اي الإنرادي في أول بيني القصيدة : 

تو ثغرالزمان رضاب وخطك في كلتايديه خضاب 

وكمُك مشل البدر قد لاخ نصفه فلا بذعة ہرس اون 

وکان التشبية الصورة أو ما یعرف بالتشبیه التمثيلي ؛ وهو آرقی آنواع التشبیه 

حینما توغل في حنايا الع اؤہ اش خاش الات لسن رداق امس يسنا 
ھا کے يشا على هذه ارا 

كان أديمَ اليل طزس كتَيْقِهٍ وفيهتبائير الصباحعتابُ 

کان جبين الفجر كان صحيفة كأنَّسطورالخطفيهضبابٌ 

فهو لم يرتو من صورة التشبيه الأولى في البيت الأول» والمكونة من حضور 
المرأة في البال كمثل الكلام المكتوب على صفحة الليل البهيم الذي غار منه الفجرء 
فسطر له عتابً رقيقاً» بل آردف بصورة ثانية وقلبِ فيها الأدوار فتقدم الفجر على 
اللیل لیدون الشاعرٌ عليه حضور المرأة وسطورها الجمالية المشعّة؛ لکنه أي الشاعر؛ 
لم ينح آثر اللیل وجلبابه المحیط بالأشیاء» فجعل السطور الضوئية التي سطرها 
الفجر» مسربَلةٌ بالضباب» أي بسوء الرژية والانقشاع . 

لذلك رأيناه فی البیت الحادي عشر. من القصيدة البائية ذات العشرین 
پرسي شراع ایب عبن شاطر: انی الارن وقد انتتفرت تغلجانه: E‏ 
السكينة بعد طول ارتحال: 

كأنك ما تسظري في كتابة ذكاءً. وأوراق الکتاب سحاب''' 

وقل مثل ذلك. في (البائية) التي نظمها في مآسي الأغنياء والعلماء ممن فقدوا 
القيم الإنسانیةء ومطلعها: 

هي الأفلاك لام القباب ولا کالفلك تجري في العُباب 

فقد حشد فيها عدداً من التشابيه البليغة» > لوصف المقام الرفيع لقيم الحياة 
الاجتماعية المتمثلة بالعلم والمال والدين؛ وكان لنا من ذلك صور معبرة» أدعاها إلى 
الذكر قوله في تبيان حقيقة المالء وحساسية موقعه في الحياة: 

ولیس «المال» غير المین إمًا غدث سود الحوادث کالنقاب!؟ 

فقد شبّه المال الذي يحيط بصاحبه: ویشغله بهم جمعه وتضخیمه بالنقاب 
الذي يحيط بالوجه» فلا ترى العینْ إلا ظلال الأشياء وجزئیاتها. 


.55 ديوان الرافعيء ج۲/ ص‌۳۸. (۲) ديوان الرافعي ج-۲/ ص‎ )١( 
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وأمضي في قراءة الدیوان. فاعثر على تشابیه غير اعتيادية» يصح تسمیتها تشبیه 
التشبیه الذي يمكن النظر إليه بکثیر من التأمل» واعتباره شیئاً غير مسبوق؛ تبِيّنتُ ذلك 
في القصيدة (الرائية) التي مدح فیها السلطان عبد الحمید خان یوم جلوسه على عرش 
الملك» ومطلمها: 

يوم بهذي الليالي يُشبه القمرا ‏ فا رأى خلكأفي أنقهاء سَمَرا 

لیقول؛ و فى السياق عينه : 

يوم جِلَاغرَة ني االمجد سائلة تُناظر الشمس إن قاسوا بها العُرّرا 

مرآ نکر مليك فوقّهاانمسكث آنواژه كغديرمَئلالقمرا" 

فالمتأمل في البيت الثاني؛ یجد فيه ثلائة تشابیه» رُكُبَ بعضُها من بعض» أو 
قل : توالد بعضها من بعض» وفقاً للتسلسل التالي : 

شبّه یوم جلوسه» بمرآة آفکار الممدوح. وشبّه هذه الافکار المشعشعة الانوار» 
بالمیاه الراكدة الهادئة؛ وهي بدورها شبيهة بالقمر . 

هذه التشابیه المتوالدة» إن لم یرشح منها التصویر المبدع. فقد تغشٌاها التجدید 
وانتابني حيالها التفاتة إعجاب غير عاہر لا لشيء ال لأن الرافعي خالجته مشاعر التجدید؛ 
وأورى زناة قريحته ليأتي بثلاثة تشابيه متوالدة» في بيت واحد بدلاً من بيتين أو ثلائة. 

وسوف يتعزز الإعجاب» في موضع آخرء سما فيه التشبية» واكتسب حلَّةٌ بيانية أكثر 
إشراقاً وأشهى مذاقاًء وذلك في قوله يصف أبعاد الثُہل المكتومة وتراسلها الهامس : 

وکنا کمٹل الزهر یلشم بعضه؛ٌ ‏ ولاصوت للنسرين في شفة الورو"“ 

تضمن البيت الثاني ثلاثة تشابیه» يفضي الواحد إلى الآخر إفضاء الأشياء 
إلى نهاياتها. . 

- عتل امس الول: بصورة الحبيبين يتلاثمان كما الأزهار فيما بینها . 

- وتمثل التشبية الثاني : الذي أومأ إليه الشاعر بصورة ضمنية خفية» بالصوت 
الهامس الذي لا شيء يشبهه مثل صوت النسرین . . . فتأمل آبعاد هذا «الصوت» الساکن ! 

- وأما التشبیه الثالث : فهو للشفة الوردية التی تمتلکها الحبيبة . . 

ویمکن اعتبار «النسرین» رما محاکیاً لشفة الشاعر؛ آو صوت قبلعه 
المضمر في الاحشاء . 


() مصدر نفسه ج۲/ص۹٦.‏ 00 نفسه/ ص ۰۹۰ 
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وفي أول قصائد الوصف. في الباب الثالث» من الجزء الثالث» تطالعنا قصيدة 
لطيفة بعنوان «القمر » تحتوي؛ من آولها حتی نهاية المقطع الأول البالغ آربعة عشر 
بیتأء ما يزيد على عدد أبياتها تشابیه» صاغها الشاعر في وصف القمر وشبیهته من 
ملیحات النساء وفواتتهن» وقد تفت من قاط الظلمات يعد استحمامها؛ ثم وقفت 
لشف وهي تستر بععض أجزاء جسدھا. 

اللافت في هذه التشابيه ترع أشكالها وأساليهاء ما بين جمل فعلية (وبث أظنْ 
البدر . . ) وا (الکاف) و(كأنّ) التي طغت على النص طغياناً بارزاً دفعت الشاعر 
إلى استخدامها صريحة : تسع مرات شبه متتالیةء بنفس الزخم والتدافع لدرجة 
التھالكء لکنه تهالك المشوق لعناق بی کر کہ سا ۱ 


تب لام لاد راب مشق 
کانك یا بدز الک واکب بینها ‏ فا مقن ہین الأزامر؛ تقطف 
کانك في سوج الضیاء. مليحةٌ ترائص في ماء الغدير فیرجف 
کانك في شط الحنادس جَسمُھا 2 وقد ستَرَث من بعضه «تتَنشت ٠‏ 


لم يؤد التشبیه الارل ۲ 


فى البیت الارل غرض الشاعر في كشف الحقيقة 


الکامنة في قلب ( القمر » جو فتداعت الصور داخل المخيلة الشعرية» وتقلیت 
الهیثات : من یوسف الحسن عليه السلام إلى سبحة العابد الزاهد. تبارکت في كنف 
المصحف الشریف. إلى الفتاة الغضة تتنقل بین الحدائق من زهرة إلى زهرة. إلى فتاة 
آخری لم يشأ لها الشاعر استحماماً مألوفء بل جعله في موج من الأضواء یتوهج الماء 
من حولها مرتعداً من لفحها. . ولا يرتوي عند هذا الحد. . بل نراه یطارد الصورة 
عینها ويفئّق صورة آخری یتمثل فیها البدرَ کنفس المليحة الموصوفة. لکنها الان 
خارجة من شاطی غ لمات الما فخشیث أن یکون لهذه الظلمات عیون 
نافذة نت ت مق ها متها ١‏ ی 

وهكذا حتى نهاية المقطع الشعري وتشابيهه المتراكمة من دون انقطاع. . وأرى أن 
شاعراً نهماً للجمال تذوقاً وابتداعاء لا يدرك أغراضه الفنية في هذا المدار العجيب. . 

فإذا خیّل إلينا بأنه أدرك وارتوىء فان ذلك مؤقت» سرعان ما يُجدّد البحث عما 
كان يبحث عنه» ويحث السیر إلى واحة الارتواء؛ دليلى على ذلك ما جاء فى قصيدة 
لا انا کے ا ج عراءت ف السا فيو لك کسام الب ف 


(۱) ديوان الرافعي» الجزء الثالث/ ص54. 
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ا ج ا 
تصاویر مشابهة. بل سعی إلى تجدید الرژية وتعمیق ق الخیال» وانتزع صورة موحية 
عالیة من الغنی : 

ولاحث في الم رآ نقل سشماء؛ نولْتْھاالملائكُ بالصتال 

وکانت کالفصون أَصبْنَ نهراً فداعَبْنَ الظلال على ال لال 

في البیت الأول تشبیه تمثيلي رائ ۰ جعل فيه الوجه الجمیل البدیم وهو قبالة 
المرآت سماءً مجلوة بأيدي الملائكة وأدواتهم التجميلية الخارقة . وأغلب الظن آن مثل 
هذه الصورة الفنية لم ترد من قبل . 

آما البيت می مد ر متهادده الخطی » رقراقة الظلال حيث زاد 
الشاعرٌ من نسبة الجمال ۂ فى المشبّه (وهو المرأ ة المتمرئية ) فرصدً حركتها ومئلها 
بحركة الغصون فوق مياه النهن الضاقۃ کال مضفياً على الصورة جرساً موسيقياً 
في مجانسة (الظلال والزلال) وهو من توقيعات الشاعر الاسرة. 

وقريب من ينك التشبيهين الاخیرین؛ قول الشاعر في معرض شکاته من طول 
معاناته مع الحبيب وجَرْعه صنوف التعثر والتذلل: من قصيدة رائية : 

انیت لا راتخي مي ولاأخوهة في الكسرى زائري 

والليل في خطوۃ أنقدابےِ اطا تاسیلی پت" 

۔ تشبيه البيت الأول تقليدي على الرغم من مؤاخاة المشبّه (المرأة) بالمشبه به 
(البدر). 

- وأما التشبيه الثاني فقد کتمه الشاعر وجعله حالة متوازنة مع انطوائه هو 


وانکفائه على نفسه إذ جعل الليل الطویل» BESS‏ البطيئة خبط 
المدحور يجرٌ معه أذيال الذل والهزيمة . . ولم یکتف بذلك: جو موب وک 


الذي تشکل في استعارة بدیعة» إلى مستوی الآمال المتعثرة والاماني الحسيرة. 
ومن تشابیهه التي أعقب فیها التشبية الاستعارة أو العکس قوله من قصيدة رائية 
من مجزوء الرجزء في هوى تليد مر كلمح البصر: 
وانعقدالئديازٍفي ‏ تےوامپاکالےے _!؟ 





)۱( دیوانه ‏ جزء ان / ص٤٠‏ - .٦٤‏ 
(٢(‏ ديوانه ؛ جرء أول/ ص۹۹. 
(۳) ديوان الرافعي» جزء أول/ ص١٠۰٠.‏ 
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مجازان لغویان. الأول تشبیه تقليدي والثاني استعارة سلسة عذبة» موحية إذ 
ا شه الثديين بالزهر الذي ينعقد لیصبح ثمراً. رر 2 
الانعقاد . . وفي ذلك فا تضور ورشاتا خیال۔ 

ومن هذا القبیل» قوله من قصيدة مشابهت في فتية عافروا الخمر:ة حتی نسوا 
عشّاقهم ولياليهم» ولكنهم في المقابل «تراوحوا کاساتها» كارتياد «الأرواح 
للأجسام ؛؛ ليصل إلى استعارة مكنيّة لطيفة» بقوله: 

حتی إذا انطفأث مصابیخ الدجی واضاءئزاللیل بعد ظلام 

خبّارا الهوى بين القلوب وأصبحوا وتوارت الأزهارٌ فی الاک‌مام 

جعل لليل فَوْدَينَء وهما جانبا الرأس من الانسان مما يلي الأذن مباشرة 
واستعار هذه الهيئة وأسبغها على الليل الذي اتخذ من خفقان القلوب وتوهجها 
بالحب» أضواءً خافته في أديم الليل الحالك . 

ویستکمل الشاعر عناصر الصورة الفنیة» فیضفی علی فان الشراب آحوالا 
متداخلة من الصحو والاغفای یقابلها احتجابُ الزهر في الاکمام وانبثاق العطر من بين 
آلیافها وتلابیبها . . 

د جد # 

ب النمط الاتباعى 
التشبيه؛ لأننا في النهاية مع شكل تعبيري مجازي يسمو فيه المعنی من حال إلى حال؛ 
بوساطة أدوات خاصة لها فاعلية شبيهة بالسحر. 

وسواء ذکرث هذه الأدوات أم حذفت» یط وجه الشبه الذي يؤلف القاسم 
المشترك بين المشبه والمشبه ب4 أم لا فالتشبيه قائم بجميع عناصره وأركانه وهي : 
الطرفان (المشبه والمشبه به ) والاداة والوجه. 

وما التسمیات التي تطلق على هذا التشبیه وذاك. من مُرسّل؛ إلى مجملء إلى 
تزيد في عناصره أو تُنقص»ء لان ما هو محذوف لفظأء خوط مها ود 

فقول الرافعي مثلاًء يصف حال الأغنياء المغترين بتحقيق السعادة بواسطة أموالهم : 

يُمَنُونَ السعادة وفي مهم منال الماء في بحر السراب" 


)۱( نفسه/ ص ۰۱۱۷ (۲( ديوانه جزء ٢٦/ص٦۲.‏ 
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تشبیه ضمني » لكنه مكتمل العناصر من دون زيادة ولا نقصان. وتأويله بصورة 
مباشرة هو: سعادة هؤلاء الأغنياء شبيهة بالسراب الذي يظنه المسافر في الصحراء 
ماء. . وغاية التشبيه في البيت الشعري إفادة : أن السعادة لا تتحقق بالمال الكثير. . 

الفرق الوحيد بين ذكر أداة التشبيه والوجه. أو إخفائهماء أننا بالذكرء تب 
سریعاً إلى الغرض الأساسي من التشبیه» بينما نسلك درباً اطول رق 
إن خذف عنصر أو أكثر من التشبیه. وكلما كثر الحذف» سَمّتِ سَمّتِ القيمة الفنية ورقي 
الخیال . وهذان الاثران يؤلفان جوهر الفن الادبي . 

لذلك عُد التشبيه المؤكد الذي خذفت منه الأداةُ» أرفِمَ من التشبیه المرسل الذي 
ذکرث فيه الأداة. . والتشبية المجمل الذي حذف منه وجه الشبه. أرفع من التشبیه 
المفصل الذي ذكر فيه الوجه. . 

والتشبيه البليغ الذي حذف منه الوجه والادات آرفع الأنواع المذكورة وأبلغ. . 
و 
قدمت ٹھذہ الشروح شبه البديهيّة» لأؤكد ما ذهبث الیه» في نطلم الکلام في 
هذه الفقرة» من ضبابية الفرق بين تشبیه تقليدي وتشبیه متجدد؛ وأنَّ التقسیم الذي 
اتبعتّه ما هو | إلا اجراء شكلي يسمح بالکشف عن رتبة هذا التشبيه أو ذاك ووصف 
الصور البيانية» بمزید من الدقة والموضوعیة . 

ويتصدر المنحی الاتباعی التقليدي فی تشابیه الرانعی» ما یطلق عليه منذ 
العصور القديمة حتی الیوم : «الاستدارة التشبيهية». وهي التي تفصل ما بين المشبه 
والمشبه به بشيء من الدوران یطرق فيه الشاعرٌ غیرَ معنى» ویرسم غير صورة. لیصل 
إلى المشبه به؛ والقصد من ذلك إطالة مرمی المشبه إلى المشبه به واغناء المخيلة 
التي نتلقی هذه المقاربة وتتأثر بها. 

ومن جمیل استداراته التشبيهية أو قل : أطولهاء قوله في وصف قوة الجنس 
اللطيف» وما يعتوره من صروف التقلب والطغیان على الآخرين» و سرت 
امرأة صادفث فراغاً في الحب. فتكلفته واحتالت لاصطناعه» ناظماً في هذه الحال ستة 
آبیات» آولها مه مس الس يليه خمسة آبیات في وصف تعاقب آحوالی 
ومعظمها في الهیاج والعواصف والاعاصیر» وما يحيق بهاء وآخرها المشبه الذي هو 
المرأة. والیکم ما جاء في هذه الاستدارة: 

ما البحر. مُلْتطماً تضارت موجه کالفیظ في صدر امری يتردد 

متوائباً كالشيخ يَخْرَجُ صدر نتقومٌهامثهلذاك وتقعدٌ 

متنفساتشی الفتال [ڈاکویٰ وفع المهند يلتقيه مهكد 
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متنیظاخردا نلولاأنه ماءلسسال اشسشاتستوقد‎ 
یب المواصف فوقه وثب الجُنو یلبق لذتهیغ: وفرع‎ 
باشذ من انٹی تفت الهوی واتث بحیلة ضففهاتسهد!؟‎ 
لاه ارت إلى الأصل الشعري المتّبع في الاستدارة التشبيهية. ألا وهو ما‎ 

جاء به النابغة اللبياني في العصر الجاهلي؛ مادحاً النعمان بن المنذر ومعتذرا إليهء 

والاخطل في عصر بني أمية» مادحاً عبد الملك بن مروان. 
تيدأ استدارة النابغة بقوله : 
نما الفراث إذاهبٌ الرباخ له تزمي غواربٔۂ المِبْرَین بالرَبَی''' 
وتبدأ استدارة الأخطل بقوله» متتبعاً خطی النابغة معنّى وصورة: 
وما الشراث إذا جاشث حوالبْے في حافتیه» وفي آوساطه العش" 
وقد أقفل کل من الشاعرين دورة تشبیهه ببیتٍ رابع أجاب بالایجاب على تساؤلٍ 

منفيٌ يتضمّن الطرف الأول من التشبيه المقلوب» فقال النابغة : 
توما بأجود منه میب نافلة ولا حول عطاءً اليوم دون غَدٍ 
وقال الأخطل : 
یوما باجود منه حين نَسْاله ولاباجهر منه حین يجهر 
- ولأشر ثانباً إلى موافقة النهج القدیم بما يشبه المطابقة 
حافظ الرافعي على السياق الشعري الذي اختطه النابغة 0 الأخطل. بأمانةء 

على شيء من التغییر الذي نر ] علی مسافة الدورة التشبيهية (سعة ات يدلا من 

أربعة)» وعلى طرفي التشبيه ما بين نهر الفرات والملكين الممدوحين» لدى الشاعرين 

القديمين» والبحر والمرأة» لدى شاعرنا الحديث . . 
كما حافظ على الإطار الوضعي السردي كما جاء لدى القدامی ؛ 
كذلك هي حاله في رسم نقطتي الاستدارة: الأولى: استهلال بالنفي» والثانية 

ختام بتأكيد قاطع (بالباء) المصاحبة التي تفيد القوة والثبات للشيء المؤكد. . 
- ولاشن ثالثاً إلى ذاتية الشاعر وتطلعه إلى تفوقه في الادای والنهج الشعري؛ 


( ديوان الرافعي . الجزء الثالث/ ص٤٥‏ - ٥‏ 

(۲) ديوان النابغة اللبياني» تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم. دار المعارف بمصر. سنة ۱۹۷۷ء 
(ص7- ۲۷). 

(۳) شعر الأخطل. صنعة السكري» تحقيق د. فخر الدين قباوة. دار الآفاق الجديدة» طبعة انیت 
بیروت سنة ۱۹۷۹ء جزء أول/ ص/ا5١.‏ 
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فأبدل الغزل بالمدح» والمرأة بالملك» ووالی بين اسم الفاعل الحالي (نسبه إلى 
الحال المنصوبة) والفعل المضارع؛ موالاءٌ تعاقبية تفيد التنويع» لا التغيير» لأن 
المضارع الذي يفيد الحضور والاستمرار؛ إنما هو كذلك لانه يضارع (يشابه) اسم 
الفاعل . . فکان لنا من المضارع : 

(یتردڈ يحرج فتقوم وتقعد» یلتقیه. تتوقد» تلب) وما بعدها من أفعال 
مضارعه آخری. . 

وکان لنا من اسم الفاعل الحالي : 

(ملتطم عتواثباء متنفساء متفیظاً . .) 

- ولاز أخیراً إلى ما يمكن اعتبارہ إضافة أو إغناءً للنهج التشبيهي القدیم 
عنيتُ» إرداف المشبه به: (البحر الملتطم) بمشبه به ثانِ» هو: «الغيظ في صدر 
امریغ » وإرداف المشبه به: (ماء البحر) (بالاشعة المتوقدة السائلة) . 

وارداف المشبه به : (العواصف ال‌توثبة)» (بالجنون) الذي منحه الشاعر قيمة 
بلاغيّة عالية عندما استعاره من آوصاف الانسان وسلوکه الخارق ونسبه إلى هياج البحر 
وما پرافقه من بروق ورعود.. 

هذه الروادف التشبيهية» منحت الشاعر قبسا من الشعور بالاعتداد والتفوق - 
وهو شعور مستحق لا غبار عليه - فوجدئني أتقبل استدارة الشاعر ذاتٌ الستة الأبيات» 
وأنظر إليها بشيء من الارتیاح» لأن الشاعر سار في رکب الشعر القدیم وحسّن في 
النسج الداخلي» مضیفا إلى المشهد التقليدي حركة وحيوية. 

ومن الاسندارات التشبيهية الموفقة التي سار فیها الشاعر على نهج القدامی 
وضلة شعرية توسطثت قصيدة دالیف رشيقة الحرکة. خفيفة الوقع؛ دافقة الوهج. 
آنشاها في «حسان الارض والسماء». وقوام هذه الاستدارة سبعة آبیات متتابعة طرفها 
الأول «الوردةٌ» والطرف الثانی: «قلب الشاعر». والغرض الأول أو قل : المعنی 
الرئیس من هله الاییات - الاستدارة: (قليي آسمی من الوردة واطهر مذافاً ومقصدا). 

ولکن الشعر لا یقرر حقائق» ولا يرسم أغراضاً ومقاصد. نما هو دفق مشاعر 
وشُحئة رژی تتداخل وتتواصل في حركة تناغمية» لا یقف تأثیرها عند حدود الکشف 
والإبانة بل يتعداهما إلى السمو فوق الأشياءء والزهو بامتلاك ناصية الخلق وإعادة 
تكوين الواقع . . 

تاهما الوردة قد انث ترشف من ريق السماء الئدي 

واختبأث مابين أوراقتها ریخ كتفحالزم الأرفدٍ 
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وماالعبیوۂ النجل قد ُحُْلث منائلمدالحمشنبلامُزود 

وانبعئث مابين اجفانها أسرازحد الصارم الم 

ولاشناۂ الخید قد آطبقث على ابتسام کان عن موعدِ 

واختبس الوجدٌبهاتبلةً لولاالحياقدنالهاالمجتدي 

ماكلذامُنبةقلبي» وما آطهر ما في القلب من مقصدی!) 

نهج اتباعيٌ متقنء وتَرسُمٌ أمين لأطراف التشابيه الواردة تباعاً في الأبيات 
السبعة» لكنه بتوقيع مصطفی الرافعي ونفسه ومذاقه. . 

إِذْ لم یَخبس نفسه في الحدود المرسومة التي تشكلت الاستدارةٌ التشبيهية 
التقليدية منهاء والمتمثلةً بطرفين اثنین فقط للداثرة. . » بل انعتق من هذه الحدود إلى 
أطراف آخری. ودوائر تجري داخل الدائرة الکبیرة. شارعاً لنفسه وللقارئ نوافذ تلوح 
منها مشاهدٌ ولوحات تصويرية على جانب من الجودة والانسجام؛ نذكر منها مشھد 
البيتين الأَوّلِين اللذين تضمّنا صورة الوردة» وما خبأئه أوراقها من عبير زمني راغد. 

أو مشهذ العيون المكحولة بحسن جارح لا حد لتأئيره 0 اسر ارہ أو مشهد 
الشفاه الندية اكتنهت قبلة هي موئل الظامئین لرشافي ابتراد . . 

رلعل الرافعي بنزوعه إلى تعدد أطراف 5350 التشبيهية الکیزی؛ 
لم یکن يرمي إلى التغییر أو تجدید الاسلوب بقدر ما سعی إلى |شباع الذائقة 
الشعرية» ول المناخ الفنی المواتي لرسم آحاسیسه ورغابه: من خلال تشابیه 
واستعارات لطيفة مرافقة» جعلت من الاستدارة التشبيهية الكبرى لوحة نابضة بالحياة 
والدماء الجديدة . 

ومن أنماط التشبيه المستدير في شعر الرافعي» مقطع شعري صغير قوامه بيتان 
اثنان تضمنا ما رأيتُ فيهما نوعاً جديداً داخل النهج التشبيهي المتّبم» وهما من قصيدة 
شبه متفردة في دیوانه» كتبها في ما يعانيه من نوازع الذات ويقظات الشعر: 

«وفكرةٍكمّدارالنجمجاريةٍ بالسعدفي أمةمنشُرٌ أقوالي 

ترمي بمنفتق الج والأشمّة من قلبيء فبحسبھا الراژون. آمالی؛''' 

«المنفتق » فی البیت الثاني : المنشق ؛ المنبچس. 

ھا شون من قلبه. من آمال وأحلام» وتصورات خفیةء بالأشعة تشق مدار 
السماء» كما يشق الضوء خُجْبَ السحب أو الظلمات . 


)۱( دیوانه» جزء ثالث/ ص ۰ ۵. (۲( دیوانه جزء الٹ / ص۰۱۳ 
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والغريب» فى صورة هذين البیتین» أن ما ينقله الشاعر مما یجول فی خاطره 
يتراءى للناس کآماله. وفي هذا التشبيه نوع من الاستدارة التامة على الشيء نفسه» 
بحیث بدأ بفكرة أولية صدرت عنه» وانتهى فيها بالآمال التي هي ضمیر هذه الفکرق 
الأمر الذي يوحي بأن الرافعي قد جاء ل تمن لد 

وبهذا المثال التشبيهي الأخيرء يتأكد لي وأرجوه كذلك للقارئ ‏ أن الكلام في 
أنماط تقليدية أو تجديدية في التشبيه ووجوه البلاغة الأخری. مسألة لا خشم فيهاء 
وأن ما قلثه في المقاطع الأولى من هذه الفقرة» حول ضبابية الفرق بين الاتباعي 
والتجديدي» يمكن الأخذ به واستجلاؤه ليس في ديوان الرانعي فحسبء بل في كثير 
من النتاج الشعري الحديث والمعاصر الذي توكأ على أساليب القدماء واقتفى آثارهم 
في موضوعاتهم وطرائق نظمهم . . 

ولا بذ لنا فى هذا الصدد. من توخي الدقة في مووب المقارنة والمحاکاة» 
فنختار من النتاج ما تقاربث آغراضه وتشاکلث مداراته التعبیریةء وامتلك قدراً من 
الاصالة والغنی وصحّة الانتساب إلى صاحبه وبیئته . . ولا نقع على مفارقات شاسعة 
بين هذا النتاج وذاك مما آصدرئه قرائحٌ القدامی والمعاصرین . ولا من رل 
جوانب مضيئة» وان تقليدية اتباعية» ووشائج قربی ومحاكاة» صاب بخیبات مريرة 
مما نصادفه من ركام النظم التقليدي الخاوي من کل صدق ومعاناة؛ وما أكثره وأکبر 
حجمه في نتاج شعرائنا الجدد! . 

کقول الرانعي نفسه في قصيدة دالية من قصائد النسیب الذي بلغ التقلید فيه 
شوطا بعیداء وبخاصة هذه القصيدة : 

«(...) وإذا بکیث جرث مداممها جري الندی صبحاً على الوزد 

(. ...)سل مشرخ الارام مافعلث تلك الظباء الفید من بعدي؟ 

ار سا نهیشك في (الجزیرة)عن ‏ کش المهی وسصارع الأند؟ 

ا اس ناه گال ماه لا دافم 

(...)حَمْلْ تحیتّك السْبّافنعسی ‏ بوماأ تسود السيسك بالسرد۱»۱) 

على هذه الوتيرة معظم أبيات القصیدة: وتيرة النظم التقليدي المباشر والافتداء 
الأمين بنهج القدماء وموضوعاتهم وألفاظهم وتشابیههم : 

الورث الارام» الظباء» المهى والكئاس ولات السیف والغمدء والصّبا (وهذه 
اللفظة لو قمنا بإحصائها في دیوانه؛ لأعيتنا الحيلة وتعذّر تعدادها)؛ ناهيك بنهج 


(۱) دیوان الرافعيء جزء أول/ ص٦۸‏ - ۸۷. 
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الوصف التقليدي والتشاپیه والاستعارات الشكليّة المعادة ومعاني الشعر المطروقة 
مثات المرّات عبر العصور القديمةء كي لا نقولء الحديثة. . 

ومثله قول الرافعي أيضاًء من قصيدة سابقة في موضوعة (المرأة المُدِلّة) حيث 
استخدم المعاني والالفاظ وصیغ المجاز عینها قاثلاً: 

«هي فصن الرياض والزهر والور 5 قواسارتنحتوخدودا 

وفي شمس السماء والظبية الغي دا وجهاً ومشلتین. وجیدل!۱) 

کم من المرات استخدم الغصنُ الرطیب والزهرٌ والورد. رموزاً للقوام الرشیق 
المتثني» والخدود البضة الحيئّة؟! 

وکم مرة توكأ الشعراء على الشمس تأكيداً لسطوع الجمال وإشراقه» وعلی 
الظبية وروادفها من مهی وآرام وغزلان» لوصف جمال العیون وسواد المقل 
المکحولة والاجیاد الحالية الناعمة؟! 

ومثله قول الرافعي من قصيدة رائية سبقت الاشارة إليهاء واصفاً وقع امرأة 
جميلة صادفها لحظات خاطفة. واختفت؛ فقال مردداً صيغا ومعاني وتشابیه 
واستعارات أكل الزمن عليها وشرب : 

الو يلي ول اكت یر 

مننامملءالع عيرلا پم رف اما الف 

فتائلواريخ‌الصبا تنبيكوعن خبري 

جات بتر الا تاق کل مسرت بس قمري؟ 

نائنتمشف لوجيها وللي لمِفلالشَمَر 

اتقون قلف پیصارمہچڑکنے!'' 

توك الليالي وقَصّرها» طالما را العصور الخالية؛ ور ر 
الجفون مثل ذلك ؛ والقمر الحبیب. والوجه المشِمٌ واللیل الحالك والشعر الفاحم؛ 
واللحاظ والسیوف. . . الخ . لم يبق لها ما یُسمح بأخلٍ واقتفاء بله الاضافة والتجدید. 

قَصَرث الشواهد التقلیدیةء التقریریةء على شعر الرافعي؛ لانه موضوع البحث؛ 
فیس القاری) علیه» ویضاعف النسبة أضعافاً مضاعفة » مع کثیر من شعراء زمانه ممن فاتهم 
لطف المأخذ» وقوة العارضة» وطول المراس والخبرة التي أؤتيها مصطفی صادق الرافعي . 
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(۱) دیوان الرانعي» جزء آول/ ص ۸۲. (۲) مصدر نفسه/ ص۱۰۱ 
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مسيرة التعثر الشعري 

بنتمي شمر مصطفی صادق الرافعي؛ إلى إرث أدبي عريق» عمره من عمر اللغة 
العربیت ومساحته شاسعة لا نهاية لحدودها الجغرافية . 

وكما أنَّ في التاریخ والجغرافیا علامات ومناطق جميلة باعثة على الرضا والاستمتاع؛ 
هناك أيضاً علامات ومناطق وعرة موحشة» عصية السلوك ؛ باعثة على السخط والتذمر . 

هکذا الحال في دیوان الرافعي» الذي یمائل تقریباً دیوان المتنبي؛ في حجمه 
وموضوعاته. أو يزيد عليه بضع مثات من الابیات . ۱ 

والمعروف أن دیوان المتنبي يحتوي على ما يقرب من الخمسة آلاف والثلاثمائة 
بيتِ من الشعر . ومع ذلك فقد عثر له النقاذ على كمية وافرة من سَقْط الشعر وزژانه. 
وكمْ آخر آکبر بكثير» من الشعر المسروق والمسبوق. وظلٌ المتنبي سيد الشعراء في 
زمانه» كما هو في کل الازمنة. 
ولن یکون الرافعي بمعزل عن السقوط والتعثر في هذا الجانب أو ذاك» في دربه 
الشعري الطویل . 

وقد رصدث له مواضع كثيرة» جانبَ فیها السلوك الشعريّ الحسّن» وانحرف 
عن جادّة الشعر المبدع الاصیل. فذبلث قصائد وشحبث مقاطم. وازْوَرٌ القاری 
عن مواضع كثيرة» مبدیاً من الاسف والاعتراض. أو التذمر والاغتياظ؛ ما جعلني 
أقف عند معظم جوانب التعثر» ألقي علیها بعض الاضواء وأحمّل صاحبها تبعة ما 
وقع فيهء ناسباً إليه سطحية التجربة تارةء وشح القريحة ثانية» وسوء التناول ثالثة 
وضعف المحاكاة والتقليد رابعةء فكانت العناوين الاتية» وهي تقع تحت عنوان 
فرعي. هو: 

دائرة التعثر الشعرى 

- نثرية النة ١‏ 
ب المغالاة والتطرف 
ج - التعقيد اللفظي والتباس المعنی 
د الخلل العروضي 
ه- الخلل اللغوي . . . 
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أ- نثرية النظم 

وأعني بها نَسَقَا من الکلام لا يختلف کثیراً عن لغة الخطاب اليومي فلا 
اختصار أو كثافة تعبیر» ولا جمال في الوقع والأثر» ولا عناية بالمحاسن البيانية 
والبديعية. وقد لا نجد سبباً واحداً يؤدي إلى هذه النثرية ؛ فالمسألة غير خاضعة لرصد 
العقل بقدر ما هي ذوقية نهجية. 

وأغلب الظن أنها من رواسب الذاتیة المفرطة التي يتشبث فيها الشاعر بكل ما 
يصدر عنه من كلام منظوم. يراه صاحبه عند صدوره عنه» جميلا فيُبقي عليه . 

© من هذا القبيل عدد كبير من أبيات قصيدة (نونية) اقتفى فيها (نونيّة ) ابن 
زيدون «أضحى التنائي بديلاً من تلاقينا». 

ومن هذه الأبيات» مطلع القصيدة» ومَختمها» وبعض الأبيات الأخرى : 

كفى صدوداً نما أبقى تجافينا مناء ولا الدمغ أبقى من مآقينا 

(. . .) لایمثّذ الدهر بعد اليوم لي يده فما سوى الهم أمسى بين آیدینا 

(. . .) قالث رأيئك مجنوناً نقلت لها لولا هواك لما کنامجانبنا 

(. . .)إن كان سهلاً على الله تفرثُنا فليس صعباً عليه أن یلاقین(؟ 

کلام عادي» لا مجاز فيه ولا خيال ولا إثارة فنية ما. ولولا النظم والوزن 
والقافية» لكان نثراً مرسلا . 

© ومن ذلك قوله من قصيدة (رائية) يشكو فيها عثرات الزمان: 

... أنايادهرٌلم أسئ لكَيوماً فلمافذا اساءني الهم تهرا؟ 

(...)هوأدرىبماأحاولمنه وأنابالذي يحاون أدرى”) 

لاحظ العتاب الساذج في البيت الاول» فضلاً عن تداخل ضميرَيٰ القطات نے 
الهم والدهر» وسوء توجیه العتاب والمساءلة لهما؛ فالخطاب موجّه إلى الدھر؛ لكنّ 
المسيء هو الهم لا الدهر. . كذلك القول في البیت الثاني الذي لم ینم على شيء 
يذكر مما یعتمل في صدر الشاعر» سوی الدراية والمحاولت فجاءت في الصدر طرداً 
وفي العجز عكساً. 

© ومنه قوله في مقطع شعري من بيتين اثنين» في مَن آخلف وغده: 

يامخيفالوعدكم سک زب نیماتنطق 


(١)‏ دیوان الرافعي› جزء أول/ ص۱۱۳ م .١١6‏ (5) دیوان جزء أول/ ص۱۱۹ ا" 
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ا متت ار ي اتال تى" 

قد يعبر هذا المقطع عن شيء من البديهة في خفة القول ومس الحقیقةء لكنه 
يظل رَضصْف كلام موزونٍ لا يختلف عن الخطاب العادي أو المحاورة العابرة. 

٭ ومن ذلك قوله. من قصيدة رائية يقص فيها حادثة غرامية. مُقْسِماً فيها قسما 
صبيانياً لا روح فيه ولا معنى : 

لاء وذاتٍ السَّوَارٍ ما تقض العَهْدَ () ولا خانة لا وذاتِ السسوار"! 

واذات السّوار»: بطلةٌ القصيدة التى دارت عليها الأبيات. 

© ومن ذلك» على الوتيرة نفسهاء قوله من قصيدة ميمية من ثمانية أبيات» 
يشكو حرمان الحب: 

رحماك ياليل» ورحماكبي والفّرحماك. ودعني آنا" 

اي كلام يقال في سطحية هذا البيت» لا يفي الفنْ الشعريّ حمّه. نكتفي بقيلة 
واحدة: رحماك يا مصطفی؟! ما كان أحوجك عن هذا الکلام وأنت عملاق في فنك!! 

© ومن شواهد النٹر المنظوم لدى شاعرنا المفتون بالجمال؛ المتعبد في محرابه» 
قوله. جع مت وع وھہ یھ می 

نكيف حالك بسمدي قدساءةحالىيبعذدك؟ 

وليتني کنث توب وکئے لس لك 

ولسست طسيفك عصندي ولیت طيفي صندل؟۲! 

ما من بيت إلا وفيه كلمة على الأقل تکررث مرتین من دون مسوغ أو إضافة 
معنوية أو إیقاعیة . آما البيت الأخير» فهو عَجْرٌ يكرر صدراًء لا يقال في الشعر بل في 
مكالمة خاصة يفضي فيها الحبيبان بكل ما يرد على اللسان. 

وأعود إلى النشرية لأقول: إنها ليست عيباً في ذاتهاء ولا هي مدار ضعف في 
أدب الكاتب» بل هي غير متجانسة مع روح الشعر ونسيجه القائم على حرير اللفظ. 
وظلال المعنی؛ وتضور الإیقاعء ما لا يسع النثر القيام به لا في أحوال نادرة. 

وأرى أن كل ما يقال في لغة الخطاب الاعتيادي» لا يجوز نقله كما هو إلى 


(۱) نفسه جزء أول/ ص ۲ ۰۱۲ )۳( ديوانه » الجزء الثاني / ص ۰۷۷ 
(۲) ديوانه» الجزء الارل/ ص۱۳۰. )٤(‏ دیوانه» الجزء الثانيی/ ص ۸۰. 
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e جس بشيء اج رس‎ 
التعبيري الخاص» وسر حم تالم إيحاء شير وإيقاع 2 معان» لیس‎ 
. للنثر منها إلا القليل‎ 
المغالاة والتطرف‎ - 
وأقصد بهما الخروج عن حدود الاحتمال 77315672513206 كما یقول آرسطو.‎ 
. والوقوع في ما يشبه التصور المحال. أو اتخاذ مواقف لا قبل للقارئ بها.‎ 
وفيما عدا ذلك فان كل ما تقتضيه الصنعة الشعریةء يجب أن يكون خارجاً عن‎ 
المالوف: معسما نضورة أو بأخرى» بالتفرد في التناول» والتمرد على القواعد‎ 
. والمقاییس الرتيبة الموروثة‎ 
ولا یکون شعر أو فن من الفنون الا بما ذکرت من تفرد وتمرد» یعیدان خلق الأشياء‎ 
. من جدید ویصوغان المشاعر والأغراض بغیر الأساليب الاجتماعية المعمول بها‎ 
سنجد أن مصطفی صادق الرافعي قد وٴفق إلى بلوغ هذه المراقي في كثير‎ 
من قصائده وشواهده جعلته یزهو ویختال بصورة كاد أن يتفرد بها بين شعراء‎ 
. عص ه‎ 
لکن في المقابل: جنح بعض الشيء في تصورات لامست في جوانب منهاء‎ 
محرمات العقيدة الإسلامية› من مثل قوله. في جمیل فاتك. من مقطعة من هة‎ 
: أبيات (ضادیة)‎ 
وھ اتمه اتف لماعت لام ي‎ 
فالتألية وثث علی الله سحا الذي وحده تؤدى له الفروض العيانية‎ 
والكفائية . . لکن الشاعر وظف هذا الشعور القدسي وما لزم عنه من مظاهر العبادة‎ 
. في بيته الشعري. ليؤكد عظمة ما یعتریه من لوا عج الغرام وشدته‎ 
: ومثل ذلك قوله» من مقطع من بيتين اثنين» في سخر کف الحبيبة‎ 
بنفسي من تشفي آناملها الجوی . فلو قَبّل المضنی یدیها لما اشتکی‎ 
ولو أن قلبي كان في القبر ساكناً ومرّث علیه کفها: لتحرک‎ 
لیس هناك من اعتراض على كلا البیتین؛ لانهما موخیان من يُنبوع واحد هو انعصار‎ 
الشاعر في أعماقه لازتفاق نا قط به‌ید الت فکانت هذه الصور التي یتقبل القاری‎ 


)۱ ديوانه» جزء أول / ص۹۸. (۲( ديوانه» جزء أول/ ص١١٠.‏ 
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أولاها وهي : شفاء مريض الغرام بلمسة يديهاء ويتحفظ على الصورة الثانية التي تجعل من 
0 والمُحيي والممیث هو الله وحده جلّت قدرته. 
٭ ومن الأشعار التي غالى فيها الرافعي وتطرّف. لا في التصور والتخيل» كما 
سبقت الاشارة إلى ذلك غير مرة لل تھے و . فبعد أن جعلها 
في أعلى المراتب التي يمكن أن ینالها إنسان على وجه البسيطة. ألا وهي التألیه 
2ھ وا سرت 1 وشفاء للمرضى والاموات. إذا به في غمرة انفعال 
متطرف وانحراف مُوفِ إلى عتبات الجهل - يحرم علیها القراءة والکتابةء ويقصر 
وجود‌ها که بخدمة المنزل» وخياطة الأثواب» قائلاً فى ما يشبه التهور الفاضح؛ 
مقطعاً من ثلاثة أبيات : 
یاقوم لم تَحخْلَیْ بناث الورى للدرس والطرزس وقال وفیل 
لناعلومٌولهاغيرًّها فعلموها کیف «نشر الفسیل» 
والشوبُ والإبرة في كفها طرس عليه کل خط جم یل 
لقد بلغ الرافعي ههناء من التطرف في النظر إلى المرأة» وتحديد مهامها 
وعلومهاء ما يدعو إلى الاستغراب» فالاستهجان؛ لأن «العلم فريضة على كل مسلم 
ومسلمهة». وکلما ازداد علمها» رقیت فی سلم الوعي الذي هو اکر سلاح تمتلكه 
المرأة. فهل هي سهوةٌ شعرية أصابت الشاعر في هذا المقام فأنشأ هذه الابیات 
بدافع العراخ ار وهو الذي مجد الجمال الأنئوي كل تمجيد ورفع صاحبته إلى 
حيث لا بَعْد ولا فوق؟ 
وکیف تکون المرأة جميلة موحية ببدائع الشعر وطرائفه. وهي لا تحسن من 
الحياة غير «نشر الغسیل ۲۳۳۰۷ 
© وفي السياق نفسه ‏ أي مغالاة الرأي والتطرف الشديد اللذينٍ يصدمان القارئ 
ويجعلانه فی حيرة وقلق فائقین - قول الرافعي في ما هو النقيض الكلي لما رشح منه 
في المقطع الشعري الأخيرء وهو يعرض لقوة المرأة وأثرها الخارق في كل ما له 
علاقة بالإبداع والنصر والتفوق. لدرجة احتلالها واجهة الوجود وآفاقه ومّداراته . 
لنقرأ ملياً ما قال ونتأمل في العبرة والمغزى! 
ان النساء هي الوجودٌء أمايّرى کل الرجال لأجلھامایوجڈ؟ 
(۱) دیوانه. الجزء الثاني/ ص۸٤.‏ 


(۲) انظر شرح البیت وتعليقي عليه › في موضعه من الدیوان (ج-۲/ ص 4۸) دائما؛ من الطبعة 
المصرية» حیث تضمنت الحاشية هناك کل ما أوردثه هنا من تعلیق . 
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هي في القلوب. وکل شيء راجمٌ للقلب. نهي لکل شيء مورد 

والقلب في نج الطبیعة عقدة بین الهوی والرأي. لم تلهاید 

فإذا نظرت إلى العظائم لم تجذ للاارادات النساتتجددٌ 

وإذا بحشت وجذت کل عظيمة في طبها نظراث آنلی تشهد“ 

أين هي الموضوعية» وأين التفکیر الواقعي المنطقی؟ زد للمرأة تأثيراً كبيراً 
ودوراً بارزاً فی سيرورة المجتمعات والاوطان واحراز الأمجادء وربما النكسات 
والھزائم۔ .:'لكنها بالتأكيد؛ ليست كل شيءء وليست وراء کل العظائم أو الكبائر. . 
ليست الوجودء كما يقول الرافعي» وليس كل ما هو قائم» لأجلهاء وأنها مورد كل 
المشاعر والاحاسیس وغير ذلك مما حواه المقطع الشعري أعلاه. إنه التطرف 
الاقصی. والتفرد الخارق لا يقبله المنطق؛ ولا ثقرُ به المذاهب الفكرية والدینیق 
المعتدلة منها والمغالية. 

حتى الميدانٌ العاطفي أو القلبي. لا تملك المرأةٌ فيه كل عناصره ومرکباته» لان 
العاطفة تيار داخلي لبني الإنسان. رجالاً ونساةء كباراً وصغاراًء قد تعظم لدى أحدهم 
أو بعضهم» لكنها غير موقوفة على المرأة وحدها. 

لقد بالغ الرانعي في إعطاء المرأة هذه القوى الخارقة لدرجة احتوائها جميعاًء 
فخرج عن المعقول. ودخل في مدار التیه» والانفلات من كل قيد أو تعقل. 

والجدير ذكره عقب هذا الكلام؛ أنَّ معظم الشواهد ‏ إن لم أقل كلّها ‏ في كلتا 
الفقرتين السابقتين: (نثریة النظم. والمغالاة والتطرف)ء اتخذت المرأةٌ موضوعاً لها 
واطار كأنما موضوعة الغزل والنسیب؛ لا ضوابط للغتها واتجاهاتهاء يجري فيها الكلام 
وفق المزاج والھوی؛ وما على الشاعر والقارئ الا القبول به والتكيف مع مسراه المتقلب . 
ج ۔ التعقيد اللفظي والالتباس 

التعقيد في الکلام : سلوك مختل في التركيب اللغوي؛ وذلك بخروجه على قواعد 
الصرف والنحو من جهة, أو «تأليفه على وجه یمسر فهمه لسوء ترتيبه» من جهة ثانية» أو 
لاستعمال مجاز بعيد العلاقة» أو كناية بعيدة اللزوم» وهو التعقيد المعنوي »۰ من جهة 
الثة؛ الأمر الذي يجرٌ غموضاً أو صعوبة شديدة في الفهم والاستیعاب . 

ومثله الالتباس الذي يعني الاختلاط والاشکال. جرّاة التداخل غير المنظم 





() ديوان الرافعي . الجزء الثالثك/ ص ۵۳. 
»2 المعجم الوسیط الجزء الثاني/ ص ٩۱‏ [عقد] . 
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وسوف نری أن نصیب الشعر المعقّد الملتّبس» في ديوان الرافعي» آکبر مما مر من 
شواهد الفقرات السابقة . ربّما عاد ذلك إلى تداخل الأفكار واکتظاظها في فوّهة اللسان: 
وبوّابة الوعي. . وربما كان ذلك بسبب فجاجة التجربة الشعریةء وهشاشة المعاناة الذاتيف 
أو لعدم التمرس الطویل في التعبیر عن آغراض بعيدة عن داثرة الواقع . 

كما يمكن رده إلى شعور دفین في قلب الشاعر أنه قادر على ركوب أي موجة 
من أمواج التركيب الشعري» فلا بأس عليه من استخدام هذه الصيغة أو تلك» هذا 
التركيب البياني أو النحوي؛ أو ذاك. . إلى ما هنالك من عوامل لا حصر لها مما 
عرفثّه أساليب الكتابة الأدبية في تعاقب العصور والمراحل . 

تجمّعٌ لديّ من تعقيدات الشاعرء شواهذ كثيرة تفوق بكثير شواهد الفقرات 
السابقة والطوابع الأدبية العامة» لا يسعني عرضّها كلهاء بل أقف عند أكثرها جحوظاًء 
تبعاً لورودها في الديوان. 

© قال من قصيدة في مسارح شبابه وذكرياته وآهاته الحرٌی؛ من جراء البعد والضمور: 

ياقلبُساليماأض ِنُبه منبعدمانقدت سوى فقدي''' 

فالمعنى غامض تماماً حول ما یضنُ به الشاعر؛ هل هو فقده لها الذي یضیُ به؟ 
وما معنی الضنْ بمثل هذا الفقد؟ ثم هل یقصد فقدها هي ولا شيء في القصيدة یشیر 
إلى شيء من ذلك؛ وا تخر الت ظا 

٭ وقال من فصيدة نونية في مشاعر شتی وذکریات متقطعة : 

ورميتٌ الدجی بساهرة اللیل () تفیض الدموع وجداً وحزنا 

فتَحث جفتپهانطار کراها وبکنه فلیس تغمض جفتا 

إن تمش يرجم المنام إليها آو مُث بعدها ففي الحب مغن" 

أستعير هذا نص الحاشية التي دونتها في موضعها من شرح الدیوان: قائلاً: في 
الأبيات المذکورة» موضع التباس شديد حول «ساهرة الليل»: هل هي امرأة بذاتها 
ذكرها الشاعں ولها سيرة معروفة في الحزن والكمد؟ أم هي عيئه هو الذي قاوم ليل 
حبه الداجي» بسهر عينيه لا يغشاهما النوم؟ 

حتی البيت الاخیز فيه شيء من التناقض في تشريطه الملتوي» وذلك في قوله 

(إنْ تش٥‏ (بتاء) المخاطبة وان نمت» (بنون) جمع المتکلم . . فلم أجد رابطاً بین 
( عيش ) المرأ ة الساهرة و(موت ) الشاعر» کل في اتجاه. 


.١١7ص ديوان الرانعي. الجزء الأول/ ص87. (۲) دیوانه. الجزء الأول/‎ )١( 
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وأين كانت المرأة الساهرة طوال الأبيات السابقة» وهو لم يتحدث إلا عن نفسه 
وماضيه المغمور بالحسرات والزفرات؟ 

© وقال من قصيدة يناجي فيها الحبيب الهاجر : 

لو ششت با حلو اللمی لم تبث فلةهناالقلبلمتنقع 

كيف قلت الحركات في عجز البيت» يبقى الغموض المعنوي على درجته بسبب 
عدم وضوح الموقع الإعرابي لكلمة #غلّة». وهل «تنقم» هي للمعلوم أم للمجهول؟ 

© وقال من قصيدة صغيرة» في شرقيي زمانه. وقد أشكل علي القصدٌ: 

يرثي لمنليسمنه ومونٌأهمليههرسًه 

من كان فسنرس يسوا فليسيعنيهض رل 

اختل المعنى في كلا البيتين» وبخاصة عجز الأول وصدر الثاني . فإلى أين يعود 
الضمیر في «آهلیه» و«عزشه»؟ وأين خبر «کان ضرس سواه»؟ لا بد أن يكون في 
الکلام حذف تقدیرہ: من كان ضرس غیره هو الموجوع فلا يعنيه ذلك بشيء. 

© يلي البیتین آعلاه. بيت ثالث» هو آخر المقطع الشعري السّينيٌ ذي الستة الأبيات . 

او ر ا ت ف نے“ 

في البيت غموض والتباس وتساؤل رافض لمقولة البیت؛ إذ كيف تختفي 
الشمس إذا استخدم الشرق عقله؟ ولا بد أن يكون الكلام» «ما اختفث عنه شمسّه» 
عوضاً عن : « لاختفث ٤؛‏ وما أبعد الفرق في القصد!! 
© وقال في مطلع قصيدة همزية یقارن ہین نساء الشرق ونساء الغرب : 

آبی الجهل الا أن يكونَ نساؤننا رجال سواناء والرجال نساء٩)‏ 

الالتباس هو في عجز البيت» نتيجة التکلف في الصياغة وخلل الترکیب . فلا 
معنی لارجال سوانا» ولا معنی ل«الرجال نساء»! 

© وقال من مقطعة ميمية من خمسة آبیات تحت عنوان : «تسليم الاولاد 
للمراضع والخدم»: 

ومن فيك تبعت فيه الحياه ویس قم4 فیسره کل ق 





)۱( دیوائه الجزء الاول/ ص۰۳٠.‏ 
)٢(‏ نفسهء الجزء الثاني / ص٤‏ ۲. )£( ديوان الرافعي . الجزء الثاني/ ص7 4. 
(۳) نفسهء الجزء الثاني/ ص4 ۲. (ہ٥)‏ دیوان الرانمي الجزء الثاني / ص۹٦.‏ 
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لم ر وجهاً لمعنى عجز البيت» وتالیاء لضبط إعرابه أو تشکیله 

© وقال من مقطعة دالية من خمسة أبيات» يتحسّر على الخمر : 

وشذکرّنا الآرْمُنَ الخالباتِ كذكر العظیم لیالي المُھوو''' 

لم نفقه معنی «العظیم » ولا حتى «ليالي المهود» هل هو عظیم القدر ذو البأس 
الشدید؟ وهل قصد «بليالي المهود» سنوات الرضاعة الاولی؟ وکیف یکون ذکراها 
وهي غاثرة في قَعْر اللاوعي؟ 

© وقال في موضع مشابه. على شيء من التعالي» من قصيدة بائیة : 

طرختاضمام الاسی للسماء ‏ فرأسٌالسماءبهشائبٌ 

ومن نت الراح تُذني المنى ریمس سار ا تن 

البيت الأول واضح المعالم تَمِيرُ المعنی؛ أما الثاني فیغسر البدء بمعناه أو تحديد 
جوانبه بشکل أو باخر. أين فاعل «تدني»؟ هل هو «السماء؛ في البيت الأول أم 
الخمر پعامة؟ وما معنی «تحضرها» وأي (غیاب) بقصد؟ 

والحقيقة أن (العَنّت) منسوب إلى الشاعر لا إلى (الراح)» وذلك بإدخال 
الضماثر والصیغ بعضها ببعض من غير نظام أو مراعاة للسیاق الشعري . 

9وقال من قصيدة لامية طويلة في وصف راقصة فریدة من نوعھاء على جانب 
من التصویر الفني الموحي : 

اقہنےزنخئلز نلم سکم ی لاش 

شمن ظززنظرة فته زدة سس 

لن أقول إن هناك تعقیداً أو التباساً. إنما هو الغموض الشديد في معنى «الاسل » 
في البیت الأولء و*الاجل» في الثاني . مع أن کلتا (الأسل والأجل ) واضحتا المعنى 
القاموسي؛ لکن التركيب محیّر» والقصد متنازع الجهات . . هل نحن مع صور رمزية 
موحية على غموض شدید؟ 

© وقال من القصيدة اللامية عینها» في وصف الراقصة المعحبة : 

ورا كنال قير فت آتححرق ددر ف° 

كيف يكون «صدر» مكرّرٌ رقيق» كالقصر؟ وما الذي يرمز إليه «اطلل » هنا؟ إنها 
صورة مكتنفة بالغموض ‏ تحتمل كثيراً من المعاني والتصورات؛ ولا تقرٌ على قرار. 


.٦٦ص دیوان الرافمي الجزء الثاني / ص٦٦. (۳) المصدر نقسه.‎ )١( 
. ۱ دیوان الراقعي› الجزء الثاني/ ص‎ )٤( :٦٦ص المصدر نفهء‎ )٢( 
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© وقال من قصيدة بائية في تهنئة الخديوي عباس حلمي : 

يُذني النفوسٌ وتفصيهامهابثة کزخرف الشمس في الهندية القُضُبِ 

ومارأی وجْة «عباس» بقابله و ہوجو 

في البیت الثاني التباس في المعنی نتيجة الترکیب المقلوب . فما فاعل «رأی»؟ 
وما فاعل «یقابله»؟ آتراه قصد بذلك إثارة التسازل والتأویل» عانیاً ما يلي : (وما رأى 
وَجْهَ عباس» من رآ وقابلهء الا هلل وكبّر؟). 

© وقال في القصيدة نفسهاء موقعاً القارئ في حيرة: 

فد لمضرء فلم يَنْبْثْ سواك لها صدق العزيمة والأيام في كذ" 

و می ہو ھا پت ومبناہ أساءً العجرُء فأربك وأساءَء 
ولا آری وجھاً لمعنى أو مقصدٍ حسن. 

© وقال من قصيدة قافیة» معارضاً فیها قصيدة أبي الطيب: 
«لعَينيكِ ما يلقى الفزاد وما لقي6 

ومَهلاً أضم آنائہا! ٹم انطفي كما آطفأث انفاس حُبّك رَونقي2©) 

لم أفقه سبب جزم «أضئ» المشكولة بالسکون في أصل الطبعةء ولا معنی انطفي . 
فالصدر على جانب كبير من التعقید اللفظي والمعنوي الذي لا يفضي بنا إلى شيء! 

© وقال من قصيدة رائية طویلةء في تقلبات الصدود وحرارة التمنیات» یصف 
بعض ما يرمز إليه ثديٰ المرأة في صدرهاء لکنه وقع في شرك التعقید والالتباس : 

علمث من الشدي ما ئشمرین ‏ فقدوقف الشدي حتی اشارا 

بيت جميل الصدر. موحي الكناية فيه؛ كذلك هو في مطلع المجُز. لکننا مع 


نهاية البیت في حيرة ووجوم» 1 إشارة أرسلها وقوف الندي؟ وما علاقة الوقوف 
بالإشارة. . ولماذا هذا الترابط المَفحم الذي أفقد البیت رواءه وصفاء صوره الموحية؟ 


© وقالء من قصيدة نونية في تأكيد تجاوب الحبيبة له. ما يشبهُ اللغرّ: 
لا تغجبي ممايمئي الهوی مافييدالعشاقإلاالمنى 
قدنالبعدالعشق أطمامَۂُ ‏ من نال بعد الکیمیاء الفن (*) 





)١(‏ دیوان الرافعي› الجزء الثاني/ ص۷۱. 
(۲) مصدر نفسه الجزء نفسه/ ص ۷۲. (4) مصدر نفسه الجزء نفسه/ ص۸۱. 
(r)‏ مصدر نفسهء الجزء نفسه/ ص 8/. 2 ديوان الرافعي , الجز ء الثاني/ ص ۸۳. 
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بقدر ما فسح البيت الأول للتأمل دروباً» وفتح كوى للاعتبار» خیّب البيت الثاني 
الامل وسذ مجاري التأول ليحوّلها إلى احتباس النظر في إقحام كلمة هي عنوان لعلم 
قائم بذاته : 2 الکیمیاء٢.‏ أين نحن من الكيمياء؟ ومن أين جاء بها الشاعر؟ ناهيك (بالغنى) 
المتعلق با( الکیمیاء)! أسئلة يطرحها القارئ ليرى منفذاً أو غذراً للشاعر فلا يجد. وعندما 
توصد الأبوابُ أمام عدسات الوعي؛ يصبح الكلام نوعاً من العبث الفكري 

© وقال. من قصيدة يائية» مخاطباً فيها البدر ليشهد له حسن وفائه لحبيبته 
ودوام وصاله : 

وأخشى عليها من شماعك مثلما يخاف على النفس الجبانُ المواضيا(١)‏ 

من أسوأ ما يكون التركيب اللغوي. . فقد خر «المواضیا» التي هي مفمُول 
«يخاف» لتكون قافية البيت» وحذدّف حرف الجر (من) الذي يتعدى به فعل الخوف . 
وسياق البيت في تركيبه الطبيعي هو: يخاف الجبان على نفسه من عاقبة السيوف. 

© وقال في مقطع من أربعة يشكو نحوله وهزاله من صد الحبیب : 

20 اك يريهمافعلث عیناه» لم تبن" 

بغض النظر عن التقلید الممجوج في وصف الجسد المهزول من شدة الجوی: 


التق سيق إلنه الشاعر مرات ومرات. بدءاً بالمتنبي» مروراً بصفي الدین الحلي 
وعيرههاء فالبیت غاية في الاختلال والتعوج» چراء التقديم والتأخير» والحذف 


و وتعليق الكلام من غير ضابط . واضال: 
ین فاعل (یبین ۲6 وأین فاعل یریه ؟ وکذلك فاعل ۷ یبن٤‏ ! وجواب لولا). . 
ادم أن الشاعر آراد أن يقول: ا سو مس 


وضنك . وكم أجهد ليعرف حالي ویراها! لكنه سال عني. ولو قصد إلى رؤيتي تعذدّر 
عليه ذلك . آلهذا قصد الشاعر؟ ر : بئس القصد ‏ وبئس ما تقوَلْتُه عنه! 


© وقال. من قصیدۃ دالية طويلة. بعنوان حادثة السرّب ۰ وفیها سرت من 
التأملات فى حاضر الإنسان وغابره» واقعه ومآله» ليقول: 


ليس للملك من بسوق هواها حامل التاج» مثل سوق الجياو" 
لم أجد سبيلاً للدخول إلى معنى البيت الثاني» ولم أجهد لتأويله أو تصويبه. 


)۱( دیوان الرافعي . الجزء الثاني/ ص٦۸.‏ 
)٢(‏ المصدر نفسه والجزء نفسه/ ص ۰۹۲ (۳) المصدر نفسهء والجزء نفسه/ ص ؟ ۰۱۰ 
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حتى التشكيل الإعرابي» لم أشأ القيام به لأنه مرتبط بالمعنی» والمعنى مستغلق. حتى 
القصيدةٌ التي ضمّث تأملاتِ حكمية جمیلة» على مدى الأبيات الاثنين والثلائين التي 
سبقت البیتین» أو قل البيت الثاني الشديد التعقیدء هذه القصيدة تذااحلٹ مسیرتها 
الشعرية المؤثرة عند عبوري هذا البیت» وما تلاه من سائر أبيات القصيدة. حيث 
تحوّل الكلام من التأمل الاعتباري والقص الرمزي الموحي؛ إلى حكاية خارجة عن 
یت سد E‏ ہی رہ في مری امرأة باغية» ثم نفاجأ بِغِيلةٍ المرأة» وجداد 
قائم تَبِعَ ذلك على تحسّر بالغ ؛ هكذا من دون أن نعرف مغرّى لهذه القصيدة» أو 
شيئاً من حوافزهاء ومسوّغات نظمها. . 

© وقال من قصيدة مبمية متنوعة الاغراض بين بين استذکار وتحسر ومراجعات 
وجدانية غابرة : 


ولغر الهوی إن دام يبسم للفتی سَلاء ومتی يَضحك شبابْك یرم 0 

بيت » أقل ما يقال فيه : فالت ہو وه و روج 

قصد الشاعر أموراً ذات بال لكنها هنا أخيلة وخطوط ملغزة» أو قل : کلمات متقاطعة . 

فما معنى كلمة اسلا ۂ ا اتا مساق تہ وتا مض 
(هرم الشباب إذا ضحك)؟ هل هو تسم لقول دعبل الخزاعي الشهير : 

ی نی تفن و هر 
ریا نصفها الأول معکلف» ات ہے 
الخمسة الأولى) بالحكم الزمانية المعبّرة. من غير رابط موضوعي أو تناسق بین 
موضوعتي النسيب وصروف الدهر. ومطلع القصيدة : 

نظرث إلي فقلثٌياقلبانْقِ وتقول بالألحاظ للقلب: اعشت 

ويقول بعد ذلك» في حکم الدهر القاهر: 

ومتی. ودهري أحمق يأني لنا من صلبه الا بیوم احمق؟۳ 

وللحقيقة. لم يُعمّد الرانعي في هذه القصيدة ولم بُخْل بشروط الفصاحة. 
ومبعث الثقل» هذا التداخل الغریب بیع ما وطاً له من مقدمة فزلية تقليدية ونا 
)۱( دیوان الرانعي الجزء الثالث/ ص ۰۱۱۷ 


(۲) استعرث الحاشية نفسها التي ذيُلْتُ بها شرح البیت في موضعه من الدیوان . 
(۳( دیوانه » الجزء الثالث/ ص ۰۱۱۹ 
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فقد آراد الرافعي أن يكون مَخْلصّه مختلفاً عما ساد قصائد المدح العربية من 
قبلء فجعله في ذم الزمان الذي لم يُراع القيم والمقامات» ومن بینها مقام الشيخ 
[براهیم اليازجي: بقوله : ۱ 

لو آنه أعطى الرجال بحقهم ‏ لأحلّ 5 اهيم عي المَشْرقٍ 

© وقال. من قصيدة دالية مضمومة الروي» برثي بها الشباعر المرموق محمود 
سامي البارودي : 

فيا مضر لاثبقي على القول عَبرة وغلي لنجدييكِ وصف الهوی نخد 

لم أبين السیاق النحوي لعجز البیت؛ بسبب غیاب بعض روابط الکلام 
وانعدام التشکیل الذي لا بَحسْنْ فهْم العربية من دونه. أضف إلى ذلك غیاب مفعُول 
«خلّي». . فإذا کان المفعول «وضف»., فما حکم «جْذّ» من الاعراب؟ كل ما يقال 
ههنا ترجیح واحتمال. قابلان للنقض والاعتراض . وقل مثل ذلك عن «نجدييك» التي 
لم آقو على تشکیلها لضبابية معناها. 

وبعد؛ هل أجرؤ على القول إن مصطفی صادق الرافعي» عبْر العدید من الشواهد 
الشعرية التي خرجت عن جادة الابداع الشعري؛ واصطبغت بصباغ قاتم من التکلف 
والتعقید والاضطراب قاصر عن |دراك ما اعتور شعره من نشاز الکلام وسقط الصور؟ 

ألم یکن بالإمکان مراجعة دیوانه والاستھداء إلى ما شابَهُء فیحذفه ویشذنه ولا 
يبقي منه إلا على قمحه الدزي وضمًّات فلّه ویاسمینه وقرنفله تتعائق وشمیم عراره 
وشامخ صنوبره وسندیانه؟؟ 

وهل یمکن القول إن ما وقع فيه الرافعي» سم أدبية عامة تُصادفها في مختلف 
الاثار الشعرية من کل الطبقات؟ 

بلى» یسعنا القول بمشل ذلك . وقد نعثر على شعر آکثر تعقیداً وأدعى إلى 
الاستهجان» لدی فحول الشعراء» من دون تمییز . . لکننا في الغالب» نکون مع نمادج 
مقصودة لذاتها عکف علیها أصحابها لتخرج بهذه الطريقة الملتبسة. أو تلك؛ وربما 
كان ذلك لا ظهار ملکات التفنن والابتداعء كما هي حال أبي تمام وأبي الطیب 
وکثیر ممن ألخزوا في أشعارهم وحاجُوا ونوا . لکن ذلك لم یخرج عن دائرة 
الصنعة والتمهر . . ولا أظن أن ما عرضناه من شعر الرافعي هو من هذا القبيل . 

قد یکون ذلك من سهو القريحة والخاطر» وقد یکون بعضه مقصوداًء لا للإلغاز 
والارباك. بل لانسیاق فني مسترسل» يغيب عنه الرقيبٌ» فیرتطم ہما يلوي ویلفح 


)١(‏ دیوان الرافعي» ج۱4۵/۳. 
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ويُوقع في الفراغ . وعلى الجملة. ليست الشواهد الشعرية الناتئة التي توقفت عندها 
ملیاء الا غیضاً من فيض الدیوان الذي طفح بما يُعجب ويوحي, و کفی بالرافعي فخراً 
هذه العيّنات الهيّنة من هنات قلمه ووجدانه! 


د مواضع الخلل العروضي 

الخروج على الوزن في صناعة الشعر لا يعني بالضرورة» قصوراً في معرفة 
العروض وقواعده وقوافيه. وهو ليس وتفاً على فئة دون أخرى من الشعراء. ققد يهم 
الخلل العروضي لدى كبار الشعراء ومقدّمي فحولهم؛ وتخرج القافية الشعرية عن سلّم 
الإيقاع العام لقوافي القصيدة. فيكونُ ما سمّاه علماء العروض : عيوب القافية من 
إقواءء وإکفاء: وإصراف. وإجازة» وسناد بشقليه : الرذف» والتأسیس وإیطاء: وغير 
ذلك مما عرض له الدارسون القدامی(؟. 

ونادراً ما أخلٌ الشعراء القدامى بنظام البحور الشعرية ولا سيما المتأخرون؛ أما 
الأقدمون وبخاصة شعراء الجاهلیت E SE‏ على السجيّة 
والبديهة. فوقعوا في بعض الزحافات غير المأنوسة أو غير المريحة» وخاصة في 
التفعيلة الثانية لبحر الطويل (مفاعیلن١ء‏ فجاءت مقبوضة 4 (مفاعلن) في عدد كبير من 
آشمارهم» حتى أصبح ذلك مشروعاً على مدى المرحلتين الجاهلية والإسلامية 
الأموية. ولكنها فيما بعد انتظمت وعادت إلى سياقها النغمي المتآلف . 

ومثلها تفعيلة (فعولن) للمتقارب؛ وللطویلء التي طرأ عليها الخرم» ولا زال 

حتى الآنء ولکن في مطلع القصيدة ة فقط.. ومشلهاء ولكن بصورة نادرة» تفعيلة 
ا «متفاعلن» التي وقع فيها زحاف الوقص والخزل فتصبح: (مفاعلن) 
و(مفتعلن). وهو مکروه. 

ذلكم ما تناهى إلينا من ظواهر الخروج على بعض قواعد العروض والقافية» في 
نتاج الأقدمين . 

آما المعاصرون؛ فنسبة الخلل لدیهم آوسم داثرةٌ وانتشارآ وبخاصة مع شعراء 
التفعيلة المحدئین حيث حيث أطلقوا لعنانهم التحلل من کثیر من القواعد والجوازات وبقي 
شعراء الأبحر الخليلية أكثر حفاظاً على أصول النظم وجوازاته المتوارئة؛ ومع ذلك: 
لم يسلموا من أخطاء النظم وعثراته. كما هي حال شاعرنا الكبير مصطفی صادق 
الرافعي الذي عثرت له على مجموعة من الأبيات التي خرجت عن الوزن الشعري 
الذي انتظمت فيه القصائد. . وفيما يلي عيّنات من هذه الأبیات . 





)١(‏ عرضت ذلك بالتفصيل › في كتابي: كشف الغموض عن قواعد البلاغة والعروض ؛ 
(بالاشتراك) دار الشمال» طرابلس - لبنان سنة ۱۹۹۰ء ( ص٦۳۳‏ ۔ ۴۴۳۹). 
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اا ج سا یہ ےت 
© تال من قصيدة سينيّة يذكر فيها وفاءه للحبيب» وهي على [بحر الخفیف]: 


فلتو خا عيبلاب دلا یوم مات الكريمٌ فارسٌ عبس؟' 
فقد أخل في تفعیلتی الصدر ؛ الثانية والمالعت ولم آصحح أو أعدل كي لا أسيء 

إلى الاصل . 

© وقالء من قصيدة رائیةء في غابر عشقه وربوعه المتباعدة» وهي من [مخلّع البسيط]: 

وقدتركنازبدأوعمْراً بضرن زد هنال مرا" 

فقد وقع الخلل في التفعیلة الوسطی من صدر البیت حيث جاءت: فاعلن 
مفمُولن : ہنا زيداً» . ولیس في قواعد العروض أن تأتي (فاعلن) مفعولن . . 

وقال. من مقطعة خماسية رائية وهي في آجال نے | 
جيل . . . وقد نظمها على [المتقارب]: 

ثرى فيهنفسٌ الفتی مث لما ترى في المرآة وجوه البشز 

(.. .)وما الناس إلاحديتٌ يدوم فالخیر خیم والدے دٌ'؟ 

وقع الخلل في التفعيلة الثانية من عجز البيت الأول: «المرآة؛؛ يزول الخلل بحذف 
المدّة (الهمزة الممدودة) وتصبح : مراة بالتخفيف . وطالما أخل الشاعر في لفظة: 
«المرأة؛. كما وقع الخلل في عجر البيت الثاني» کل كأنما هو لبيتٍ آخرء أو من قصيدة 
أخرى . فالخلل هنا ليس في تفعيلة واحدةء بل في شطر كامل من البیت الشعري . 

© وقال. من قصيدة لامیةء في امرأة حسناء أمام مرآنهاء [من الوافر]: 

ولاحث في المرآةفقل سَمَاءٌ تولنهاالملائك بالصمتال!'“ 

وقع الخال في التفعيلة الثانية من صدر البیت . . فجاءت (مفاعلتن): (مفعوللتن) 
وربما جاز تخفیف المد إلى سکون. لکنه جواز ثقیل» لأن فقدان المد من فوق ألف 
(المرآة)ء أو (المر أة) يفقد الکلمتین مغناهما وبئيتهما الاساسية . 

© وقالء من قصيدة في تقلبات الصدود وحرارة التمنیات» وهي [من المتقارب]: 

اتقي الله إني رايت الجفون تعلم نفسي لديك انکسارل(*) 

الخلل في مطلع البیت حيث جاءت (فاعلاتن) بدلاً من فعولن . ویستقیم البیت 
لو حذفنا آلف «اتقي»» فتصبح : (تقي اللَّ). 





(۱) دیوان الرافعي. الجزء الاول/ ص ۹۳. 
(۲) ديوان الرافعي. الجزء الأول/ ص0 )٤( .٠١‏ نفسهء الجزء الثانيی/ ص ١‏ 4. 
(۲) ديوان الرافعي؛ الجزء الأول/ ص١4١. )٥(‏ نفسهء الجزء الثاني/ ص ۸۱. 
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© وقال من قصيدة من سبعة أبيات بائیةء يسائل نفسه في حنوّء على [الطويل]: 
وبا بانتي ميلي ويا زهرتي انفتحي ‏ ويال ننمة الأزهار في روضنا هُبٔی"' 


جعل عروض البیت : #رتي انفتحي» : (مفاعلتن) وحقها أن تکون : (مفاعلن). ولیس 
في أعاريض الطویل مفاعلتن» الا في التصریم . فالخلل كبير في هذا الجانب . 

© وله من مقطع سيني من ثلائة أبیات ء پردد فیها آمنية مستحیلةء [من مجزوء الرمل]: 

تی نس إن اہ دك نش سانبق سل 

ضمٌ (کاف) «أهِلِكُ؛ للضرورة الشعرية؛ ولا اقتضى السیاق الاعرابي جَزْمهاء 
فعلاً للشرط . 

© وله من قصيدة بائية يتعهد فيها حبّه لیبقی على أعلى درجة من الوفاء 
[من مجزوء الرمل]: ۱ 

تا شاه لماك اسر اتاد ,و اة ا 

وقع الخلل في التفعيلة الاولی من البيت» فجاء البیت على مجزوء المتقارب . 
ویزول الخلل باضافة حرف الاستفهام [هل] أو حرف [الهمز:] على أول البیت . 

© وله من مقطع رباعي واوي؛ في تعلم الهوی واکتسابه. [من مجزوء الکامل]: 

أناعنمخاطبةلعوا اذل کالسمسصلسي قد نسوی 

الا مسا یس کسس ون سسسواہ فلت : عشر می اى" 

خرج البيت الثاني كلياً عن وزن البحر العروضيء فلا هو من مجزوء الكامل ولا من 
غيره. ولا أعرف سر هذا الخروج الكامل» ولا يستقيم البیت الا بإعادة نظمه من جدید . 

© وله من قصيدة تائیة في الغانيات المتفرنحات» [من الخفیف]: 

وجِعَلْنَ ابتسامهئ نور إلى الق سب لیکشفن عن مقر الحیا” 

الخلل فاضح في عروض البيت› التي لا وزن لها بين أعاریض البحور. . ولا 


بل ان ا 
© وله من قصيدة نظمها وأرسلها إلى معرّب الإلياذة؛ سليمان البستاني وهي على 
[بحر المديد]: 
ووا وا وكيك لوا ل i E A‏ 
)١(‏ ديوان الرافعي ١‏ الجزء الثاني/ ص۹۳. ۰3 م ن. جزء نفسه/ ص۰۹۱ 
(؟) المصدر نفسه الجزء الثاني/ ص 14. )٥(‏ دیوان الرانمي الجزء الٹالٹ/ ص۸۸. 


(۳) م. ن. الجزء نفسه/ ص 46. )٦(‏ ديوان الرافعی؛ الجزء الثالث/ ص۱۲۰. 
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الخلل واضح في المطلم» فجاء الصدر على مجزوء الوافر» ويستقيم البيت إن 
جھو سس ات ہس إن طرق الج وا 

هذه المواضع المختلة من شعر الرافعي لا یخلو منها دیوان شاعر» ولیس هناك من 
حصر لهذا الخلل أو ذاك. أو لأسبابه التي أوضحتٌ بعضها في مقدمة هذه الفقرة. وربما 
وقع ذلك في غفلةٍ عن الرقيب الموسيقي الذي يقبعٌ في تضاعيف الأذن» لغير سبب. ولعل 
الانجراف المتعاظم في غمرة الانفعال الشعوري الذي يقذف بحمم اللفظ والتراكيب 
الشعرية إلى بوابة الوعي؛ هو الذي يحمل معه ذلك العُنَاء الشعري الناشز من غير أن يعلم 
أو بحس به صاحبه . ولا آجد في ذلك غضاضة لانني أؤمن ‏ في أحيان قليلة ‏ بغلبة 
الانفعال على التقسيم العروضي المنظوم في قوالبه الصحيحة . وقد تحدئثت عن هذه 
المسألة في مقدمة مجموعتي تي الشعرية الثانية : «قصائد للزمن المهاجرا قائلا : 

إن من الشعراء من ینساقون - ہے ہے لاتيم یں سی 

لف قوالب موسيقية» غير منسحمة تطہ تطبیقیا مع بعض القواعد 

المروضية الموزوثة . :وأناامن مولاہ الذين یقمون احیاناً تحت وطأة 

الانفعال الساخن أو العاصف - في حال يشرد معها الرقيب العروضي› 

فتنتظم المقاطع الشعرية وفقا لاندفاعات الشحنات الشعورية. بينما 

المطلوب هو العكس. في الحالات الطبيعية»'“. 

سواء کنث محقاً في ما ذهبتٌ إليه أم مجانباً للحقیقةء فان احتمال وقوع الشاعر 
في مهاوي الخلل ومنزلقاته. قائم على الدوام» لسبب أو لاخر . وقد لا نعثر عليه فيما 
يقع بين أيدينا من آثار شعرية مطبوعةء لكنه حاصل في یسب متفاوتة أثناء القيام بعملية 
النظم التي لا تخلو عادة من التصویب والغربلة والصقل وخلافه . 
ه- مواضع الخلل اللغوي 

إذا كانت هناك معاذير يُركن إليها في الاختلال العروضي؛ أو سَمحث بها 
جوازاتٌ نادرة أو مستکرهة. فإنه لا معذرة للخطأ اللغوي في الكتابة الأدبیةء لأننا ههنا 
في أصل البنية التركيبية ؛ ولا يجوز التجوز أو التسامح مع الخطأ اللغوي أیاً كان 
صاحبه. لأن ما بن على خطأ انٹھی إلى محصلة خاطئة . . 

ويشمل الخلل اللخوي کل ما هو خارج على قواعد التركيب اللغوي في الصرف 
والنحوء والفصل والوصل» والاشتقاق» والتعدي» والربط بحروف المعاني» إضافة 
إلى أخطاء الإملاء والكتابة . . 


)۱( ۱ قصائد للزمن المهاجر ۰6 پاسین الايوبي . دار الر ائد العربي» بیروت ستة ۱۹۸۳ ص ۱۳. 
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كل هذه الأمور تشكل جبلّة التكوين الأساسية للكتابة الصحيحة› وهيكليته ؛ فلا 
يستقيم کلام ولا يصح معنی؛ أو ىحسنُ التعبير» إلا إذا رُوعيث شروطها وتمتعت 
بسلامة الحركة وعافية النبض. 
فهل كانت عثرات اللغة الشعرية لدى الرافعي من النوع الذي يطعن بسلامة 
الادای أم هي هفوات عابرة والتواءاتٌ أملّئها الضرورة الشعرية» فانحرف المسار 
سات اد الاجابة الموضوعية إلى ما بعد التعرف إلى نماذج الخلل التي وقعتٌُ 
عليها في تضاعیف قصائدہ. . 
© جاء في قصيدة ميمية بخاطب فيها النساء اللواتي يسلّمن أولادهن للخدم: 
(...) فان تغط طفلَكِللخادمین فمازدت ال صدیة الم 
فقد حذف ياء المخاطبة من فعل (تُعطين) المجزومة بان الشرطية » فعلاً للشرط 
للضرورة الشعرية. . وهذا خطأ بيّن» غير مغفور. فالجواز الشعري لا یسمح بخطأ 
نحوي من هذا النوع . ۱ 
© وجاء في قصيدة كافيّة» یصف فيها امرأة رفيعة الشأن حلت في قبر : 
کان قلوباًفي غرايك آحرقث نذوٌبھا الصّیاغ بي نالسبائكِ9) 
استخدم «الصياغ؛ والصحیح : (الصواغ) من صاع یصوغ صوغك وصباغة 
فالتبس عليه الامر وانطلق من (الصیاغة)ء ولم ينطلق من جذر الفعل ومضارعه» وعينُ 
الجمیم : واو . 
© وجاء في مقطع نوني من بيتين اثنین يذكر فیهما غدر الهوی والخمر معا: 
رأیث الهوی والخمر سین غُدرة ولیساعلی قلبي الحزین بییین 
f“‏ ٹب ۳ * ے ۳۹ فى ٭ م » 9 ۰ ۳( 
إذا أنوارى بطلبانِ فضيحتي فتظهر في وجهي ويَظهرٌ في عيني"" 
الخطأ اللغوي» في دخول «إذا» الشرطية غير الجازمة على مضارع؛ وحقه 
إدخال «ٍن» الشرطية مکانها. لکنه عدّل إلى «ٍذا» ليستقيم له النظم الشعري المژاتي . 
والمعروف أن «ٍذا» آداة شرط لا تجزم لا في الشعر وفي مواضع نادرة جداًء ولذلك 
(۱) دیوان الرافعي» الجزء الثاني/ ص4۹. 
(۲( المصدر نفسه ‏ الجز ء الثاني / ص ۵۲. 
)۳( دیوان الرافعي› الجزء الثاني/ ص ۱۲ . 
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وجبّ دخولها في الماضي لأنها تفيد التحقیق؛ بعكس لد التي تفيد الشك والابهام ۳ . 

وقد جوّز بعضهم دخول (إذا؛ على المضارع في حال الظرفية للمستقبل» وتضمنھا 
معنى الشرط» کقوله تعالی : فا آصاب ہو من ناء من عباروہ إا هر سرون" . 

© وجاء في قصيدة يائية يخاطب فيها البدرء مستعيناً به على ما وقع له من سوء 
الحال: 

مکانك یبد شک و حبّها ‏ وتشْهَّدَ عند الله إن کنت رائ“ 

فنونَ «بدر» وجعله نکرة غير مقصودة» بینما هو یخاطب بدرأ بعينه» شاهداً على 
ما هو فيه. وحقه أن يَبْنيّه على الضم؛ لتکون المخاطبة مباشرةً وحميمة وفاعلة . 
ناهيك بأن المخاطب المنادی هنا في حال تنوینه» يجب أن یکون منصوباً. ویکون 
التنوين بالفعحتین» فجعله الشاعر منوّناً بالضمتین لیجمع بين المنادی المقصود بالنداءی 
واستقامة الوزن الشمري إذ التفعيلة هنا على الطویل (مفاعیلن) مع أنه لو آبقاها 
مضمومه لتخلص من مخالفة القاعدة النحوية . 

© وقال من موشح لامی الأقفال. في لظى الوصال وتردي الحال : 

مسذنتضواعهدي وأخللفواوع دي 
سا EE EEE‏ '' 

فقد استخدم (المطال) بالکسر؛ والتذكير. والصحيح (بالتأنيث): المطالة - 
وهي فغل المَطل. أي التسويف والتأجيل بالوعود والعهود.. وقد فعل ذلك 
مراعاة لروي القافية . ۱ 

© وجاء في قصيدة دالية › يخاطب فيها حسان الأرض والسماء . وهي على [بحر السريع] : 

یارب من طين خلشت الوریٰ من بات في غسذم وفي سودد 


)١(‏ انظر : (جامع الدروس العربیة٤ء‏ للشيخ مصطفی الغلاييني» المکتبة العصریة. صیدا - بیروت» 
الطبعة ١4‏ سنة ۱۹۸۰ء الجزء الثاني/ ص ۱۹۵ 

(۲) «مغني اللبيب عن كتب الأعاریب؟ لابن هشام الأنصاري . دار الفکر؛ الطبعة الخامسةء بيروت 
سنه ۱۹۷۹ء ص۱۲۷ء والایة الكريمة› من الآية ۸ من سورة الروم . 

(۳) ديوان الرافعي» الجزء الثاني/ ص ۸۵. 

.۸۷ المصدر نفسه الجزه نفسه/ ص‎ )٤( 
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نما الحورٌالأرض بَهجزنّنا ‏ إن لم تكن من طينة المَسٰجّد؟''' 

ليس هناك خطأ ظاهر. . لان السياق ملتبس لا يفضي إلى معنى واضح. الأمر 
الذي أوقع الشعر في الخلل العروضي والمعنوي . رالارجح أنَّ فيه حذفاً: تقدیره : 
(فما بال حور الأرض یهجزننا؟) . 

© وجاء في قصيدة عينيّة » في طفلته «وهیبة؟ ‏ في شهرها السابع» والقصيدة [من الوافر] : 

فمن (بي بي» إلى «بابا» إلى ما يَشُذَع نالقياسي والسّماعي 

ولفظ تشبلین له ولفسظ ترنن له معاني الامتناع" 

جاء بلفظ «ثْبلین» وعذاه ب(اللام) اله٥ء‏ وحقه التعدية ب(علی) لکنه عدل إلى 
الام . لاقامة الوزن الشعري. . 

6 جا امت ال نفسهاء قوله مخاطباً طفلته : 

وهل نانك مك في دعاب کان کسلاسه لئ الطاع؟ 

(استخدم «الدعاب» على جب والاسم: الذعابة ؛ وهي المزاح امرف 
البريء . ولم یکتف بذلك» بل جعله ( أي : : الدعاب) مسمی له مضمونه ومعناه 
فنسَبّ إليه أصناف الكلام» في عجز البيت وما بعده من أبيات. . والطريف أنه أي 
الشاعر - یتحدث. كما رأينا في الشاهد السابق» عن الابتداعء والقیاسي؛ والسماع 
ناسباً ذلك كله إلى طفلته. وهو الذي سبق طفلته إلى ما ذكر»”” . 

أخلص من ذلك إلى أن نماذج الخلل اللغوي التي عرضت لهاء غلب عليها إقامة 
الوزن الشعري. فأحسن إلى العروض. وأساء إلى اللغة وفواعدها. ولا آظن أن الرافعي 
يجهل ذلك أو يتحلل منه. لكنه تغاضى عنه مغاضاة» جعلئني أقف معه مصوباً ومعللاً. 
اشداً سداد الخطى وسلامة الأداء اللغوي؛ یلتزمهما القارئ النبيه المتطلّع إلى مجد 
الكلمة وبهائها الساطع . 

فرغ من كتابة فصول مقدمة الديوان» ظهيرة النصف من شعبان ١٤٢١ھ‏ 
الموافق غُرّة تشرین الثاني ۲۰۰۱م. ۱ 

© © © 


)١(‏ ديوان الرافعي. الجزء الثالث/ ص۱. 

(۲( المصدر نفسه الجزء نفسه/ ص ۱۲ . 

( نقلث الحاشية (#) التي وضعتها في موضعهاء في شرح الجزء الثالث من الديوان ص ٩۲‏ 
(ط . مصر). 


 ناوسید‎ 


مصطفى صادق الر افعي 





الحزء الأول 


ور 
كلمة الناظم 


آول الشعر اجتماعٌ آسبابه . وانما يرجم في ذلك إلى طبع صقلَثهُ الحكمة» وفکر 
جُلا صفحتَة البيانٌ. فما الشعرٌ إلا لسانْ القلب إذا خاطبٍ القلب» وسفیر النفس إذا 
ناجتِ الفس . ولا خیر في لسانٍ غیر مبين» ولا في سفیرٍ غير حکیم . 

ولو كَانَ طیراً یتفرد لكان الطب لسن والرأسٌ عشه والقلبٌ روضتَهُ؛ ولکان 
غناز؛ ما تسمغه من آفواو المجیدین مِنَ الشعراء. وحسبكَ بکلام تنصرف إليه کل 
جارحة» وتضمٌ عليه كل جانحة؛ ويجي: مِنْ کل شيء؛ حتی لتَحُسب الشعراء من 
النحل» تأکل من کل الشمراتٍ و ین بُطونها ترات لك ام فيد شما اين ۳۹ . 

وكأنما هو بقیةً من منطق الانسان. اختباث في زاوية من النفس؛ فما زالث بها 
الحواس حتى وزنثها على ضرباتٍ القلب» وآخرجٹھا بعد ذلك ألحاناً بغیرِ إيقاع . ألا 
تراما ساعة النظم كيف تتفرع كلها ثم تتعاون» كانما تبحٹ بنور العقل عن شيء غاب 
عنها في سويداء الفؤاد وظلماته؟ لذلك كان أحسنْ الشعرء ما تتغنى به قبل عمله؛ 
وهي طريقة تفن ن فيها الشعراءً» حتى لكأن الحطیئة''' يعوي في إثْر القوافي عواء 
الفصيل في إِثْر أ مر 

وثری المُجِيدَ من أهل الغناء إذا رفع عقیرتّه یتغنی؛ ذهب في التحرك 
مذاهبَ» حتى کانما يتزع کل نغمةِ من موضع في نفسوء فيتألفٌ من ذلك صوث إذا 
اجال حَلْقَهُ فيه» وقعث کل قطعة منه في مثل موضيها من کل مَن یسم فلا يلبتُ أن 


(£ 


. جزء من الاية ۹ من سورة النحل‎ )١( 

)۲( اوھ ھت من بني فُطيعة بن عبس . لقب الحطیئة لقضرہ وقربه من الأرض . وکان 
راویة زهير بن أبي سلمى . شاعر جاهلي إسلامي» أسلم بعد وفاة النبي ب . توفي سنة ۳۲۰ه/ 
۰م ( الشعر والشعرای لابن قتيبة » ۳۲۸/۱ - .)۳۳٣‏ 

(۳) الفصیل : ولد الناقة أو البقرة بعد فطامه . 

)٤(‏ العقیرة: الصوت . وأصلها الرجل مع ارس ر تاليا و تال ر 
فقال الناس : : رفع عقيرته . 
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یستفرهُ طریه ؛ کأنما انجذب قلبك وتصبو نفسّه کأنما أخذ جسْه. لا فرق في ذلك بين 
آعجمي وعربي . وین أجل هذاء تری أحسن الاصواتِ يغلبُ على کل طبع . وانما 
الشاعرٌ والمغني في جذب القلوب سوا وفي سخر النفوس أكفاء. وأحذهما يفيض 
عليه والثاني یأاخذُ منه. ولریل تکلیهما إذا لم بطرت هذا ولم یب د 
والشعر موجودٌ في كلّ نفس من ذکر وأنثى. فانك لتسمم الفتا في ۰ 
زار في کر( بیتهاه والرجلٌ وقد جل في قویه» والصبيْ بين إخوبّه : یقصُون 
عليكَ آضفاث أحلام» فتجد في أثناء کلایهم في غبق الشعر ما لو نسمقه 
لفعْمّك" ". وحسبّك أن تکسر وساذك تتحدث إليهم فتراه طاثراً بين آمثالهم» وفي 
فلتاتِ آلسنیهم 0 . ولقد نب فيه من نساء هذو الم 
شموس سطعْنَ في سماء البِيانٍ» وطلعنّ في أن فق البلاغة. ولا یزال الناسٌ إلى اليو 
یرون للخنسایء وجنوب. وعلیّة وعنان ونزهون وولادة» وغیرهن . . وبحَسٰبك 
قول النواسی : «ما فلك الشعر حتی رونت سی امراة سو الخنسا؛ ول 
ولو كان الشعر هذه الألفاظ الموزونة المقفاة» لمدذناه ضرباً من قواعد 
الإعراب لا یعرثها إلا من تَعلّمها؛ ولكنه يتنزل من النفس منزلة الكلام لكل إنسانٍ 
ينطق به ولا يُقيمة كل إنسانٍ . وأما ما يَعرض له بعد ذلك من الوزن والتقفيةء فكما 
يَغرض للكلام من استقامة التركيب والاعراب . وإنك إنما تمدحٌ الكلامٌ بإعرابه ولا 
تمدخ الإعرابٌ بالکلام . 


. جذر المرأة: المکان الذي تستتر فيه من البيت ونحوه. جمع آخدار وخدور‎ )١( 

(۲) الكشر (بالکشر): الجانب والناحية. ج: أكسار وكُسُور. 

(۳) أضغاث الا هي الاحلام التي لا سبیل إلى تأویلها لاختلاطها واضطرابها. مفردها: ضفٌث . 

. تسمته: شممتهء وفْخْم الطیبٰ الانسان : ملا خیاشیمه‎ )٤( 

(۵) الخنساء هي الشاعرة الجاهلية الاسلامية المعروفة» وصاحبة المرائي الشهيرة باخیها صخر . 
وجنوب؛ هي الشاعرة الجاهلية» جنوتب الھذلیة أخت عمرو ذي الکلب؛ التي رث أخاها 
عمراً بح ما یکون الرثاء . وعليّة هي الشاعرة المغنية المعروفة . وهي المعروفة بعليّة بدت 
المقدي بن المنصور» وأخت هارون الرشید . توفیت سنة ۸۲۵/۰ . وعنان هي الشاعرة 
المستهترة . عنان الناطفيةء نسبة إلى رجل من أهل بغداد یدعی الناطفي» كانت جارية له. آحبها 
العباس بن الأحنف ؛ ولها آخبار مع أبي نواس. توفیت سنة ۲۲۲ه/ ۸٩۱‏ .ونزهون هي الشاعرة 
الاندلسية بنت القلاعي» من شواعر الاندلس الشهیرات توفیت نحو سنة ٥٥٤ھ/‏ ۱۱۵۵م. 
وأمًا ولادة؛ فهي الشاعرة الاندلسية الشهیرة: ولادة بنت المستكفي» معشوقة الشاعر الاندلسي ابن 
زیدون . ولها معه ومع غيره آخبار ومساجلات شعرية معروفة . توفیت سنة ٤۸٦٢ھ‏ /۲۰۹۱م. 

)٦(‏ لیلی هنا هي فیلی الأخيلية» الشاعرة الاسلامية المعروفة» ومحبوبة الشاعر الاسلامي نوبة بن 
الحمير الذي أحبته وقالث فيه شعراً كثيراً. توفیت سنة ۸۰ھ /۷۰۰م. 
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ولم يكن لأوائل العرب من الشعراءء إلا الأبياتٌ یقولها الرجل في الحاجة 
تعرض له کقولِ دویدٍ بن زیدٍ حينَ حضره الموث وهو من قديم الشعرِ العربي : 

الیو نی دود بیش لوکان للدهر بلی ابلیثه 

أو کان فسزنسي واحداً کفیشْه 

وانما فُصدتِ القصائدٌ على عهدٍ عبد المطلب أو هاشم بن عبد مناف(؟) 

وهناك رفع امرؤ القيس ذلك اللواءء وأضاء تلك السماء التي ما طاولَٹھا سماة”” . 
وهو لم یتدم غيرّهُ إلا ہما سبق إليه مما اتبعَهُ فيه من جاء بعدّهُ. فهو أول من استوتف 
على الطلولِء ووصف النساء بالظباءِ والمھی والبیض. وشبّة الخیل بالعقبان والعصي. 
وفرق بين النسیب وما سوا من القصيدة وقرّب مآخذً الكلام. وقیّد آوابده* وأجاد 
الاستعارة والتشبیه . ولقد بلغ منه أنه كان یتعنت على کل شاعر بشعره. 

ثم تتابع القارضونَ من بعده؛ فمنهم من أسهبّ فأجادً» ومنهم من اكب كما 
یکبو الجواد. وفریق کال مثل سُهیل في النجوم. یعارضها ولا يجري مَمّھا. ولقد 





(۱) دوید بن زید. شاعر وخطیب جاهلي. قیل إنه عاش آربعمائة وخمسین سنةء وأدرك الاسلام 
وهو لا یعقل . وارتجز وهو یختَضر ما جاء في کلام الرافعيء وقال في المناصبة نفسها: 
ایا رٔبْ نهب صالح خويثة 
بوبم جج جو بے 
وم ٹئیۓے؛ 
ومعنى الكلام في الشطر الأول : القبر. والقدن» ” في الشطر الثالث: ال والکفز. (انظر تاج 
العروس: للزبیدي؛ الكويت سنة ۱۹۷۰ 0 ۶ [دود]). 
۲2( عبد المطلب بن ھا ان عبد مناف ‏ زعیم قریش في الجاهلية. وأحد سادات العرب 
00 وهو جد رسول الله 46. عاش ما بین ۱۲۷ق. ه إلى 45ق. مهم/ ۵۰۰ - ۵۷۹م. 
وفي قول الرافعي بأن عبد المطلب أو هاشم بن عبد مناف» أول من فَصّد الشعرء فيه نظرء 
لان المعروف أنْ المهلهل بن ربيعة» شقيق كليب بن ربيعة» هو الذي قصّد الشعر أو قصّد 
القصائد (أي جعلها قصائد لها نظامها بعد تنقيحها وتجدیدھا)ء كما قیل : هلهل الشعر بتر قيقه. 
من دون |حکامه . (انظر الشعر والشعراء لابن قتيبة ج١‏ / ۳۰۳). 
هذا القول» هو نهاية بيت شعري للشاعر المملوكي شرف الدین البوصيري» في مطلم همزیته 
الرائعة وهو : 
كيف تى رالات ١‏ خا جا اول ها میاه 
( ديوانه/ تحقیق محمد سيد كيلاني . القاهرة ط ۰۲ ۱۹۷۳/ ص .)٦۹‏ 
)٤(‏ الأوابدء مفردها: آبدة وهي الأمر العجیب. العويص . وقيّد آوابده: أخخضعها لمراجعت 
وجمح من عويصها ووحشیّها . 
)٥(‏ قوله: أكبٌ لا تفي بالمعنی. والصواب هو: کباء بمعنی : عر 





۳ 


حصر 
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جَدوا في ذلك حتى إن منهم مَن كان يظنٌ أن لسانة لو وضع على الشعر لحلقَهُ. أو 
الصخر لفل . 

ذلك أيامّ كان للقولٍ غررٌ في أوجه ومواسم بل أيامّ كان من قذَرِ الشعراء أن 
تَعْلبَ علیهم آلقابهم بشعرهم » حتی لا یعرفون الا بها: کالمر فش والمهلهل 
والشرید » والممرّقی والمتلمس والنابغة نت ۶ وغيرهم. . ومن قَدَر الشعرء أن کانت 
القبيلة إذا نبغ فيها شاعن أت القبائل فهنأتها بذلك» وصنمّتِ اا واجتمع 

ما کسام رای وآیام کانوا لا هون إلا بغلام يولد 
ور أو فرس تج وکانت الات تمعن بعد الکساه إذ1 شت بهن الشعراء. 

ولم تر العربُ شيئاً مما وقعث عليه أعینهُم آو وقع إلى آذانهم أو اعتقدوه 
في آنفسهم» الا نظموۂ في سني“ من الشعرء واخروه في سَمَط من البَيانِ. حتى 
إنك ری مجموع آشمارهم دیواناً فيه من عوائدهم وآخلاقھم وآدابهم» وأيامهمْ . 
وما یستحسنون ویستھجنون حتى من دوابهم . وکا القائل منهم يستمدٌ عفر هاجسهء 
وربما لفظ الکلمةً تحسبُھا من الوّخيء وما هي من الوحي . ولم يكن يُفَاضِلٌ بينهم إلا 
أخلاقهُم الغالبة على آنفسهم . فزهیر آشمرهم إذا رغب والنابغةٌ إذا رهب والأعشى 
إذا طربٌء وعتترة إذا کلب وجريرٌ إذا عَضِبَء وهلمٌ جَرَاً. 

ولکل زمنِ شعرٌ وشعراء» ولکل شاعر مرآةٌ من أيامه . فقد انفرد امرؤ القيس بما 








(١)‏ قصد بذلك» جذۃ اللسان الشعري وقوة تأثیره . والفلق: الشق. 

(۲) المرتش الأكبرء > عوف بن سعد بن مالك؛ سمّي كذلك لبیت شعر قاله. وهو شاعر جاهلي 
قديمء وأحد المتيّمين عشقاً حتى الموت. . توفي سلة ۲م . 
- والمهلهل. هو الشاعر الفارس عدي بن ربیعة امتنم عن اللهو والشراب حتى يثأر لمقتل 
أخيه کلیب بسبب حرب البسوس. لقّب كذلك: لطیب شعره» زرفته: و کانت وفاته سنة 
۱م 
- والشريد. لقب صخر بن عمرو. شقيق الخنساء ومستَجمم شمرها بعامة . لقب پالشرید 
لبعده عن أهله بعد جرحه البلیغ وانفراده. 1 . وكانت وفاته سنة ۱۰ قبل الهجرة/ ۳١٦م‏ . 
- والممرژق هو شأس بن نهار من قبيلة نکرة. جاهلي قدیم. مدح التعمان بن المنذر و 
الممزق (بفتح الزاي وکسرها) لبیت شعر قاله . 
- والمتلمس. هو جرير بن عبد المسیح» من بني ضُبَیْعة. سمي بالمتلمس» لبیت شعر قاله. 
وهو خال طرفة بن العبد . توفي سنة 5594م أو ۵۸۰م. 
- وأما النابغة فهو زياد بن معاوية الغطفاني» وسمي النابغة لقوله» في معرض قصيدة له : «فقد 
نبِعْتُ لنا منهم شؤونٔ٤‏ وكانت وفاته سنة ٤٠٦م‏ . 

(©) الخيط الذي توضع فيه حبّات اللؤلؤ. وهو عقد الجواهر 

)٤(‏ السْفّط : وعاء الطيب. 
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مك راخصٌ زهيرٌ بالحولیّاتِ'' واشتهر النابفڈ مھ " وارتفع الکمیث 


نالھاشات ۲ 5 وشمخ الحطيئة بأهاجيه » وساق جریر > قلائصّة”؛ ٠‏ وبر 0 في 


صفات المطمّة. وطفیل "۲ في الخیل والشماخ ۲ ف في الحمیر ؛ ولقد آنشد 

الوليدٌُ بن عبد الملك شيئاً من شعره فيهاء فقال : N‏ إن لخبي أذ 
أحد أبويه كان حمارا! . . . وحَسْيِكَ من ذي الوم“ رئيس المشبهينَ الااسلامیین › 
أنه كان يقول إذا قلت «ولم أجذ مَخُلصاً منهاء ٠‏ فقطع الله لساني». ولقد فتن الناسّ 
ابن المعتز”'' بتشبیهایی وأسکرهم | آبو نواس ۶ متاه ورقُٹْ قلوبُهم على 
زهدياتٍ أبي العتامیة OES‏ ي أبي نمام ' تیش 


(۱) نسبة إلى 9 الحوٴل؛ أي السنة الكاملة . وقد كان زهير ينشئ بعض قصائده فى زمن طويل يستغرق 
سنة أو أكثر. 1 

(۲) المقصود بذلك اعتذارياته إلى أبي قابوس» النعمان بن المندرء بعد أن وشي به أنه قال شعراً 
بالمتُجرّدة: زوجة النعمان. 

(۳) هو الكميت بن زید الأسديّ شاعر متشيّع . والھاشمیات؛ هي قصائده في بني هاشمء وهم آل 
البيت ‏ توفي سنة ١۱۲ھ/٣٤۷م.‏ 

(4) القلاتصء ج: قلوص: الناقة الفتيّة من الإبل» تظلُ كذلك حتى التاسعة من عمرها. وفصد 
بسؤق القلائصء طول وصفه لها. 

)٥(‏ هو عدي بن زيد بن مالك المعروف بعدي بن الرّقاع. وهو غير عدي بن زيد الشاعر 
النصراني الجاهلي . . وعدي هو هو آموي» مدح خلفاء بني أميّة ولا سيّما الوليد بن عبد الملك. 
رید آوصف الشعراء للمطيّة والظبية . توفي سنة ۹۰ھ/٣۷۱م.‏ 

(7) هو طُقیل بن عوف بن كعب الغنوي؛ شاعر جاهلي. وسمي «طفيل الخيل» لكثرة وصفه إياها 
في جميع أبواب شعره. . توفي سنة ١11م.‏ 

(۷) هو الشماخ بن ضرارء من بني مازن بن ثعلبة. شاعر إسلامي مخضرم. شهر بأوصافه القوس 
والحمر وهي خمر الوحش . توفي سنة ۲۲ ه/ 1147م 

(۸) هو غیلان بن غقبة بن بُهَیْشِ . . سمي ذا الرمة لبیت شعر قاله . شاعر أموي : : آحب امرأة من بني 
عامر تدعی : ميّة . وهام عشقاً بها وق اعت شعراء عر نبا وأكثرهم استشھاداً بشعرہ 
في اللغة والنحو . توفي سنة ۷۷ھ أو ۵۱۱۷-/۷۳۵م. 

(۹) هو عبد الله ؛ بن المعتزء بن المتوکل . والمعتز هو لقب أبيه الخليفة محمد. عرف ابن المعتز 
أيضاً بتشبيهاته وعنايته بالبدیم» توفي سنة ۱۹۸ھ/١۸۱.‏ 

(۱۰)هو الحسن بن هانئ. شاعر الخمر ومن أوائل الثائرين على النهج الشعري التقليدي. سبقه إلى 
ذلك بشار بن برد. 

(۱۱)هو إسماعيل بن القاسمء أبو العتاهية» المشهور بقصائده في الزهد والتقشف. المتوفی سنة 
۱ ۸۲ 

(۱۲)هو حبیب بن آوس الطائي آستاذ فن الصنمة في الشمر العربي القدیم . توفي سنة 
۸۸4۱/۲۱ . 
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آنفسهم بمدائح البحتري" ۲۳ وروضیّاتِ الصنوبري" ۳ ولطائفب کشاجم"" 

من ری در ا وسلكت في الشعر ببصيرة المعري ٠‏ رکانث له ادا 
أبن الرومی" ۳ وفيە عُرّل ابن آبي ربيعة “ وصبابة ابن الأحنب' ۳ وطیْع ابن برو 
وله اقتداز مُنْلم““ راج دبك ال ورقّةٌ ابن الجهم وفخر آبي 
فراس''' وي ابن زيدون”” OF‏ ۱ وبق روگ وخطراتٌ ابن هانی ۳ وفي 
نفسه من فكاهة أبي د a‏ ولعينيه بصرٌ ابن خفاجة"' بمحاسن الل عع و 
جنبیه قلبٔ أبي الطیّب "۰۳ فقد استحقٌ ن أن یکون شاعز دهره» وصنّاجة عصرو. 

ولا يَهُولَنَكَ ذلك إذا لم تستطغٌ عد الشعراء الذین انتحلوا هذا الاسمّء وألحقوه 
بأنفسهم إلحاق (الواو) بعمروء فكلهم آمواث غیر أحیاءِ وما يَشُعرون. 

وأبرعٌ الشعراء مُن كان خاطر؛ هدفاً لكل نادرة؛ فربما عَرضَتْ للشاعر أحوال 
مما لا يعني غيره؛ فإذا علق بها فکر تمخضث عن بدائمٌ من الشعر؛ فجاءت بها 
کالمعجزاتِ وهي لیسث من الإعجاز في شيء» ولا فضل للشاعر فيها إلا أنه تنبة لها. 


(۱) هو الوليد بن عبيدء أبو عبادة البحتري. الشاعر المدّاح؛ والوضاف؛ وصاحب الديباجة 
البحترية . توفي سنة 5484ه/458م. 

(۲) هو أحمد بن محمدء الحلبي؛ المعروف بالصنوبري؛ لكثرة وصفه الریاض . توفي سنة 
٤٣‏ 4م. ١‏ 

( هو محمود بن الحسين بن السّندي ت سنة ٠ھ‏ ۲۰ 

)٤(‏ هو أبوالعلاء؛ أحمد بن عبد الله بن سليمان. الشاعر الفيلسوف المتوفى سنة 49 4ه/ ۱۰۵۷م. 

.م۸۹٦/ھ۲۸۳ هو علي بن العباس بن جريج الرومي الشاعر الوضاف: والهجاء المبدع . ت سنة‎ )٥( 

)٦(‏ هو عمر بن عبد الله بن أبي ربيعة: شاعر الغزل العربي الأول. ت سنة ۹۳ھ/۷۱۲م. 

(۷) هو العباس بن الأحنف : الشاعر الغزل الرقيق . من شعراء العصر العباسي . ت سنة 157ه/808م. 

(۸) هو بشار بن بُرد العقيلي» » أخد کار المولدین : في الشعر العربي. عاش ومات ضریراء توفي سنة 
۷ ه/ YA‏ م . 

(9) هو مشلم بن الولید المعروف بصریع الغواني. توفي سنة ۲۰۸ه/ ۸۲۳م . 

(۱۰)هو عبد السلام بن رغبان. شاعر عباسي من حمص. توفي سنة 08 11ه/ ١٥۸م‏ . 

(۱۱)علي بن الجهم المتوفی سنة 1٩‏ 5ه/ ۳٦۸م‏ . 

(۱۲)الحارث بن سعيد التخلبي المتوفی سنة ۰۹۱۸/۵۳۹۷ 

(۱۳)أحمد بن عبد الله الاندلسي المتوفی سنة ۰۷۱/۵۳۲۰ ۰ 

(۱)محمد بن الحسین الرۂ ضي الحسيني» المتوفی سنة ۰۲ ه/ ۱۵ ۰ 

(۱۵)محمد بن هانئ بن سعدون الاندلسي المتوفی سنة ٣٦۳ھ‏ / ٣۹۷م‏ . 

(۱7)زَند بن المجؤن الامدي بالولاء. أسود اللون؛ توفي سنة ۸/۵۱۲۱ ۷۷م. 

(10)إبراهيم بن عبد الله الأندلسي المتوفى سنة ۵۵۳۳-/۱۱۳۸م. 

(۱۸)اأحمد بن الحسين الجغفي المترفی سنة ۶ ۹۱۵ . 


77 كلمة الناظم : ۷۷ 


سو مس پت یت ہہ نود عل في ہی 

لض بشاغر مَنْ إذا أنشدك» لم تحسبْ أن سمْعَهُ مخبوء في فژادك وأنْ عيتك 
تنظر في شغافه*. فإذا تغل أضحکك إِنْ شاءء وأبكاك إن شاء. وإذا تحمس فزعت 
ساط راودا وف لگ شکا همخت هممت بلمسه حتی |ذا جثتَهُ لم تَجذهُ شيئا. 
وإذا عتبّ عليك جمل الذنب لك ألزمَ من ظِلّكَ . وإذا نعل" كنانتة» رأيتَ من یرمیه 
صريعاء لا أثرٌ فيه لقذيفة ولا مُذية ولکنها کلمةً نتحث علیها عينُهُ؛ أو ولجث إلى قلبه 
من أُذنوء؛ فاستقرث في نفسه وکأنما استقرٌ على جمر . 

وإذا مد حسبت الدنیا تجاوبةء واذا رئی حت علی تدرو آن يجري فرع 
وإذا وعظ استوقفتِ الناس کلم وزادَنَهُمْ خشوعاء وإذا فخر فخر اشْتمٌ من من لحیته رائحة 
الملك قحست انما طفن به الأملاك والمواکت . 

وجمّاع القول في براعة الشاعر» أن یکون کلام من قلبه ؛ فإِنَّ الکلمة [ذا خرجث 
من القلب وقعث في القلب. وإذا خرجث من اللسان لم تتجاوزِ الذا. 

ولقد رآینا في الناس من تک الشعر على غیرِ طبع فيهء فکان کالاعمی يتناول 
الأشياء لیْترها ۳" في مواضعهاء وربما وضع الشيء الواحد في موضعین أو مواضعٌ» 
وهو لا يدري. 

وأبصَرْنا فيهمْ كذلك من يجي؛ باللفظ المونتي والوشي ي النضرء لیر أوراقة لم 
تجذ فيها إلا ثمراتٍ فجة. 

ورأيْنا في المطبوعينَ من أَنْقل شمه بأنواع من المعاني» فكان کالحسناءتریّدث 
ب الي حب زا وس سی ج و سر على إن 
أحسنّ ما كانث زينتة منه” “ وکل ثوب لبسَيْهُ الغانية فهو مفرضها. 

رهو عندي آربعة ابات بیٹ تخسن وبيك پر وپیٹ ینان وبیت 
یج به جنوناء وما عدا ذلك فکالشجرة التي نففل ٹمڑھاء وجْني زهرها لا 
یرغب فیها إلا مختطب . 

آما مذاهبّهُ التي آبانوها من الغزل» والنسیب. والمدح؛ والهجای والوصفب. 


. الشّغافء هو شغافٌ القَلب أو: سويداء القلب أي حبّه. وفیل هو غلاف القلب‎ )١( 
نكل الکنائة: استخرح ما فيهاء أفْرَغها.‎ )۲( 

(۳) یقر‌ها: ينبنّهاء فیجملها مستقَرَةً هادئة . 

)٤(‏ السْماجَهة: الب 

)٥(‏ قصد بذلك. الجمال الطبيعي الذي لا يحتاج إلى زينة أخرى. 
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والرثاء وغيرهاء فهي شعوبٌ ا وما انتهى المرء من مهب فيه إلا إلى مذهب» 


ولا حَرجّ من طريق لا إلى طریت « ار من كل وا ھب (9)) 9" . وما دامت 
الأعمار ذ تتقلث بالا الق أطواة: آونة تخطر فيه نسماتٌ الاما آفتان 
الوصف إلى آزمار الغزلِء ويتسبسبٌ”" فيه ما الشباب من نهر الحياةٍ إلى مشرعة 
الامل؛ وطوراً تراه حم النشاط 'تكاة ئل بمائه السیوف. ری“ بحده الصفوف. 
وحيناً تجدهُ وقذ ألبسة المشیبٍ ثوب الاعتبار» وجَمَلهُ بمسحة من الوقار. وهو في کل 
ذلك يروي عن الأيام وتروی عنهٌ. وما أكثرٌ فنون الشعر إذا روَیتّها عن آفانین الایام! 

وا اه فاد الما ز بو د فرده | إلى النثر ؛ فان استطعت حذفَ شيء 
منهُ لا ینقص من معنا؛ أؤ كان في نثره أکمل سد سا الف اتا م ار 
نوعٌ منهٌ. ولن يكونَ الشعرٌ شعرا حتی تجدالكلمة من مُطلعھا لمَفْطعها مُفْرَعْةَ في 
قالب واحدٍ من الإجادة؛ وتلك مقلداثُ الشعراء . 

اليك مثلاً قول ابن الرومي يصف منهزماً: 

لايعرفَالقِرْنُ وجهَهُوترئ قفاء من فرسخ فيعرفة 

فقلب نظ بین الفاظہ وأجلة”” في نفسلف» ثم ارج إلى قول ذلك الخارجی 
وقد قال له المنصور : أخبزني» أي صحابي کان أشد إقداماً في مبارزيك؟ فقال : ۶ 
أعرف وجوعَهم» ولكنْ أعرف أقفاءهم . فقل لهم پذبروا أُعرْفْكٌ . آلست ترئ في ذلك 
النظی من كمال المعنى وحلاوة الالفاظ ما لا ترا في هذا النٹر؟ 

ولقد بقي أن قوماً لم يَهْتدوا إلى القَرْقِ بين منثور القول ومنظومه . والذي آراه 
أن النظم لو مد جناحيه وحن في جو هذه اللغة» ثم مهما لَمَا وع إلا في عش الثر 
وعلى آعواده. ولن تجدّ لمنثورِ القول بهجت إلا إذا صدح فيه هذا الطائر | میا 


و (۹) 


() قصد بالشعوب الفروع والتشعبات . 

( جزء من الاپة ۲۲ من سورة الشعراء. 

(۳) الا جری میا نا 

(4) تُفْرَق: تنقسم إلى قِسْمين. 

)٥(‏ الهَذْرُ: الكلام المختلط > لا قواعد له. 

)٦(‏ القِرُْ: البَطلُ الكفْقء ج ج: أقران. والبيت في ديوان ابن الرومي. من أربعة أبيات كلها في صِدْق 
القن وإخلافه. والديوان من تحقيق وشرح عبد الأمير علي مهنا. دار ومكتية الهلال بيروت 
سنة ۱۹۹۱ ج706/8. 

(۷) اجله. فعل آمر ل أجالء یُجیل إجالة : أدار. وهي هنا بمعنی التأمل من جميع الوجوه 
والجهات 

(۸) كناية عن الشعر الذي يرى فيه الشاعر لوناً من ألوان التفرید. 
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بل لو کان النثژ مَلِكاً لکن الشعر تاجه» ولو استضاء لما کان غيرُهُ سراجه . 

وما زال الشعراء ہیں اباي اررض إذا تورّدَ بها خد الربیع 

وهذا ابن العباس" ' وکتبه» وان المعتر !۲۳ وفصوله» والمعري” 2 
وانظز إلى قولِ بشار * وقد مد ع المهديٌ” فلم يُعطِِ شيثاً؛ فقيل له: لم تجذ في 
مدحه. فقال: «واللّهِ لقد مدحتَهُ بشعر لو قلتُ مثلَهُ في الدهرٍ لما حتف صَرْفَهُ على 
خُر ولكني اب في العمل مدب في الاملٍ». 

وبشاز هو ذلك الغوّاص على المعاني الذي يزعم ابن الرومی أنه أشعر من تقَدمَ 
وتأخرء وهو القائل في شعرو مفتخراً: 

إذاما غضب‌نا غضبة مُضَرية قتکنا حجابَ الشمس أو قطرث دما 

إذاما أعرنا سيداًمن قبيلةٍ دُری بثبر صلی علیناوسلما!' 

والأمثلة على ذلك أكثرُ من أن تعد . وأوسمُ من أن تحد. 

ولا تجد الناظِمَ وقد أصبح لا بحسن هذا الطرازٌء إلا إذا كانَ جافيّ الطبعء کیز 
الصن. > غیر ذكي الفڑاوء لم تجتمغ له آله الشعر . وهو إذا كان هناك» وجاء من 
صنعته بشيء فإنما هو نظام ولیس بشاعر . 

آما الفرق بِينَ المترسْلین ۲" والشعراي فإِنْ کان كما یقول الصابي" !إن الشعراء 


(۱) ليس هناك ما يدل على أديب بعينه. لأن (ابن العباس) لقبٌ لعدد من الکتاب والشعراء. بینهم 
ابن الرومي والعباس بن الأحنف» وابن العباس؛ محمد؛ اليزيدي الادیب والعالم اللغوي. له 
عدد من الکتب في اللغة والشعر والانساب. توفي سنة ۳۱۰ه/ ۹۲۲م . 

. ابن المعتز» هو الشاعر والخليفة المعروف . سبق التعریف به‎ )٢( 

۳ المعزي. آبر العلاء المتوفی سنة ٩44ه/‏ ۵۷ ۱۰م. 

)٤(‏ بشار بن برد المتوفی سنة ۸6/۱1۷ ۷م. 

)0( جر میب بن عبد الله المنصورء الخليفة العباسي الثالثك» بعد آبي ج جعفر المنصور والسفاح 
عبد الله بن محمد . . توفي سنة 2 ھ/ ۷۸۵م. 

)٦(‏ من قصيدة فخریت ار متها هت هس ات مطلعها: 


بی طئّل بالجزم أن يتكلما وساذا صلیه لو اجات متیما؟ 
(دیوانه جمع وتحقیق السید بدر الدین العلوي . دار الثقافة بیر وت » لبنان سنة ۱۹٦۳‏ 
ص۱۹۹- ۰ 


(۷) المترسّلونء هم كتاب الرسائل الأدبية والديوانية. 

(۸) الصابئ» هو آبو (سحاق إبراهيم بن هلال نابغة عصره في الکتابة. تقلّد دواوین عدد من 
الخلفاء والأمراءء وضاهى بذلك الصاحب بن عباد الذي كان يميل الیه ویتعهده. توفي سنة 
۹ 44م . 
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إنما آغراضهم التي يرتمونَ إليها: وصف الديار والآثارء والحنينُ إلى الأهواء 
والأوطارء والتشبيبٌ بالنساءء والطلبٌ والاجتداءُء والمديحٌ والهجاء؛ وأمًا 
المترسلون. فانما یترسْلون ذ في آمر ر سداد ثغر دای فسادء أو تحریض على جھاں 
أو احتجاج على فئة أو 8 سال آو دعاء إلى لنٹ او ني عن فُرقق أو تھنٹة 
بعطية. أو تعزية برزية» أو ما شاكل ذلك؛ .. فذلك زم قد درج “قد اعت فاط 
طويٍ بما علیی ولم یذ أحد یِحدر مؤاخاةً الشاعر لأنه یمدحه بشمن؛ ویهجوه مجاناً؛ 
وإنما الفرق بين الفريقين أن مسا الشاعر او ومرکبه ا وأسلوبه ۳ 
وکلامه مع ذلك أوقعٌ في النفس ؛ وعلی قَذْرٍ إجادته یکونْ تأثيرة. فالمُجیڈ من الشعراء 
أفضل من غيره في صناعة الكلام. وإنك إنما تَزينُ النثر بالشعرء ولا تزينُ الشعرٌ بالنٹر . 

وفي الحدیثِ الشريفي :| انا قد سمعنا کلام الخطباء والبلغاء وکلام ابن أبي 
سلمی''' نما سمغنا مثل كلامو من أحدٍ حد؛. وقال الشافعی''' في كتاب الامْ: الشعر 
کلام کالکلام فحسئُه کخسنه » وقبیحه کقبیحہ وفضله على سائر ٍ الكلام أنه سائرٌ في 
الناس یبقی على الزمان فیلظر فه. 

هذا وان من الشّعر”؟؟ حكمة وَس بوت لک اوق حبرا كديرا ما یر 

کہ روا کپ 





)١(‏ بمعنی: ذهب ومضی لسبیله. أو: مات وانقضی. 

)٢(‏ قصد بذلك الشاعر الجاهلي الحکیم: زهير بن أبي سلمی. 

(۳) هو الإمام محمد بن إدريس بن العباس بن عثمانء ابن شافع الهاشمي القرشي . أحد الائمة 
الأربعة عند أهل السئّة. ولد في غزة بفلسطين» ثم خمل إلى مكة وهو ابن سنتين» قصد مصر 
وتوفي فيها سنة ٢٠٠ھ‏ / 287١‏ وقبره فيها. له عدد كبير من الكتب والمصنفات» من أشهرها: 
«الأم » كتاب من سبعة ة مجلدات ؛ في الفقه . 

(4) ورد الحدیث دين عن ای بن کعب: اة من الشمر لك وعن اپن عبان 2 إن من 
الشعر حکما» . 
صحیح سنن ابن ماجه. مکتب التربية العربي لدول الخلیح . بإشراف زهير الشاویش؛ المکتب 
السلامي بیروت » طبعة ثالثة سنة ۱۹۸۸ء مجلد ثان/ ص۹ ۰ رقم ۳۰۲۳ و۳۰۲. 

. >. . -پ - 0 وأرلها: «يْزتي الحکمة مَنْ یشاء ومَنْ يُؤْت الحکمة.‎ 007 (o) 


مقدمة الشارح 


الله 


« اَن عم آلشزءان 9 حل الانسن (و) عم ایا +O:‏ قله الس 
سبحانه وتعالی» حمداً يوافي نِعَمه. لان توا بت ار لا سوه . والصلاء 
والسلام على أفصح مَن نطق بالضاد» وعلی آله وأصحابه. 

أما بعد: فقد دعاني حضرء أخي ناظم هذا الديوانء, إلى شرحه. فکنت 
إلى إجابته آسرغ بی السيل. إذا سر عالِماً أني إنما أنسّق آزهارا وأجمم 
رياحين. لا حاجة بي إلى ذكر شيء من أمر الشعر والشعراء؛ فلم يبق في ذلك 
مجال لقائل؛ وإنما آذکر هنا ا 316 يكوك عر لما ا فى هذه 
الأوراق» قال: ۱ 

«أفضلُ الكلام ما كان قلیله يُغنيك عن كثيره» ومعناه ظاهراً في لفظه 
وكأنٌ الله قد ألبسّه من ثياب الجلالة» وغشّاه من نور الحكمة» على حسّب نية 
صاحبه» وتقوی قائله؛ فإذا کان المعنى شريفاًء واللفظ بلیغاء وكان صحیخ 
الطبع» بعيداً من الاستكراه» منزّهاً عن الاختلال» مصوناً عن التکلیف» صنَمَ في 
القلوب صنیع الغيث في التربة الكريمة . ومتى فُصّلت الكلمة على هذه الشریطة؛ 
ونفذث من قائلها علی هذه الصفة کتاها آلله من التوفیق؛ ومنخها من الابيد 
ما لا يَمتَنِعُ من تعظیمها به صدور الجبابرة ولا يَذْهَلُ عن فهمها معه عقول 
الجهلة ‏ . 

لدت ی رتو رس ہے حریصاً علی 
الإيجاز. وربما ذکرت النادرة لبعض الشبه بينها وبين ما يجيء في النظمء > ضا 
بفائدة المناسبة آن تضیع NSS HE‏ مرف NY E‏ 
وملهاة السائرء وأنیس المسافر . 

وکنث آود لو آمکنني أن أتوسّع في القول» فأذکر شیئاً مما یمتاز به هذا 
الديوان» ولکن حَسٰبُنا أن يَحْكُم القراء بذلك . غير أني لا أجذ بدا من أن أذكر لهمء 
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أن هذا الشعر الذي یقرآونه» في هذا الجزء من نظم صاحبه في سنتي (۱۳۱۹ 
و۱۳۲۰) على غير تفرغ له . وهو الباكورة الشهية إن شاء الله . 
والآن آحبس عِنانَ القلم» لئلا يُحسَّبَ الکلامُ تزكيةً» والبیانٌ (طرا وخیر 





محمد کامل الرافعي 


سس الباب الأول 





في التھذبب 
طَعْ نظمها للنشء العصري _ 
من تلامذة المدارس تهذيبا | لأنفسهم وتحلية لعقولهم 


قال يصف عمر ین 


لامك اک کے اسان 
راتا سای اح معا رم 
لا ینتفتی أن عنداه سوه ااا 
ألم يكن عمرٌ یرعی المّخاض فهل 
وهل سوى نفسه قد سَودنه وهل 
رأی یچ فبجّلاهللورىقمراً 
وج في ضر الهادي ودصوتسه 
وأطلق النفس مماتبتفیه هوّی 
ولم یکن أحدیلهیه عن احدٍ 
وارمسبۓ اس لاناق زا نے 


فثبت الارض يُلقي في جوانبها 


ن الخطاب. داعياً الرجال إلى الاقتداء به : 


[من البسيط] 
ولا ہي سے عم ولا كنال 
ماضي العزيمة لائئتبِ آهوال 
أن النفوس ی" والنام آبطال 
وکل حال شوافي بمتها حال 


ترق الغو بط واد فيه ا 


كيال الاب شین افش اسال؟۳) 
رت اجوہ وكيز انشا ی ال 
ولايَحَيبّامرؤفي الحقفعالَ 
وإنماشهواث النفس آغلال0 
(EN EE EEE‏ 
حتی تداعث روش الد 
ریف لقنا نها نسدد اف تال 
کالب أ من نوق الارض آجبال) 


)۱( الصواب : ظباً (بالالف الممدودة) جممٌ ظٔبَةَ وهي حذ السیف والسنان . وتجمم على ظبات 


وظیُون . 
)۲( وس 
(۳) سؤدله : ذا خر 
)٤(‏ الأغلالء واحدهاء عل القَيْد. 


هي الابل الحوامل . ۰ وجمع الابل ( وهي النوق ) آبال . ولا مفرد للابل من جتسها. 


(0) الصّيد: مفرذهاء وصیداء : کل من له عون وطول من ذوي السلطان والتفوق . 
)٦(‏ الاجبال واحدها: جَبّل. وتجمع على جبال وأَجْبّل. 
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وم دام ال ني کل نساحسیتوة ولاسریرولات ام ولا سال 
والمرء ان کان انسانآبزینته فإنماهوبينَالناس تمئال 
رق الا تال نالیم ا انى اع سا ات وتال‌مافات ٩‏ 
o00 ۱‏ 
وقال على غرار بائيّة أبي تمام «السیف أصدق انباة» : 

[من البسيط] 
المجد ما بين موروث ومکتَسب والقُطرُ في الارض لا کالقطر في السحب 
وساالفتی من رای آباءءنجبا ولم يكن هِرَّإِنْعَدُوهُ في الْجب" 
رن أولئ الوری بالمجدٍ کل فی من نفسه ومن الامجاه في نشب 
فالشهب کفه إذا بصرئهن ولا يیُعدَڈُ الناس غیز السبعة الشهب؟* 
ومارثی الملِك المامونُ یوم سما للمجد في درجاتِ الع والحسشب 
ولا استجابث له الأملاك یوم دعا بفضل أم اه الفضل أو باب 
لكن رأی المجد مطلوباً فهبٍ له ومن یکن عارفاً بالقصدِ لم‌یخب 
وعرّز العلم فاعترّالان ام به وماالی المزخ غير العلم من سبب 
ودولة السیف لاثقوی دعامنها مالم تكن حالفتهادولة الکتب 
ومن يَجڈیُچجڈ''' والنفس إذتعبثك فربماراحةٌ جاءث من التعب 
ويل لمن عاش في لهو وفي لب فميتة المجدِ بین اللهو واللعب 


)١(‏ أي إذا فعل المرء ما فعل الرجال الأشاوسٌ» نال مثل ما ناله هؤلاء. 

(؟) النجب» واحدها نجيب. وهو الفاضل النفيسٌ من الناس» ويجمع على أنجاب ونُجَباء . 

(ھ) هي : زحل » والمشتري؛ والمریخ» رالشمس والرهرة» وعطارد؛ والقمر. 

(۳) الاملاك جمع مَيك . وكان المأمون قد كاتب الملوك أن يرسلوا له ما عندهم من نفائس 


الکتب . 


: القول تضمین مباشر للمثل الحكمي القائل‎ )٤( 


دمن جد وجد و 


(9) ملحوظة أولية : الحواشی 
الأيوبي . كذلك الحواشي 
أما الحواشى 


النظام في حواشي 


ي التي تخضع لارام حساية (ا و۲ و".. 
اي أشير إليها بنجوم (*) نون للشارح و محمد کل ترا وقد خرجث على هذا 
ي الجزء الثالث فقط حيث عکسث النهجٌ. . 


من زرغ حصضہٰذ) 
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(ألم تر الشمس في الميزانٍ هابطة لما غدا برخ نجم اللهو والطرب)(*) 
© © © ۱ 
وقال في الكمال في التربية : 

[من الوافر] 
کل نشي مون دی كال فسا تف اھرری ال 
ومنلميرشدوهفي صسباه تحكُمّفي شبيبةوالضلال 
فماقلبٌُالصغيرٍ سوى كتاب تسطر فني صحائ فهو الخلال'' 
وتف ات كن یت تل َو بسي انا ل 
نكم وجل قری ةا ے ہبوت یو رتو رسال 
اع اک جسني كرات على صدإنایجدي الصٌّعّال 
سۓ فے مات عو تفا کر ای امامت ال 


© © © 
وقال فى الاعتماد على النفس : 

۱ 3 1 [من الكامل] 
المرء ی منی بالرجا والیاس ويَضيعٌ بینه ما ضمیف الب‌اس 
فذا عزمت فلاتکن مستردداً فسدالهواب ترذ الاننفاس 
واذا استعنت فبالتسجارب أا تسم تا اسر اس للأضراس 


وعلامَ ترجو الناس في الامر الذق. بعتیك انتت: وان بعض الناس؟ 

النفس قوس والعزيمةً سَهُمها فازم الرجامن هذه الاقواس 

زار حياتك بالمعارف إنما هي في ظلام الجر فا راس 

واجعل أساسٌ النفس حب الله إذ اسر فی ہے بتي اسان 
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(*) البیت لابي الفتح البُستي . استخدمه الرافعي من باب التضمین . 

)۱ الفعال (مفرد): الفعل الحسن ء والعمل الحمید . وکل صلع جیّدٍ فهر فقال. . 
)٢(‏ الخلال» ج: خَلّة (بالفتح): الخصلت حَسَنةٌ كانت أم سیئة . 

)۳( «ترى فيه صبیا*» أي : یسلك سلول الاطفال في طيشه وتهوره . 

() النبراس: المصباح . 
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وقال في زمن الدراسة : 
[من الخفیف] 


زمسن كال ر يخ ل وزالا لیت يامه خلقن طوالا 
سب الطفل آنه زمن الم وماالسهم بعر ف الاط ف ال 
يابني الدرس من تمئی الليالي کلیالیکم؛ تمئی‌المخالا 
لیلد بعمالیلتبعمآضری وليالي‌الهناتمزعجالا 
قد خبرن االانام في كل حال نذا الطفل أحسم الناس حالا 
وضو إن جد لم سل في صعود جا سے سس 

غير أن السک سول في كل یسوم يجدذاليومٌ ک له آهوالا 
کتے ا ب اح بيب معنا 
وإذامامشى إلى قاع ةالدر عن ER‏ تر تل 
من یم في الأسور بِالجِديَفنا والشتاللنین (قاموا کسالی۳ 
یہ چہ و یج الخام لول فیه معجالا 
کیو ین اسيج واا لته تلت سے ابيثالا 
ربمانلت مایفوث ومییا ث إذافانك الصباأنتنالا 
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وقال بعد المدرسة : 
[من الخفيف] 
ااا ا عفان وی م اها ت 
فلتت اا ےا روو ا 


کل ذي حالة ا ا ۲۳۱ بأخرى ويلاقى بعد الزمان زمانسا 


(۱) حقه أن يقول: لا يعرف الاطفال الهمٌ. فقلب السياق للضرورة. 
(۲) زو في البیت خلل عروضي مصدرہ: «الأقلام) . بحيث لو حذفت + من (الاقلام) استقام . 


فیختل المعنی . ۱ 
(۳) تضمين قرآني لقوله تعالی» يصف المنافقین: طوإذا قاموا إلى الصّلاة فاموا كسالى# سورة 
النساء آية ۱۶۲. 


. تتفانی: نى یوماً بعد یوم بینما هي في زمانها كانت ثقيلة» بطيئة الدوران؛ فاترة الاثر‎ )٤( 
. نون (ملان) علی ای بح من الصرف)‎ (0) 
سیمتی : : سیتلی » ور‎ 2) 
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والفنتی من إذاتغفيرحال للم یف في وجوهه خی رانی(*) 
تاف لان گا وتي اراس ااي 
والذي یزرغ الستهاون في الاشت. ہابلایجتتبےالامقوانا 
فیس بی لضاف أن يال اا مل فبلا كشا مه سوه رالات 
فاسع في الارض ان عشبان" هذا السجولایرتضین منه‌مکانا 
واخر النساس انما تا الا .سس بط هتم مب ی انتا 
وارگب الجدفي الأمور ولا تسج جل زذا نات بعمضصهااحیانا 
إن هذا الوجود کالخزب لايك رم في الحرب من ی کون جبانا 
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وقال فی الشرف بالمعارف : 

في اجر [من الكامل] 
إن المعارف للم عالي شل وأُرڈو المعارفٍ یجهدون لینعمرا 
والعلسم ري آهله بین اترورق کاو ےا as‏ 
لانځرفي نشب لسن لم یفتخز ا وف دهم ها 
7 خو المُلایسعی فيدر ما ابتغی ویسواء من ااه تسام 
E‏ بو سوه توا فى اجه جر ی ۱۳۳ 
في الناس أ ۹ سس از ارو وخزالاستنیهم لا یلم 
و ا جو ان الب لا باه لسهاتستقدم 
واملا فؤادّكرحمة لذو ي الاسی لا یرجم الرحمن من لایَزْعم 
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(ھ) يريد بهذاء أن الفتی : مَنْ كان عارفاً بطرق منافعه فى کل أمر؛ فان تغيرث حالء غيّر طريقّه . 
)١(‏ تعن : اغائ كتيراء من العناء وهو العدات الشديد: 

(۲) واحدها عقاب ؛ طائ ثر جارح حاد البصرء قوي المخالب . ویجمع على: أ 

(۳) سیّان رط : سِيْ؛ وهو المثل والنظیر . يقال للمذکر والمؤنٹ تا 


٤‏ سوا). 


)€( ۳ الاسد الواسع الشذق. ج: ضَیاغم وضَیَاغِمَة . 


(٭ھ) إذا کان الأحول يرى الشيء شیئین» فلا عجبٌ إذا 


سمع الخامل صیحة ة الزجُر غتاء, 
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وقال في الاجتهاد : 
لقد كدت الامال من قان کشلانا 
ومن لم یُعانِ الجد في کل آمره 


كار الرریٰ یَجْرون طرالغابة 
شین كان تدافا فل فازخيدة: 
فلا تسقاعذ ان تلخ لك فرصه 
ولا تغد أخلاق الکرام نانما 


رأی كل آمر في العواتب سی 
ولیس سوی ملین لا ۲ ء أعوانا 
وقد دحیّت هذي | ۱ يط E Ee‏ 
م۶ ۲ ہر ٩‏ رھ ۰ (4) 
وبا بکل الویل من ظل خیرانا 
ولا تزور اي الحفقیر وا هان 


بأخلافقه الانسان قد صاز انسانا 
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و [من الرمل] 

آنۓےُ الکعالے آن لاییغملا وتنا لجس اهيل أن لا الا 
نما العلم کمئل المالِ لا من ات ال سبي ةا 
رامک اشاس مكدر ال والس تس قلطن أن مت 
راخبو اتيت کرت ال لا تیال ی i E‏ 
E E E ET‏ ۳۳۳ الس توم ات سی ارلا 
اكاز ا مها .ي المره في انج 
اا كالحمارحامل ماخمَلا 


)١(‏ اول النوم: النعاس : أي حاجة الانسان إلى النوم. ثم الوَّسَنُ؛ وهو بقل النعاس. ثم الكرى 


والمُم٘ض . 


بیروت سنة ۱۹۹۹/ ص ۲۰۵. 


. «فقه اللغة وأسرار العربية» للثعالبي . بعناية د. یاسین الأبوبي . المكتبة العصرية 


)۲( الخذلان : التخلي عن المساعدة والنصرة. ومعنی البيت: من لم ید من التجارب ویمارس 


الجذ في حياته» لا یعرف معتّی لعواقب 
)۳( طراً: جمیعا . ودُحیث؛ أي : بسطت . 


(٤)‏ ياء بالویل : ا رجم به 4 كأنه من جیه وتحصیله. 


)»2 يقال : من کتم علماء فکانه تفا هه 


ب الامور ويحسب كل قشل انهزاماً. 


(٭٭) في الحدیث الشریف: من عمل ہما علمء ورّْه ال علمْ ما لم یعلم . 


67 ها وت شقا٤:‏ اسم کان . 
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واذالم یلك امه کانت الاوراق مه انف 
خاب من قالولمبفعل:فما بلح القائل حتی‌یشی لا“ 
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وقال في هوى الأوطان: 
[من الطويل] 


بلادي هواها في لساني وفي دمي يُمجدهاقلبي ويدعولهافمي 
ولاخيرّفيمنْلايُحِبّبلادَةُ ولافي حلیف الحبٌإنَلميُتَيم 
ومن نووه داز فیَجہ نضلها يكن حیواناً فوقه کل آعجم 5 
ألم تسر آن السطیر ان جاء عشه TERT‏ 
ولیس من الاوطان من لم یک لها فذاق وان اسسی الیهس ينعمجي 
على آنها للناس کالشمس لم تّزل تضيءلهم طرارکم فنیهم عغمي 
ومن یظلم الاوطان آویَشس حقّها جه فنون الحادثات بأظلم 
اعت یت a‏ رای ی اسب ۱9 
وقذطويث تلك الليالي بأهيها* فتن جهلّالابام فنلیتملم 
ومایسرفم الأوطانَإلارجائها وملیترقی النامل لابشم 
[ومن يك ذا فضل فيبخل بفضله على قومه تشن عت ویْذتم]٩)‏ 
ومن یتقلب في النعيم شقي به إذاكانمنآخاهُغيرًَمُتَعُم 


© © © 
وقال ليتلوها طفل صغيرٌ في الاحتفالِ بامتحانِ تلامذة إحدى مدارس 


الجمعية الخيرية الإسلامية : 
[من الخفيف] 


کم اي اجسل ات ای وعلیکم تسحيستي وسلامي 


(۱) الاوراق: كناية عن الصحف والکتب التي يقرأ فیها ويتعلّم . 

(#) قال بعض النساك ؛ أسكتّنني کلم ابن مسعود عشرين سنةء وهي : من كان كلامُهُ لا یوافق فعله 
فإنما يوبخ نفسّه . 

(۲) الأعجم: الذي لا یفصح في كلامه. 

(۳) يتتقد الرافعي هنا شعراء الوقوف على الاطلال؛ داعياً إلى إعادة البناء وإحياء ما هِدَّمنْه الأيام . 

)4( البيت لزهير بن أبي سلمی» من معلّقته المشهورة. 
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ای کت ار سي سارت جکما جل ذزهاني الکلام 
كنتٌ في ججر والدي رضيعاً هِمّتي في‌البکاء آر ني المنام 
کا اس تا نت کس رر و ارو 
ص۱ GE EE‏ اما یی انب ميض الجميل والانسام!) 
رات الم رق ان ولات تا رم ای رت 
اه سو ی کات ہے زا : رعرفث ال شیا ولول ال ظ لام 
ورای اله أن يمدو لي التي سا اتی حا ين الأفسام 
فاتی بي إلى المدارس أصلي وجعلتثٌالعلومَفيهامّرامي 
دفتري صاحبي. ولوحي رفيقي ‏ وكتابي في کل فی آمسامي 
نتعلمےماتعلمأانما أتباهىبيلمهفوالأنام 
راجيا أن أک ون بالعلميوماً في بلادي من السرجال العظام 
فأشيدالمدارسٌ الشم فیها لبني‌البانسین والأيتام 
ري علىمحبتهاالقو َلترقئبهمعلىلأقوام 
سادتي آنشروا العل وم لتشفي ماب‌جشم الب لاد من آسقام 
انسهاروخهارمابسسوی السرو حتكون شیاه نس لاسام 
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وقال ليتلوها طفل أصغرٌ من ذاك : 

[من الخفیف] 

نحن في هذه الات تسكن وتات لواحي 
وتراناأوطائناخيرّقوم ففلام الاوط ان ني‌آیدینا 
EEE E‏ کون اتال تباصا راز E‏ 
کا اه اساسا سا اا امه انخاس ن 


و تشه فافض رات ما وین یاه ال يي 


(۲) العجز مختلٌء ويستقيم إذا جعلنا «الوالدات» (الولْدانَ)؛ ولا يختل المعنی . 
(٭) کان شاعرنا حاضراً ذلك الاحتفال» فلم يتمالك أن بکی حینما سمع هذه الالفاظ الكبيرة یصیح 
بها ذلك الطفل» وو دی تو ٹوو ورآه يبسط يده خاشع الطرف› زافعاً رأسه الی - 
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يا إلهي دعاك طفل صغيرٌ فتقبل‌یااکرم الاکرمینا 
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وقال يتفجعْ لمجدٍ الشرقِ القدیم ويضربُ الامثال للشرقیین لعلهم 
يتذكرون: 
[من المتقارب] 
تمايل درك حتىاضطربٌ وقدينثني ال طف لامن طرّب 
جروس چو كبر ری شاه ف ا مشیم 
فقوت دلوا لتحت الشری وقوم تمالوالفوق الشهب 
ر شر يا ریم الخطوب بے 
اوسرد تدان نم تويك سییر اس انیم( صر 
ق ارب داء یسک ون دواء إذا جر الط والسسس هن( 
وین نكدالدهرأنٌَ الذي آزاح السکروب غدافي کسرّب 
قاتا كنا قي ال الي تایه سیت OEE‏ 
آلست تری العربٌ الماجدين وكيفّتهِدمَمججدالعرث؟ 
فأينَالذيرنعئةالرماح وين الذي شیّدته القضب؟ 
وج و ا و ا ,اا دا ي 
لقدأشرق‌اليلممنشرقنا ومازاليضۇلحتىغرٺ 
وکناصيدنامراتي السعالي فاصبم صاعدُنافي مب 
وکم كانم اذووهمُة کے بر ساد رت 


= السماء» يسأل الله أن يوفق عباده المحسنین؛ على حين أن هؤلاء (المحسنین) الحاضرين کانوا 
كالحجارة أو اشذ قسوةء فلا ندري إلى متى هذا الجمود؟ 


(۱) الخطوب» عفردھا: خطب؛ 


هر الامر الشدید» المکروه والخطب؛ مفردھا: خطة : لون من 


الکلام یف في مناصبة ما . والخطبة (بالکسر) طلب المرأة للزواج . 
)۲( لنوت : ج ۰ نا المصيبة الشدیدت وتجمم على نوائب . 


۳( الموصوف للمعالجةف من دواء وغيره. 


() السالب: : الذي يقوم بالسَلب وهر السرقة والنهب وت : صیغة للمضارع المجهول» أي المسروق . 


)0( القْضب : اج قضیب: وهر السیف القاطع . 
)٦(‏ المَبّب: ما انحدر من الارض. 


۹۲ 
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وكم من هرلرتهرالبرايا 
رات کرلااصضک ر ان 
ولولاالذي دب ماب يتنهم 
ومن يطعم النفس ماتشتهي 
الارحت الال قرافي 
فملكأائقيلإذاماكبا 
سلراذلك الشرق ماذا دھساہ 
TT‏ رش 
وهل نب ‌الزهرأغصائة 
وكم مسرشل بات مابينهم 
کاڈالمیکن صدز؛ منیا 
ولس بضائرذي مطلب 
فکم من مصابیح كانت ثضيء 
وساعیب من ص ذف لول 
بني الشرق آین الذي بيننا 
لقد غابتِ الشمس عن أرضكم 
إلى الفرب حيك أولاء السرجال 
)١(‏ الهِرَّبْرُ: من أسماء الأسّد. 

(۲) الارب: الغاية والهدف. 


(م) ب 


قرعم حم .ہ.(١)‏ 
ہے ہی پت 


ےتا کف ار اہ یا 1 


عن أرب 

لمااستصعبوافي العلا ما صعب 
کمن طمم الناز جزل الحطب 
وما كاد یسم حتى انتحب 
رعاء على من نأى واقتربٌ 
وعد فا تفیی ادا با تفای ۳ 
فارسله ني طریق ال "۱۹ 
لاصبع خانجهملم تخب 
كماكانفيهممقرالأاب 
إذامساۂ کل دیس رنضب؟ 
يسام السهوان وسوء ا 
لماکان من صدره ینش سکب 
فأولسی بے من سواه التعسبْ 
اک مها ای تما لاست 
بسن الریساح |ذا لسم هب 
ولا E‏ خرن E‏ 
وتو رخال اللاو 


إلى حیث لو ششتم اہ ۃلمثغبْ 
رحیك الملوم وتلل الکعبٍ 


(۳) إقالة المَلِكء أو المُلْك (بالفتح والضم): إقامة عثراته. ومده بالقوة والسلطان . 


(4) العطب : الفْسَاد والهلاك. 


)6( اخ جعلوه جلیلا» رفيع الشأن والمقام . 


)٦(‏ النّصَب (بالفتح) الإرهاق والتعب الشديد. 
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فان کاڈ هذابحكمالزمانٍ ‏ تبث یبدا ذا السزم ان ول( 
راز سا ات تا ال لاا واا سس 
فذوروا مع الناس كيف استداروا فان ل كتمع الزم ان اقلت 
ومن عاندّالدهرَ فيماييحبٌ قشاع هی E‏ 
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وهذه شذراتٌ 
من الحكمة ألحقناها بهذا الباب 

ا [من الوافر] 
رُويداًإن مالأيامُ وی ريد ہی ا س ور تح 
كالافي الجحیم فمن تفر ٍ لته عت اند شبن سس ع 
وی و یں ور کر مات اس 
فلاب هرز بسن آح لد وداد. فغفلیسرلواحوفي الناس ود 
رزا شب کاتسهم فسي کل ماء قاع رت اص EN‏ 
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وقال في جمال الصبر والقناعة : 

[من الكامل] 
حمل فوادك مایطیق ولائکن خَرّنأاًفإنالحَرْنَليسَيطاقٌ) 
کم ملق انالك روتاب ,ولك ربا علی الشری الاملای(؟! 


(۱) 3 بت : هلکث وخسرت. وهو مقتبس من قوله تعالی: : ّث يدا أبي لَهّب ونَبٌّ». . وخص 
سبحانه وتعالی اليّدين بالباب لأن العمل آکثر ما یکون بهما. أي خیرتا وخیر هو. وأبو 
لهب هر عبد الغژی. ابن عم عبد المطلب عم النبي لچ . راجم تة تفسیر القرطبي (الجامع 
لاحکام القرآن الکریم) ج۲۰/ ص۲۳۵ EE‏ 

(۲) السقر: ارح او و«تولى»: مضى وتواری 

۳( تفری : : تقطع وتشفق . ماخوذ من قوله تان عن الکافرین کلما وفيت جلوشهم تلهم 
جُلوداً فیزها ليذُوتوا العذات» الآية 1 من سورة النساء . 

. لجَدُوا: لَسَعَوْا إليها بکل ما لديهم من جذ ونشاط‎ )٤( 

. الحَرْنُ: هو الوعر الصعب . ومن الناس : من خشتّث معاملته‎ )٥( 

. الإملاق : الفقر . والمملق : الفقیر‎ )٦( 
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واقنغ برزقكڈماکفلافإنما زا امس افے مه الارزاق‎ 


العا کات میا یه اس وا جاو ال اى 


© © © 
وقال ذ الفرء بعد الضيق : 
رت [من المقتضب] 
وال نی تق در قاهرع لىال فرج 
© © © 
وقال في فقد الوعي والإدراك: 
[في المتقارب] 


[ذا صخت في شرقناصيحة وقلت: آری الکَْرْبمنااقَتَرَبْ 
فماآنت مُضمغ من في القبور" . ولاانت مفزغ من في السخب 
© 8 @ 
وقال في عاقبة الخمول : 
[من الطويل] 
زرّغمنا فلم تخصِذوكان جدُودنا متی یہذروا في أرضنا الحَبٌ يَحْصِدوا 
وما تل اله ےسا الب لاد وانسا آصاب الصّدامِخرائًنافهو يم 
۵ 6 8 
وقال في إنسانِ يفتخرٌ بأجدایه وهو آبعد ما یکون عنهم 
[من السریع] 
یامن ری السفسخر بساجدادهو لس م‌الاجسدادلوتنري 
وا آری اجب من جدول یضیب والأمواة في النسهر 


(۱) سروا: أي ساروا ليلاً. رالمطي والمطایا : الجمال والبغال وكل ما یُحْمَل عليه في السْفر . 

(۲) هذا الصدر مقتبس من قوله تعالی : وم أت بیع مَن في القبور» جزہ من الآية ۲ من 
سورة فاطر , 

(۳) الصّدا: مخّف الصّدأ (بالھمز) وهو طبقة هشَّةَ تعلو الحديدء بفعل الاهتراء. فكأن المحراث 
وهو آلة الفلاحة» لكثرة الإهمال والخمول أصبح کالمبٔرد أو المُبْرّد (للمجهول». أي أنه 
بحاجة إلى ما یبرد . 
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سس سس«( ۲ سح تم 
فاترك عظاع ۳ الناس في ثبرها ولا تسقسل ريدي ولا عسمسري 
© 8 © 

وقال فی الكذورب: 
ثي [من الکامل] 
لا کال ال كدت خن مادام کاب علیل لساله 
یْنبيك مافي وجهه عن قلبه اتا مسجو اض انت 

© © © 

قال فى الحظ یؤتیٰ الغنوع ويخرم منه الفقير : 

وفال في الحظ یؤتیٰ الغني ويخرم منه الفقير [من الكامل] 
کل اشر ات يفاني رت سان ال ار ف 
واری السخظ وظ آبشن کل مرفه ون أث بجانئنبهاعنالبؤساهء 
تاتف للهم تعطی ذا الغني EEE‏ الارزای اه و 

© © ق 
. وقال فى زوال العم : 
02+0 [من الوافر] 
آری ایا E‏ إل زوال وتلضم الأميد ا الحقير 
فإن کاڈ الخنیٰکالغفقربنٛنیٰ فماشرّف!ا لغنيّ على الفقیر؟ 
© 86 © ۱ 

قال فی | المستحيا : 

و يي لطموح یل [من المتقارب] 
إذاامحا ات ار د فضيئؤعليهطريوالأمل 
تبان ال E E‏ 5 لیدخلن سم السخیاط ال(“ 

86 8 © 


وقال فی انعدا النصح وزوال الراحة : 
3 ۱ [من المحتتث] 





(۱) في هذا البیت تورية بديعة وهي «عظام» جمع: عَظمة. و«عظام» جمع : عظيم . 
() تژول: تصیر وتنتهي . 

(۴ الكية كارع کی اق ها گت رای 

. سم الخياط : ثَفْبُ الإبرة. أراد الطموح المعجزء والمحاولة الدائمة لفعل المستحيل‎ )٤( 
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فلانواس ليم ولا دا يح 
وعل مس ای بلقل سب في ال بوني لوخ 
E E EE,‏ فمن اذل ب .تريح 
© © © 
وقال فى تطبيق الحق ولو كان بُخدث ظلماً: 
في تطبيق الحق ولو كان ا 


إذاما دعاك السحق للظلم مرا وقد كنت ذاجلم فلاتك ذا جلم 
فان من الاشفاق إن زاغت النهی عن الح َيل المشفقین إلى الظل ٩‏ 
© © © 
وقال في جمال التوکل على الله وتوقع الفرج بعد الشدّة : 
[من السريع] 


نْضِفتّبالعسرفلاتبتئس و خی اجا 
كالبرقٍ كي في سنا اللظی ‏ وقدیسکون السفیث من بغله 
فك إلى ال له ہبثراضیياً کل مامسشلك ین عنده 
660 
وقال فی حلول شهر رمضان المبارك : 

[من الوافر] 
یئ زار في کلْعام اجه اب ال سلامء والسلام 
E,‏ وی هار تیم 
وم في الناس متيف "موق الیسك رگم ئجي ننتهام! 
زف بال‌حاظ الليالسي E SE EEE‏ 
ظز تم اهاي كدب سجن تر الأناء السا 
7 290/۴ ترش ع یه اج نصا ال لام 





(١)‏ في المقطع الشعري ما يشبه التناقض› أو الالتباس . فهو يدعو إلى ترك الروية والسماحة؛ لکنه 
يوحي بان تطبیق الحقّ أحياناً يستدعي الصرامة والتشدد فیقع الظلم في بعض الناس الذین 
زاغوا عن الحق لسبب أو لآخرء وهم بُسطاء. 

)۲( مصداق لقوله تعالی : فا معالغنر برا © إن مع لعشم بسر الآيتان ٥‏ و٦‏ من سورة الشرح . 

(۳( دیف : : مريض »2 وهو هنا شلة الحب لدرجة الهیام المرَضي . 

. عي : عَجز وامتنع‎ )٤( 
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فبات وم لء۶عیسیهمنام 
ولم آز قبل حبك من حبیب 
اا و سراف باسك 
بني الاسلام هذا خیرم ضیف 
تشک عصلی خی السجایا 
راق نب سکم بفزم 
وقوموافي لياليوالفوالي 
وخلواعادً السفهاء عنکم 
ج ون ال كرا إذا آرادوا 
وسسا کل الانسام ذوي عقول 
ون روه مرضعةٌالمعاصي 


لعنشض عنهما سل المنام 
کفی المشاق لوعاتٍ السفرام 
لتہمنثٹثٹللصلا :وللصیام 
اق ارت م ذری الكرام 
وَبجممُکغ علی الهم الِظام 
ماف ال کت لی على الحساء) 
فماعاجت علیکم ۲۳ 
وما خليقواولا هي للدوام 
فتلك عوان الوم اللشام 
وتيا الحلال من السا 
ذا عسدوا السب هانم فني الانام 
فقدجاءئ ةأيامٌالفيطام 


© © © 


(؟) عاجث عليكم: عطفث ومالث . أي لن يَْتميلها المقام طويلاً. 


مس الا ا2ا ج سس 


في المدیح 


قال بَمدح أمیر''' المؤمنين» وخليفة الرسولِ الأمين» ویهنثه بعيدٍ 
جلوسه الميمون لسنة ۱۹۰۱ء ویذکر حادثة الأرصفة التي کانٹ یومثئذٍ 


وتهدید فرنسا للدولة العثمانية : 


را4٢‏ الحمی هل فُبْلَتْكُ ٹغوزژما 
سخ إلى سم الخمام کن 
وی من تناکا یت سا لها 


وماشة جع یو سر رب 


الا فاعذلواقد م ماکنث حارا 


() يعني السلطان عبد الحمید العثماني . 


من الطویل] 


تال باغطاتِ اه مرن مر ره ۱۳۸۶ 


رين الجلی إذ لاعبنها صدوزها 
کے ای وال مت فا ؟ ۱۳ 
ولتت عستينهاإلية متیر ها 
ولا کل ماتخشاه منه ها 
فقلن لا (تلفك؟ قلت یی« 
نيا جه اف لان لا ھن تا 
على إذاما لامیّنه؛ دورما 
وعادث ليالي الدھرِ یحلو مُروژها"" 


(۲) الأراك: شجر المنواك» واحدئّها أراکة . له ثمار خُمْر دكناء تُڑکل.. 
)٤(‏ الغذیز: العاذِرٌء اللائم. أي أنه هو الذي يحب وِيَّلُوم ولا من يَعْذِره حتى هي . 


)0( اف الفتزر: 


)٦(‏ و فى البیت تورية لطيفة وبديعة. و هي . : «تلفك ‏ بمعنی فك عقدة الأشرء والمعنی الثاني : الحب 
المستحكم . وفي البیت أيضاً إيجاز بلیغ؛ » هو إبجاذ حذف بمعنی: ألا تنفك تُحنها وتحيا أسيراً 


لها؟ 
(۷) شفني: جعاني شَفَاً: رقیقاء نحيلاً. 


)۸( في البيت أيضاً توریة في (مر؛ و«مروزها». والمعنى الأول: الم الذهاب والانقضاء 


والمعنی الثاني : المرارةٌ التي هي نقیض الحلاوة. مع 


المرارق للضر ورة الشعرية . 


العلم أنه استخدم مصدر (المرور) بدل 
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وأصبحت الدنیاتضاجك أهلّها 
تتیه باعیاه الملولهٍ وکیف لا 
أعسادً بے روخ اللخلافة رها 
فراعث صنادید الملوكِ وما سوی 
وجار عليها الدھر شغشا"" خطوبه 
بصيربنوراللوفي كل أَرْمة 
وطاز بهالايرتضي النجع غاية 
مظن صدا أن في السناس مشله 
وغرّ (فرنسا) آن تری اللیث باسما 
أيجلوك با عضت الشباماهات به 
وکم دولة جالث آمامك جولة 
ملت ها ارم أا راا 
فمالث بهم إن ششت یوما قفاڑھا 
وقد صنّتِ الآجال في حومة الوغی 
إذاانتضلث'“' رسل المنیاتِ حجمث 
ومالسيوف الترثٍ یجهلها العدی 
یهزاليك المسلمین صلیلها 
لِيَهْنَأميرَالمؤمنينَء جلوشه 


وعید (آمیر المژمنین) آمیرزها 


وجاء لهایالنصر فیه نصیر‌ها 
مت ات شاف اکا در و 


فوت کافس عدن 


کا حجن ليما اه طسو ھا 


فیا ویحهم : شمس الضحی مانَظيرُها؟ 
فلم تدر حتى لجٌ فيها(سفيرُها”" 
وقبلك ما ضرٌالنبيّ هريره“ 
وسیقث كما ساق الشياة غروژی(*) 
ہے 255 بين الخافشین رتست ها 
اعد ری رسکی امس تا 
وجامت على القوم العداۃ نسوڑھا 
جیوشُهم فاستمجلتها قبوژها 
وقد عرفشهاقبل ذال نحورژها 
و توت بیان السین ی ہس 
على المرش ولیهن البرایا"" سروژها 


(۱) أقلّ: حمل ورفع . أي أن هذه الخلافة قد آدهشت عظماء العالم. ولم يحمل عرشها غيرَ سید 


الناس ومَلكهم العظیم . 


(۳( الشفت مفردھا: امت وهو المتلبد» المتداخل» قصد بذلك الخطوب ( المصائب) الدھیاء! 
)۳( وعد بالك سفيرها: کونستان المشهور في تلك الحادثة . 
)4( کک صقة للسيف القاطع . والشّباء 2+ شبات وهي حد السیف والسنان. 


والهريه: نباح الکلاب . 


(#) يسوقها تر والغرورٌ بنفسهاء كما تساق الشیاهُ للمجزرة وهي تحسب أنها ذاهبة 


إلى المرعی . 


(۵) انتضلت: تبارث وتسابقت بالنبال ومثلها: تناضل . 


(#«) يقال ان آول من دخل الصین من المسلمین رجل من الصحابة یدعی (وهاب بن رغشة) سافر 
إليها بعد الهجرت ونشر هناك الدین الحنیف . 
)٦(‏ البرايا: الخلق جميعاً. مفردها: بَريّة. . 
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فقد طارح (البوسفورٌ)"'' مصرّتحيةً 
وقامَ فتاه این طن الوزق سجْمُ 


آضاءث لهافي جانبیهاقصوزها 
ولاح لاہملیے من لاف و نوزها 
وقد هر عطفیه الیهاهدیرها۳ 


بصادحة لابطرب الق ها ومل آناللاشمار الا جریرها؟!۲ 

نے )تر اهنا اتی اقل :و معاي اليك سره 

EM E‏ ناهذا تلم ان با الجیاء خی ا 
© © © 


وقال یمدخ الجناب العالي الخديوي. ويهنئة بعیدِ جلوسه السعیدِ على 


الأريكة الخديوية لسنة ۱۹۰۳ : 


شکوث هواها فاشتکثني إلى مَجْر 
ربت ولامن حیلتء غیر آنني 

مہا لمینیها تغزلت في المهی 
واعشق فیهاالشمس والبدر والذي 
وما ر الا جفاها رلحظها 
تراءث لنا بالقصریوماً نلم تزل 
وراحث وقد صدّث وبين قلوبنا 
فقاسمهاقلبي وفلث لماذلي 
وأنفقث آيامي كما آسرفث يدي 
ولماتلاقینا رمالث تجافياً 


[من الطویل] 
وقد غلب الأمرانِ فیهاعلی أمري 
آری الذكر يُضْبيني فأصبو إلى الذكر °“ 
وای رهن ری اسم 
بُشبْھۂ العشاقٌ بالشمس والبدرِ 
رن كلا السیفین أغمدّ في صدري 
ترفرف نفسي بعد ذاك على القصر 
مسافةٌ ما بينَ الوصالٍ إلى الهجرٍ 
لها شطرها ممافسمت ولي شطري 
جواداً بمالي في هواها وبالعمر 
کنا تخل ر اورقا خارخة الے ق٣“‏ 


)۱( هو المضيق الشهير الذي يفصل مدينة اسطمبول إلى قسمین : قسم في آسياء وقسم ثانِ في آوروبا 
(؟) الوزق: جمع ورقای وهي الحمامة . وسجعه : : ترجیع صوته . وهدیره تردده في خلجرته . 

۳( قوله «جریرها» نسبة إلى جریر؛ الشاعر الأمريء المعروف. 

(٤٤‏ بد : غلب رتفوق . ومعنی البیت : لا فضل للماضين بما سَبّقوا إليه؛ فقد يفوقهم من تأخر علیهم 


بإیداعِ جديد أعظم مما توصلوا إليه . 


)6( الصبوةٌ إلى الشيء : المیل والهری . . ويضبيني : : يُميلني ويشدني. 
)٦(‏ مضني مَضَاً ومَضيضاً: آلمني وأخرَنني . ومنه المضض . 


(۷) «جارحة الصقر »: انقضاضه على فریسته . والجارح صفة للصقر وغيره 


من الطیور الجارحة . 
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شددث على قلبي يدي» وید الهوی 
وقلث لها آبفي على الود ساعةً 
فقالث: آغیز (العید) یوم لشاعر؟ 
فقمث وقد ابصرث قضدي ولم أزل 
وعندي من أشتاتِ مافي کنوزه 
(أَعبّاسٌ) ان لم يبْتَدِرْ مدخك الوری 
على أنك استغنیت عن كل مادح 
تاش کی ور شعن ا 
ولم يك مدحي غير أوصافك التي 
وان رخی‌صا کل سول وان لا 
و نبوا اک ير کت 
کنافحراب (اليكزان )!7 تی ا 
وما النیل في مصر سوی دم قلبها 
يفيض به في عصر (عباس) ماتری 
فتی المُلكِ لاعْسْرٌ بعصرك پُشتکی 
تشضيءبك الأيامٌ حتى كأنها 


لی دا ااکت یما ولا ندري 
بحشبك یوم العيديا قمز الشعرا 
بفكريّ حتى آشرق الفجرٌ من فكري 
ال مد تسرد" 
اناد السك رابا ا 
لقطث نفيسٌ الدرٌ من ساحل البحر 
وهل في الورى من يَعْدِل البحر بالنهر؟ 
رتا نويه كيف ینف بالقدر 
إذا حفظوه دامت الروخ في مضر 
من العلم لا ما کان من نب( الخدر'“ 
و دقان منا اليومٌ فاتحۂ الیٰسر 
دياجي الليالي قابلث عُرَةَ الفجر 


(۱) اللْسُنُ: جمع لسان. ويُجمع على أَلْسُنْء والینة. ونلاحظ أن الرانعي» هنا قد أطال في 
حسن التخلص من الغزل إلى المدح؛ فلم يكتف ببيت واحد» أو بنصف بيت» كما كانت 
الحال مع الشعراء القدامی؛ بل استغرق التخلص لديهء ثلاثة أبيات. من: «فقالث أغير 
العید» حتى: «أعبَّاسٌُ». وفي شرح الديوان لمحمد كامل الرافعي. إشارات موسعة 
لافتتاح الخزان » وإلى ما أبطله عمرو بن العاص من تقاليد أسطورية لتفادي فيضان النيل . 
(دیوان الرانعي ج-۱/ ص ۳۷ - ۳۸ حاشية (۱) و(۲) وهو ما لخصته الحاشية (4) من 


شرحنا هنا. 


(۲) «الفرا» تخفیف : العَرّاءء ومعناها البیضاء: بصنیعها وجمائلها على الناس . ومثلها: «العْرْه 


جمع : اض وغراء. . 


(۳) قصد به آحد السدود التي أقيمت على النیل لتخزین مياهه والانتفاع بها لري الاراضي البعيدة. 

(6) إشارة إلى ما كان سائداً في مصر قبل الاسلام؛ من تقدیم الناس آجمل الفتيات» لنهر النیل» 
عند جفافه. فجاء الاسلام على يد عمرو بن الماص: فابطل هذا الطقن الشنیع؛ بأمر من 
الخليفة الراشدي عمر بن الخطاب رضي الله عنه . 
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ویوم تب اھ الارسکء سطروا 
راوك نی فوق الملوكِ عزيمة 
على جلم شمان رهيبةٍ حيدرٍ 
فلمت مُرَجُی في نبيّْكمُهيعاً 


معاليّ هذا الشعب في صحف الفخر 
وشتان مابينَ العصافير والنسر 
وعدلِ أبي حفص وعزم أبي بكر" 
دوام جلالِ البدرٍ في الأنجم الزهر" 


© © © 


یمدح انسان الزمان» وشرف الإنسان فضيلة 


فضيلة الأستاذ العظیمء والفیلسوف 


العلیمء الشيخ محمد عبده. مفتي الديار المصرية حفظه الل“ : 


لوكنت ٍراضية رعيت وفائي 
خالقتهنٌ غداةًعلمني الهوی 
ياظبية الوغسّاوهل بعَتٌ الجوى 
کلتايدي ید تک ف کف أدمعي 
ولکم ملأت اللیل شجوا له ال 
فجرّث على خد الصباح يُراعتي 
فنظمتهام لدم (الامام) وانه 
(یا بنۂ) والدهر فسي عُلوائہ 
موذا الزسان تظطاآسناآفیاوژه 


)01( الحلم : : العقل الواسعه وعثمان 


[من الکامل] 
أن ات خسشتاع ضرائر الحسناء 
فی القلب الا EEE E EE‏ 

9 ۴ 
ويدأشدبهاعلى أحشائي 
E E CRS‏ 
سن الظلام مدامع الأنداء 
وتلسفت بكواكب ال‌جوزاء 
۹۔ . 7 . 1 

لأجل من يهندى الیه ثنائي 
رک شتا کی 55-2 ۱۳۰ 
وسم الليالي باليدالبيضاء 


(E) 


هو ثالث الخلفاء ء الراشدين : عثمان بن عفان (رض) وحیدر » 


لقب علي بن آبي طالب. ا ھت ھت وأبو بکی هو أبو بكر 


الصديق » رضي الله عنهم وكرّمهم . 


۲( مهیاً: مقدماً ما يَهْنأ به الانسانْ من جمیل العطاء . ویلاحظ القاری أن مقذمة الغزل في قصيدة 
المدح هناء ناهزت نصف القصيدة» مما جعل المدح موضوعاً ثانياً ولم يكن رئيساً. 


(©) لم ترد القصيدة كلها في الطبعة البيروتية . 


(۳) الوعساء: الارض اللينة ذات الرمل؛ تنبت البقول الجيدة. مذکرها: الاوعس 

(##) مما نذکره فكاهةء أن قدماء الیزنان کانوا یمتقدون آلهة اسمُها (اورور)ء أي الفجر . فزعموا 
أنه قد كان لها ولد یدعی (ممنون) فذهب لاعانة الملك (ابریام) في حرب مدينة (ترواده) فقتله 
(آشیل) وبکت عليه أمه زمناً طويلاً» فکانوا يقولون أن دمعها هو الندی. 


(ووعج) غلَواء الدهر : غلوه في نكبة أهله . 
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لولاك كدان الدهر بو کله 
ممض ولولا آن تهانك نفد 

ایت لسلت رك ۳ 
اعت انح ماه فتك رات تا 


والدم یسوم اشده ورخساء 
هروث صواعشّه على البوساء 
والنار لا تبقي علی اتل 
درل ما EEE‏ 


من مبلغالدنيابأنك مَججدها والدينءأنك مرغم الأعداء؟ 
ك اس ساجے ن ات ا 
يا واحد الدنيا المضيء على الوری کالشمس جاءك واحذ الشعراء 
لماراه الناس بمدخ حاماً نظرواالیه فلقبوء الطائ (٭* 
© © © 
وقال يمد سلطان ار وإمام الان بلا تراغ سعادة محمود باشا 
سامي البارودي حفظة اللهُ: 
[من الکامل] 
مرّث لاله اولش ازجم فالمین ‏ مج الشهالم تهج" 
اعت ھی EEE SE‏ کرس مرن ۱۳ 
وأرى تحيتهنٌ في جيب الصّبا نات د اليد 
زمن بے کان الزمان يهابني را لاج سح تی 
ينظرنَ مني قيصرآفي قصرو ‏ ويخفنَمنهمي عزیماتبُم!*) 
قي حین لا العبراث تکلم أعيني و یرای ا 


. الحلقاء : نب أطرافه محددة كأطراف سعف النخل . ينبت في مغايض الماء‎ )١( 
. الخلفاء : هم الاريعة الراشدون رضي الله عنهم وعنا بهم‎ )#( 


(##) حاتم : هو کریم طيّئ المشهور . الذي لم تَمْحُ اسمّه الدهور. وأخباره في 


الکرم لا تعد» بل لا 


يعدل به غيره في ذلك . والطائي : هو أبو تمام (حبیب بن أوس) الشاعر الکبیر المشھور . وکان 
واحد عصره ه في شعره. . واحتجاجٌ صاحبنا على أنه واحد الشعراء من أبدع ما يسمع 
)۲( السّها : كوكب صغير من مجموعة بنات نعش الکبری . 


(۳) الاتلم: الطويل امن والقامة 


. کنایة عن الجمال . 
() القيصر: لقب ملك ہو E‏ لقب ملك الفرس. 


٠‏ وبع . a‏ لبرت غيل 


الإسلام . وکان ملكا على اليمن الذي حکمه عدد من التبابعة. . بينهم حسان بن أسعد. وتبّع بن 


حسان. . 


)0( تكلم : تجرح : من الکلم: الجَرْحٌ والجَرح» ج : أكلام وکلوم. 
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وبلوث من ظطل مات يونس ليلة 
يجري الهوی طرباً على آتارها 
ظمانلاتروي هو إلاع بره 
حسبوه غصناًفي الثياب وزھرۂ 
تشکو نجوغ الیل آلي ژفشها 
جات اح تو ات 
عُرّْ(كمحمود)السريرةإنْدعا 
لو انت ا ا اہتنا 
عرفوا به شعر الفحول وأهله 
فل ان مت | ایس ستاو 
أو أنشدوا المجنون بعض نسیبه 
نے نا توت یامن ہے 
وارا؛ یال لب لاه دول 


ك4 


ننسخث آیشه بآية يود 

مشي الجآذرللغدير الجترم ٠‏ 
۳ + (۲( وأ اج 

للدم بجنبي مولع 


تحت القميص ووردة ف في البرقع 
ضَلٌ الصباخ بهاطريق المطلع 


ومتى تُرَوْع آلة المتوجع؟ 
حسبث هلال سمائها في ن 
زهراً كغرتو الم ضينهء [ن دعي" 
حب اث ذياك القريض المبےء!“' 
وسجي؛ۂ المطبوع والمتطبع 
لِحَمَابه پور ۰ ۳ بقلم 
ےر تح بس" 
مات ابسن برد دونها والٹمےےعے “^ 


(8) يونس هو ذو النون عليه السلام المرادُ بقوله تعالی: وذو النون لد ذهب مُغاضِباً فظن أن لن 


نقدر عليه فنادی فی الظلمات# الآية. . 


ویوشم هو ابن نون صاحب موسی علیهما السلام . 


وقد سقط هذا البيت» أو أسقط من طبعة دار الکتب الثقافية» فی بیروت» كما أسقط غیره من 


أبيات وقصائدء مما نشير إليه في حينه . 


(١)‏ الجاذں ج جوذر . صغير الظباء . والمترع : الملآن. 


(۲) هطلت» نزفت دموعاً داخلية . استعارة رائعة . 


(۳) في البیت تکلْف بين وسوء أداءء والتباس في المعنی؛ ناهيك بسوء مخلصه من الغزل إلى 
المدحء مع أنه أي الشاعرء في صدد مدح شاعر کبیر» يقتضي معه الانسیاب الشعري الجمیل . 

(4) الضمیر في «أنصفرها» عائد إلى غرّة الممدوح . والقریض : الشعر . 

)٥(‏ هناك غير شاعر فارس یدعی عَمْراء منهم عمرو بن کلثوم التغلبي؛ وعمرو بن معدي کرب؛ 
وعمرو بن الشرید؛ ونرجح الأول لقوة سیفه وشهرته في قطم رأس عمرو بن هند. 


والصمصام؛ من أوصاف السیف. 


69 المجنون : لقب قيس بن الملوّح الذي جَنْ بحب لیلی فلقّب «مجنون ليلى» . 
)¥( جعل شعر البارودي صنيعاً معجزا فنسبّ إليه صفة الآية التي هي علامة كبرى من علامات ال . 


(۸) ابن برد» هو بشارء الشاعر العباسي المخضرم. 
في البصرة سنة ۰۸۳۱/۵۲۱۲ . ویلاحظ الدارس أن نسبة 


راویة الشعر المعروف ولد ومات و 


.. والاصمعي. هو عبد الملك بن قریب. 


المدح هنا بلغت ثلث أبيات القصيدة ۳ اثنا عشر بيتاً للغزل وثمانيةٌ للمدح. . 
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وأبيك لولامكرُماتٌبيانِه 


ماکان فيإحيائهامن مطمع 


۵ 6 6 
وقال یمدح الشیخ عبد المحسن الکاظمي": 


لكأن تشاوعلسی أنْلاأجرّعا 
ات لاون لكا 
زعم السوشاء بانني لسك صارم 
ولآ حبل همواي کان مقطعاً 
غادرث عيني لو یشرق شهذها 

وأمنث أن أهوئ سِواك فرشني 
لاتمض في هذاالدلالفإنما 
انی لجتتعلتي افو فيي 
فسَلٍ الدجی"" عني تُنَبنْكَ الدجیٰ 
وخ لشعري ان رحمت فلم بزل 
أمسى بحستك مُولّعاوخلقت لا 


لولم آزنه بمدح (عہد المحسن) (م) 


ملك البيانَ ومن غدافی أهله 


)١(‏ عبد المحسن الکاظمي؛ من شعراء العراق. 
والیها انتسب . کان یلقب بشاعر العرب الاکبر» كما عذه بعضهم الث اثنين 
ومهیار الديلمي . توفي في مصر الجدیدة» بضواحي 

(۲) استخدم «صارم» بمعنیین : الأول: القاطع 


[من الکامل] 
ولي الهوی وعليك آن تتمنعا 


ول یا ملك القلوب رتخضما 
أو مارأيتَ لكل واش مس ۱۳۲ 
اباك فلص دن امت 
ف ںوت العواذل مبّجعا 

حى آمنث عليك آن 7 تتوجعا 
آهوی دلالنك أن تكبوة ته ع 
وأرى صدودك والنری اجتمعا معا؟ 
واسأل عن العينين هذي الأدمبعا 
تُھویٰ الذي يمسي بحسنك مولعا 
لول ما نام الدراري ریی«) 
فدات ارق والمفارب آجمما 


. ولد فى بغداد سنة ٦٦۱۸ء‏ ونشأ فى الکاظمية 


تب الشریف الرضي » 
القاهر ة سنہ ۵ م. 


۰ زد ای والثاني قاطع العلاقة . . وهي من 


توریات الشاعر اللطيفة. وقد سماها شارح الدیوان. محمد الرانعي: الامستخدام «وهو إطلاق 
لفظ مشترك بین معنیین» ثم یژتی بلفظین يفهم من أحدهما أحد المعنيين» ومن الاخر المعنی 
الآخر. فان لفظة (صارم: مشتركة بين معنی الهاجر والسيف» وقد أريد المعنیان جميعاً. 
والفرق بین الاستخدام والتورية أن الاستخدام إرادة المعنیین» وأما التورية فارادة آحدهما» 
(دیوان الشاعر بشرح الرانعي ج-۱/ 4۲ حاشية (۲)). 


علی دياجي 


(#) المولی من أعظم الألقاب في المراق» لا یطلق إلا على آکابر الائمة: ولهذا استعمل هنا. فان 


e‏ 5 فخرہ تح 
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نثررا علی تاج الزمانِ قريضه 


فغدابه تاج الزم ان مرصصا 


ولَر أڈللخزب الکسرام عحقودۂ ماعطلوافي البیتِ منهاموضما* 
ياكوكبّالمقَلَك الذي آياثه نام سا نی سا 
عدرا أكاسرةًالقريض ثلاثة ولقد آراهم أصبحوابك أربع”" 
سل ذلك الخطریف ماذايدعي لو آدرکنه مروعانك ماادعى"ا 
ی سو ی ans‏ هونا دون تارق ی ۱۳۴ 
ولقدأطاعتك الک راکب مفلما کانث ذكاء وقد اطاعث ترق 
رسطاعلی الشعر الزمانُ وغالَّهُ فحفظت ماغال الزمانُ وضیّعا“' 
واریتتامن سضربابل اتا ثجري علینا البابلی مشفشی۳۳ 
ترکث ف زا الدهر یخفق صبوءً وحنین آهل الخاف تین مُرمُعا 
فاذا تلوها أضغت الدنيالها تی که لكل شین شما 
رسجعت في مصر وملك الشعر في مصر|ذا اشتقت کا ی ا 
(#) کان العرب في الجاهلية یقول الرجلُ منهم الشعر في أقصى الارض» فان اسنحسن رُويّء وعلق 


ہے ات 

)١(‏ لم يوضح الشاعر من هم الثلاثة الأول في الشعر . والأرجح آنهم: امرؤ القیس: والمتنبي» 
وأحمد شوقي. وجعلهم شارح الديوان. ثلاثة هم : أبو تمام والبحتري والمتنبي . 

(۲) قصد به المتنبي الذي لم یر فوقه أحداً من الشعراء وغير الشعراء. والغطريف: السيد الكريم» 


والمتكبر المختال . 
و ‌ 
(۳( الظلع : واحدها: ظالع» وهو الذي به عرّج في مشيته . وہ ظلعا؛ حال «للسابقين إذا جروا) في 
صدر البیت . 


)٤(‏ ذکاء: اسمْ من آسماء الشمس: ممنوع من الصرف لعلميّته . ولا تعرّف. 
ویوشع هنا هو آحد الانبیاء الذين عاشوا في زمن موسی عليه السلام» ویدعی یوشم بن نون بن 
أفرائیم بن يوسف بن یعقوب بن إسحاق بن إبراهيم الخلیل . وت اش السر إلى أريحاء مدينة 
الجبارین» وفُتْحھا. فدخلها يوشع وقتل منها خلقاً کثیراء وبقيت بقية «وقاربت الشمس 
الغروب» فخشي أن يدركهم اللیل فيْعجزوه» فدغا الله تعالى أن یَخبس علیهم الشمس. ففعل 
وحبسها حتى استأصلهم». (انظر الکامل في التاریخء لعز الدين بن الأثيرء دار بیروت؛ بیروت 
سنة ۰۱۹۸۲ ج١/‏ ص۲۰۰ - ۲۰۲). 

)٥(‏ غال واغتال بمعنی : هو القتل والابادة. 

(##) بابل : بلد في العراق؛ إليه ینسب السحر والخمر» ویقال قصيدة فلان : عینْ شعره أي 
أحسنه . وشعشْم بالثلج والراح بالماء: مزجهما. 

)1( مَلِكُ الشعر في مصرء و ار سی آحمد شوقي المتوفی سنة ۱۹۳۲م. 
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مازلت تذكرّهاالفراتَ ودجلة 
انسي إذا آرهفث حديراعتي 


ی نكن الیل آلنشفند رما وخ 
لم تلق في 7 0" 


و © © 
وقال يمدحُ فضيلة عمه الأستاذ الافضل. العالیم الأکمل؛ الشيخ عبدِ 
الحمیدِ أفندي الرافعي''' ويُهنئه بإسنادٍ قضاء المدينة المنورة إليه» 
على ساکنها أفضل الصلاة والسلام» من لدن أمير المؤمنينَ أعزهُ الله 


وأيدهُ وأعرٌ به الإسلام والمسلمین : 


وما وّجدث مشلي لها الیوم شاعراً 
وهل كلساني إن مدحتك مبدم 
دع الشعر تقفه من البحر نجه 
فَإِنَيَمَعَالعُرٌ الميامينٌ(مكة) 
طلعت علیها طلما البدر بعدما 
بوجه لو ان الشمس تنظر مرة 
فَجِلْيِتَ عنها ما له رورت 





من الطویل] 
فان بسهابر وانت لها اب 
أياديكٌ ‏ 5 ای ا 
وهل كبياني ساحرٌ حين أن 
إليك ويلقيهمن الب سَبسب( 
خجیجاً فهذي كعبةٌ الشعرٍ (یثربٌ ٩)‏ 
الیو لکانث ضحرءٌ الصبح تَغْرْبُ 
اسار کا ف الف تا 


)١(‏ هو الشاعر الطرابلسي اللبناني عبد الحميد بن عبد الغني بن أحمد الرافعي . الملقب: بلبل 
سوريا. احتفل جمهر:ٌ من الكتاب والشعراء به وهو في السبعين من عمره. وألقيت خطب ` 
وقصائد جُمعت في كتاب: «ذكرى يوبيل بلبل سورية». له أربعة دواوين شعرية معظمها 


مطبوع . عاش ما بين ۱۸۵۹ و۱۹۲۲م. 


(ع) الايادي» جمع يد وهي النعمةء أما الجارحة فهي أيدي . 
(۲) آنسب: أي أقول النسيب» وهو ضرب من ضروب الغزل يتحدث فيه الشاعر عن لواعج القلب 


(۳) السب الارض الواسعة لا ماء فیها. ج 


اتخ 


)٤(‏ جعل المدينة المنورة كعبة الشعر بعد أن حل بها «والمُه الميامين هم المزمنون وقد وُصفوا بِالمُرٌ 
المحجلین أيضاً. ويثرب اسم مدينة الرسول پآ سمیت بأول من سكنها من ولد سام بن نوح . 
قال ابن الأثير: يشرب اسم مدينة النبي لا قديمة. فغيّرها وسماها طيبة» وطابة» كراهة 


التٹثریب؛ وهو اللوم والتعيير؟. 


)٥(‏ آساریر الوجه» هي خطوط تتجمع وتتبسط وفقاً لحالتي الحزن والفرح. 
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وهل كنت إلا اب الذي فاض بره 
فکن مشله غذلاً وکن مشله ثقی 
شا ی و دک 
رقَوم هم انت( الکواکب کلما 
وهم معمتّزالفاروق من کل أغلب 
حفظت لهم مَُجْدا وکان مُضیّعا 
وال فشكل اللة انملك الذي 
E‏ که انی وی ےت 
صد قلب الحاسدین وإنة 
ويرضي رعایا؛ فيُردي عدوه 
حباك بهاغراء یفترئنف رها 
سموت الب هام اوَئیت وقد آری 
فطز فوفهاماالمز عنك بمُبْعَدٍ 
كاتني سرت لوطب یرم با تیه 
ويثربٌ مما آدرکث من رجائها 


علیها کما اثهل الغمامُ وأعرَبُ؟9 
رصن لبنیه مایذ الدهر نَنھبٔ 
وسارث به الامشال في الارض تُضْرّبُ 
تعيب منهم کوکب لاح کوکب 

اور اس اریت ا 
وأبقیت فنخراکاد لولاك ینعمب 
اری کل مسلل دونته یستهییب 
وان لب وه بر الشرق مغرب 
انی كل قلب في الوری لمحب" 
ومازال في الحالين بُرجی ويُرهبٌ 
وكنت لهابفلاً رغیرل يَخَطبُ 
وبنت العلا إلا عن الكَفٰہء تُحْبَبُ 


ذراشت 0 درئنها تسف وی ۲۳ 
ونضل ار اہج که 


(Ds رو هو د مم و هو ۔‎ ٤ 
وصديقه یزهی وجدك يعغعجب‎ 


چ 5 ۹ ۾ + د ۳ 
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)ع2 يريد سيدنا عمر د 
لهذة ادر 0 بارك الله فيها. 


بن الخطاب؛ رضي الله عنه ؛ فانه الجد الاکبر لهذه الاسرة الشريفة والاصل 


)۱( اشارة صريحة إلى الشجرة الرافعية المنتسبة إلى الخليفة العادل عمر بن الخطاب . 


,۲( . یشق ویقطع . 


غيرك واضطربت لاجلها. 


(٤٤)‏ رت الر وضت ضفة لرسول الله کچ والصدیق؛ صفة الخليفة الراشدي أبو بكر.. 


عمر بن الخطاب . 


«وجئل » 


ہے الباب اقا سس 


في الوصف 


قال بصف القری وفجرّها والعیش فیها: 


وی من الازاهر في شفا 
وندي الروض در على جناه 
يفك EG‏ ام انا دانسا 
ولاح الصبح یسشفر عن ججبین 
ا كن اك ار جإؤتيها 
تكو كوت الط تشه وج ی فا 
تسروخ وتسفتدي والزه رز یسرنو 
وتخبرناالنسائم عن شذاها 
مس تاه ولا کش تا وا کح 


رت مندت حراجب ہا مت ابا 
(۱) الصافی 


[من الوافر] 
ترفرق بیس أجفانٍالربيع؟ 
باك الیل عك الحا 
كماتحلواللمى بعد الهجوع" 
دروز المرضعاتٍ على الرضيع 
كأنفاس المليحةللضجيع 
ملت امس خلت السطوع 9 
فتاه الریفب کالرشا انت رع 
إليهافي السذهاب وفي الرجوع 
وا لم تشف ریقشه ولوعي 
کماتروي الهواجر عن ضلوعي 
سل الظبِياتٍ عن ذاك ام 
وطيرّالروج دانية السوقوع"" 


(ہ) 


صفة الخمر . والمصفّقة» التي اختلطت بغیرها ومُزجت وصبّت في الكأس . والخلیع : 


اليك في الخراب . والخليل» هو النديم في الجزاب: 
(٢(‏ اللمی السمرة في الشفاه . ومنه قولهم : لمياء وألمی؛ جمع: 7 
(۳) حالية السطوع : كأن الشمس على جبين الصبحء عقودٌ من المَصاغ الذهبي الساطع . 
)٤(‏ اللّمى (بالضم) له في اللّمى (بالفتح)» وهو سواد الشّفة أو سُمرتها. 


(ہ) الھواجں ج 
من شدة الهيام . 


هاجرة: شدة الحر في منتصف النهار . استعارها لانفاسه التي تتلظی ہین ضلوعه» 


)٦(‏ الشّراكُ: حبالةٌ الصيدء وصوابها: الشْرَّك (بفتح الراء وحذف الالف) تجمع على آشراك 
وش گان والدوح؛ غابة من الشجر الکٹیف الملتف . واحدنه : دوحة . 





کی الباب الثالث : في الوصف 110 
أراها إِنْ ےھ سیا حِسَانٌ کثور الکسهرباءة ني الشموع'' 
وتحجب حي د تخفی الشمس لکن تسابن آختهاعند الطلوع 
فيا قلبٌ اص كل هوى سِواها 0 ESE‏ 
فزاا الخ لا ماتشتریه جراد عابر الح یں 
ومانخوي الم داننْ سیر بلع وان حسبوا العبِذُعٌ کالب دیم؟؟ 
: شام 0 ا ِ ۶ وم ےہ ۓۂغ .و 
فقد خسنث هنالك کل آنشی کڈ الخشن فسْم فني الجمے۔“ 
يُدَمْمْنَ'* الخدود وأیٰ عین تحب الخدی صبم بالسجیع 
E‏ یس 3 0 1 از و 1 ي ےم و 4 )0( 
ركل س الشحوب اتی حرا کآن نی وله قسطعم الئلیع؟“ 
فمالي والمدائنن ماتراها مدافن مابهن سوى صريسع؟ 
وهل کان التمدل في بنیه سوى مايّفعلونَ من الفظیم ۲۳ 
جع عات اس مد ری وذلك مات من ظلمإوجوع 
وأحلى من أولعكٌ في عيوني بأريافٍ الئُری نظر الق طي(** 





. تكنّمها: أحاط بها. وهنا بمعنى الحضور والاختلاط‎ )١( 
بو مر إلى اکا على اتال یی وتجلب کل جمالٍ مصنوعء مما تقوم به نساء‎ (۲2 
المدن. والضرائر» واحدتها: : ضرق [حدی الزوجتین . شبه نساء المدن حيال طبیعة القرية‎ 


وحسناء القرية » خر 


)€( عنالكء أي في القری۔ 


۰ دمت المرأةٌ خدھا: صبخته له بالأحمر. والنجيع : الدم . 


)2( القُلوع : أشرعة السفن والزوارقء واحدها : قلع . 


. الفظيمٌ : الستعظم الشنيع‎ 5 (٦( 


(٭٭) سلك في هذا مُسْلَك ميسون بنت بحدل في تفضيل البداوق ونری من واجب الأدب أن نذکر 


أبياتها هنا : 
لفت تشفق ل الارواخ فيه 
و عباءة ة وتقسرُ عيسنسي 
وأكل کسی في کشر دي 
وأصوات السرساح بكل فسح 


آحسب السي مسن قصرمتیفب 
أحبٌ إليْ من لبس الشفوفٍ 
آحسب إلي مسن أكل الرفضيف 
أحبٌ إلي من نفقرالدفوفٍ 


الخ. . (شرح دیوان ارانی ا حاشية .))١(‏ 
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وال تس ا ی نع هشب 2 


وماشظف المعيشةفي هَناء 
فلومزجوار ببعض الهم ماء 


ولوأنَ حروقس ويد يد 
أرى ذا اللیل قذ خفقث حشاه 
اک یر له کبدآتنژی 
وأبصرَ بعد ذلك سن قريب 
تل ما اكه وول 


لخيرّمنفئَيىغِرٌجزوع" 
تقسربهوسوىالعيشالمريع 
E E BEE E‏ لنتیع 
لماکان الفتی ع غيرَّالمُنوع 
وبيْضعيتأثنزف e.‏ 
زجاجتهامنوعة الصدوع" 
جيوش الصبح تمرح في الربوع 
كما فرق ات اد من ا 
فياشمساكتميني أو اشن 
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وقال یصف الأصیلء واقبال الليل؛ ونضرة الریاض وتغريد الطیورء 
ثم استطرد من ذلك إلى ما يخطرٌ على قلبهء وعارض بها النابغة الذبياني 


على غير طریقة الجاهلية ۳: 


شوب السماء مطررٌ بالعسجدٍ 
والشمس عاصبة الجبین مريضة 
حسدث نظیرتها فأسقمهاالأسى 
وراث غبار الیل ینفض فوقها 
شين ال هبار شن في آنوابسه 
فتپللث غرژالنجوم کانما 


(۱) الفتی الغر : الجاهل الذي غلب عليه طیش الشباب . والجزوع : الذي یخاف . 
. فهي في موقع نائب فاعل ل ایری*. والکبڈ المُتَرَاةٌ : المتز یه عن 
الحْفق . والصدوغ والتصنغ ز : التشقق والانکسار . 


(٢)‏ لم تر وجهاً لنصب «کبداه 


)۳( فرق» فَرَقاً : جزغ واشتد خوفه . 
(#) قصيدة النابغة المعارضت 


[من الكامل] 
سانيم تس تر ہر 6 
تسصفر في مندیلها اتك 
ان السسقام علامهء في السخسشد 
في الأفتي فانطبقث كعين الأرمد 
ُزنأوأقبل في رداء سود 
ات ااا الا نر 


. الكثير الجزع . 


هي التي يقول في مطلعها: 
عسجسلان ذا زاد وفسير م رود 


)٥(‏ ضاحية السماء» رمز إلى الشمس التي تتصدر كبد السماء أثناء النهار. 
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وک‌آنهاعشد تسنانر دوه 
آز خی رات السدلال آذننه 
والانق بين مُفغفی ومذضب 
وكأن صفحتء بدره اد آشرفث 
وكأن ضوء ال جر رونق محارم 
والارض في خلل كسّث آطرانها 
حنّث جوابِبَّة الریاض كأنها 
کات سب ال تفه عسایتا 
وکان أثوابٌ الرياض من الصّسبا 
والطيرمائلةًعلىأوكارها 
بات تناغي لا تحاذر فاجعاً 
ياطيرٌما في العیش إلا حسرة 
لم‌یمنم القصر المشید ملوکه 
کات ال جک ارب 
فانسمم بوک رل انه لك جخشه 


(١) : 0 5‏ 
فا دایب سط و 
مصتولۂ الخدین؛ EEE,‏ 


الا میا صعّنهرهاا لمتجرد 
وأ ھ 3ف 1 ۶ (۸) 
فنا سح ل اونا ق 
عبقت اقا اسان ۷ ' 
بين الخدیر وبین ظل أبرد 
منتهامغردةوغيرمغردٍ 
تا تکات فی الزمان الأ 
یوون وجب جو 
منها. وؤ فکیف وقاكها الخصیُ الندي؟ 
2 گی سس ھا شس 
OEE E,‏ رز سان 


(۱) اذل : آرسلنه. وهو من ذال: صار له ذيلٌ» أو طال ذَيله . 
)۲( الجيد المعطل : الذي الا جاو اف والمقل : الذي نم بالقلادة . 
)¥( الصارم : : صفة للسيف القاطم . EY‏ : سُلْتْ ولم توضع في غمدھا. . 


)£( الفرند : ما يلمح في صفحة السیف من أثر تموج الضوء . وغرار المهتد» واحدها: غر 
)0( الله : موضع القلادة من العنق . والمعقد موضع عقد الزنار في 
المثقوبة AS E‏ 


(5) الخرد: جمع خریدةء وهي اللؤلؤة غير 


0 السيف. 
الخضر . 


(۷) قال محمد کام| الرافعى . [حدثنا الناظمء قال: آنشدت شلك الشعراء سعادة د باشا 
مل الرافعي ظمء شيخ الشعر محمو 


البارودي هذه القصيدة. فلما بلغت هذا البيت قال : نها تحاذر الصقر سی ما بلغ هن 
علمنا أن الطيور إذا تناغت على أوكارهاء وقد بسط اللیل جناحیه تبيت تُحاذر الجوارح 
إلا أن تكون عُلّمْتَ منطق الطير] (ديوان الرافعي ج-۱/ ٩۱‏ حاشية: ۳ نقول» إنه لا 
ضرورة لتعلّم منطق الطیر» > لان الطیر ككل حیوان یباث محاذراً کل خطر داهم؛ لذلك 
يختار الأوكار الآمنة . ولم نر وجهاً لاستغراب البارودي؛ من قول الرافعي » علی حد ما 
جاء في حاشية الطبعة المصرية . 
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کم واجد مناتقاذف فلبّه 
لشاف الال نظ ال و مت 
کالب لولاأنهاإنسية 
قالث عشقت وما قضیت کمن قضوا 
دغ عنلك آمر غداذا ما خفته 
فلقد راك الیوم من آثر الهوی 


دا فان دتا 


AEE‏ لان نم تن 
هذا الطریق إلى الردی فتزودٍ 
رتا لعلك لاتعیش الی عد 
کالشمس إن لم تحتجب فكأن ر" 


© © 8 
وقال في الأيام الخالية ولياليها ورياضها: 


أماحدثوكبأخبارها 
ليالي (امرؤٌ القيس) بين الخيام 
نهنا لك وت تنك لتیار 
قلوبفزغتابهاللدموع 
هل هاال فان ی اث القندرة 
الام تال قي 
إذا طلغ الصبم حي ذکا؛ 


[من المتقارب] 
ون نے لَ الب یئ فے دارها؟ 
يُباهي السما باقمارما“' 
ومالك > لتذکارها؟ 
ون السغسرام بان|]ارسا 
فم اف فاال دمم من نارسا 
ل ل ا نات اتا 
وا السمةبأنوارها 
وال لسم تن السی جارها 
دلال ان ریاض بآذارست ۳ 
سا وارك ات اشا 
مت د السلا لزؤارها 


(۱) الواجد: الذي آصابه الوجد وهو مرتبة عالية من الحب. 

(۲) أي: فكأنها قد احتجّبث . فحذف مَثُول «قد» للدلالة علیه . «والمعنى: آراك من أثر القوی؛ 
وهو الصفرة التي تمسح وجه العاشق؛ کالشمس ساعة مغيبهاء إن لم تكن قد احتجبث» (فكأن 
قد احتجبث) لقرب موعدها» (ديوان الرافعي ج-۵۲/۱ حاشية: .)١‏ 

(ھ) هو أبو وهب أو أبو الحارث امرؤ القيس بن حجر الکندي؛ إمام شعراء الجاهلية بالاجماع 
وحامل لوائهم. وهو أول من فتح للشعراء باب البيان» ومات قبل النبي ية بثمانین سنة تقریباً۔ 
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هُمْ عم وه اجتذاب القلسوب ورات طارخنا 
وقد سامحتها خطوب الزمانٍ وضنث علیهاب اک دارها 
ودارث سمعص مها ک السوار رساض‌تسامث بأسوارها 
تحاكکي الم جر انھساڑھما وتحكي الن جوم بأزهارها 
کساهاالشتاء یاب الربیع ور" عسلیهاب ازرارها 
إذا اععلٌ يها نسيمٌ الشبا ح ناحث باآلنشن آطیارها 
وا طلبَّالشّل فیهاالهمجیر تابث عليهوبأشجارها 
۱ ہت از ی ام اتف اش یهار ۱۳ 
ودب اللنسيم Se‏ ید فباتثتنوخځبأوتارها 

راج مغبداوالئريسض وشذرالييانٍبأشعارى“ 
وأهل البضيع وذکری حبيب وشےالمطی بہ۔اکسوار!' 
مها لنب ا عبات هي وجادث عليهابأمطارها 
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وقال في الخمر ومحلسها وآثارها : 


مل بي عن الوَزد واسقني القدّحا 


وقد شکاللنسیم خجُلنۂ 





[من المنسرح] 


فَوَزنُمامن خدودك افثضحا 
1 ہے و < (as)‏ 


)١(‏ زژث بالأزرار: أدخلتٍ الأزرارٌ في عُراها. استعارة مكنية معبّرة عن التداخل العضوي لعناصر 


الرياض بعضها ببعض . 
(ھ) یقال ذ 


في الاماکن المعتدلة الھواء: ینا كله شك ھھاڑھا كله شاف 


)٢(‏ مغبد وت كبير مُختّي العصر الأمري کان مولی یرعی الغنم في المدینة ولما نبغ في 
الغناء» رحل إلى الشام واتصل بالبلاطات. حفلت كتب الادب القديمة بأخباره» وبخاصة كتاب 


الأغاني . وکانت وفاته سنة ۳/۰ ۷م. 
وأما الغريض» ویدعی عبد الملك» فهو 


أحد الموالي الذين سکنوا مكة المکرمة. غنّى لسكينة بنت 


الحسین؛ وعزف على غي رآلة عربیةء ولقب «الغريض» لجماله ونضارة وجهه» وتوفي سنة ۹۵ه/ 1 لام . 
(۳( البضيع ( بفتح الباء وکسر الضاد. أو بضمها رفتح الضاد) جبل بالشام» فيل ان السید المسیع 


عليه السلام» آشرف منه على غوطة دمشق 
رالاکوار؛ في 


ی . (معجم البلدان: لیاقوت جا/ ص۳٤٤‏ 555). 
البیت ؛ مقردها گور الرخل بأداته» ويجمع على كيران. 


(##) نقح الطیب إذا فاح . وخجلة الورد: : احمرار وهذا من حسن التعلیل . 
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E‏ قمع الندن لے ئ مت 
مخ راحأک أ شملنہپا 
وان تسر الع قاتکلافرحي 
الفجر‌ماکااينزوي را 
والسطیر قد کال فضوق منبسرہ 
وتف ر E EE‏ مد 
تنافسافي الجمال آونة 


واسمخ بها فالزمان قد سمٌحا 
تنفض عنهااله موم والترحا 
وآس بهاال لب انسه فرحا 
ات ان سا تست بن 
ک آأنه من لحاظيك انہجسرحجا؟ 
تحت الدياجي شماغ شمس ضحی 
رخاوا فى مال اقا 
فانظزلهاکیف تبث الفرحا؟ 
في‌الأنق حتی راف ات سا 
کلاهمافوق غصْےانطرحا 
فحینمالاخ وجهك اصطلحا 
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وقال فيها أيضاً: 
هال المرب شهرورا هيا 
کاو رس ری 2 . 
کان حاسیهاالمریض ارتمی 
كأنناإذ نحن صرعی بها 
من کسف ورام غغلامية 
فك فاون اف ايى 


[من السريع] 

كمائزف الب کر عسة الزواج' 
وكبّرالديك وصاخ السدجاخ 
قدأوقدوافي کل كأس راخ 
على سریر یتعاطی الملاج 
ری ود مر وا في الجا 
مفعمة الججلین وو رجا 
فلميّزلمنلحظها في e‏ 


)١(‏ في عجز البيت خلل عروضي يزول إذا أضفنا كلمة «بها» فتصبح القافية. [بها نبحا]. 


)١(‏ فَرَعَ الک وافترعها؛ فَضُّها. 
(۳) البيعةٌ: معبد النصارى. جمعها: بيع . 


. العَجاجء الغبار أو الدخان. واحدته : عَجاجة‎ )٤( 


شبّه مخالطة الماء للخمر » بالافتراع؛ وهو صورة حسيّة بديعة. 


للق الحجل : الخلخال . والخود: الشابة الجميلة» جممها خود وعجودات . والرّجاج : 


المهترة طربا . 
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یب صرهامن خلف آضلایه کمایس صرهامن زجاخ 
© @ 8 
وقال فیها وهي من أولِ قوله: من السریم] 
هات اسقنیهاوالدجی ساحبٌ یل الصباکالمسلك الاشوس 
وافبس لنامن نار هاج ذْوة تشوزب السسضونطي الارزس 
قد انیل مع حتف یتو التي لعن ي 
كالخ د والسے ولكنها ليسث من السورد ولا النرجس 
وعاطني والروض من سيه برقص في الاطلس!” والسندس 
© © © 
سیت [من الخفيف] 
یباغلام ازقب الغخجرحمسی بَتجلینثاونیلام نا“ 
بين شمس تدوز في کف بدر وعصیول من السزهسور کے 
تترامی بھاالصضباعنیَمیني ويساري وتنشني من آمامي 
واذا ماشربت خذيوفاملاً واسقنيهاكخدوياغلامي 
وآرزف انسرزني فنلوانسي غیرمضئی سكبشهافي عظامي 
واطرح الهم للع وال حتى بجی اه بای لام 
© © © 


)١(‏ لم يؤت الشاع'ر ملكة الإبداع في 


القصیدةء فبدث عليها الكلفة» ولم تطاوعه القافیة؛ 


بينما حفلت القصيدة (الحائية) السابقة بقَدْر من الصور البيانية الجميلة . فيما عدا البيت 

الاخیر من القصيدة. الذي قال فيه شارح الديوان: «هذا البیت ممالم يُسبق إليه 

الشاعر. ولا أحسن من تشبيه الضلوع التي أضناها الھوی؛ بالزجاج لأنه شقاف سريع 

الک وقد فيل إن القلوب تتشاهد» فإذا كان تعليل المشاهدة كما هناء كان ذلك غاية 
في الابداع ۲ دیوان الرافعي جا/ ٥٦‏ حاشية: ۲). 


(۲) الشّبُ والشبوبُ: التوقد والاشتعال. 


(۳) الاأطلس هنا كناية عن العالم الجغرافي الطبيعي . 


)4( في صدر البیت خلل عروضي واضح . وبافي الابیات مستقيمة . والمدام 


من أسماء الخمر۔ 


)٥(‏ شبه الخمر بالشمس» لضيائها وتألقهاء وشبّه الغلام الذي يحملها أو 7 الد وش 
الشّرب من حولها بالزهور المطمثنة من آثر النشوة الحالمة . 
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بادك بسبلببإبس-)إ--ل ل ل ل کک 


وهذي عروس الصّباأقبلتُ 
نتخ فاجلهاان بسث الضحی 
ولا أمن السماء یخلوبها 
وا داي داعي السصبا 


فقل لخط لخطيب الریاض ارت تجل 


[من المتتارب] 
الال اك 1اض يفديتك 
إذا ا أفناة السج ا بت 
ترف اع الس 
EE‏ اش E‏ تفت 
فیول ده امن بناتِ السخبب 
یبن فشیه «اللْعب) 
اتی TEE‏ 
فا خطیب الهوی قد خطب ۳ 
ويرويالهناعنإمام الأَدَبْ 


© © © 
٠‏ وقال یصف القمر وجمال وقعه ويخلص إلى بعض الحكم : 


هه E‏ یه کون ل كر 
لت تجا عا تی از 





[من المتقارب] 


وخا اتعلال لات اه مر 
وقدطاب للعاة EEE E‏ : ميد 

,)4( 
ويروي لناعن جُمیل بز 


وصمین وفی نللمهوی أوغدز 


(۱) عجوز الحقب: صفةٌ أو اسم من أسماء الخمر . وصفث بذلك لعنْقها. فیقال للخمر إذا عتقت : 
عجوز. والحقّب» مفردها: حقبّة : مدةٌ من الدهر . 
(۲) العِطفٌ: الجانب. ج: أعطاف. وأم الطرب: كناية عن الخمر لما تحدثه في شاربها من تثن 


وترنم : 


(۳) خطیب الریاض كناية عن البٔلبل أو ما يشبهه في التغريد . 
ومن الضروري هناء لفْتُ النظر إلى التکلف البادي في الصنعة الشعریةء والی ضعف التجربة 
الشعورية واستخدام بعض الالفاظ مكرّرةٌ في کل قصیدة؛ وبخاصة الصّبا (بالفتح والکسر) لا 
فرق. . . فلو أحصينا موافع ورود هذه اللفظة في دیوانه. لبلغ ذلك مثات المرات . 

(4) بنو عُذْرَة: قبيلة من قبائل العرب اشتهرت بالعشق العفیف. وإليها ینب الحب الغذري. آما 
جمیل فهو جمیل بن معمر صاحب بثینةء وقد اشتهر بعشقه لها. والمجنون - في البيت التالي؛ 


هو صاحب ليلى العامرية؛ قيس بن الملؤح . 
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وب دی رام لات السردی 
كغ الب يواد تارف 
رق جل سس ا ےا 
فیاقمرالافق ماذاالزمان 
ویسوم یمسر ویسوم یک 
و اتل بای او 
[ذا مساسهرتالماناننا 
اترتی نین نات تحت انر 
علی لوعةٍ ب صطلي نازها 
وقد بسط البدر وق الشری 
او أن رنه مت اتا 
رباج الس صسساخ ب أسسراره 


بامل البوادي وأهل الخحضز 
وحظ الشسقی [ذا مسا انح دز 
بای هذى السليالي ال 
جيل تسخاسی وجیل قب 
فالتا وت ار الچ ای ره 
فان غاب عنه سنا اعتكز 
فارخث علی ها ح داد اش م 5۸ 
فماللنشجوموماللسهز؟ 
ب لب جنبيوخرالضجز؟ 
وخرالهوى في شاه استعسزا! 
بساطافننا علسیه الزهز 
رکال ا 
فحجبّت الشمس وج القم وا 
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وقال یصف الصور المتحركة المعروفة (بالسنوغراف) وهي من اول 


قوله : 


كيف فؤادي والهوى شاغل 
اتا انط و ات 
جج تو سا کسی 





[من السریع] 
هت E E‏ انح ال 
في الناس حستی فضع ال ال 
رُحْملانینا ایا النستافت ۲۰ 
لالجل ىرا 


. قوله: «ماذا الزمان» أي : (ما هذا الزمان)؟ واغیر»: قَدُمَ حتی آضحی من الغابرین‎ )١( 
(؟) الب العاشق المشُوق. وحداد الشّعرء كناية عن السواد.‎ 
قال الناظمء إنه لم يصف القمر في هذه القطعةء إلا بما يناسب الغرض الذي كان في نفسه‎ )*( 


یومگد . 


(۳) ما يتعلّق بصناعة السينما وفٹھا التصويري . 


)٤(‏ المَطل: الاخلاف بالوعد. والماطل: المُخلف. الحانث بوعده. 
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تمالع آف) وما م لت 7(ایساىئ ا لتاقل 
E E‏ لک اق ےھت تو OEE E‏ 
کے الت م لمال فکاه بالطلل السانتل 
وه مت رت یاو . OEE‏ 
رعانق السساسن سمش وله فاجتمع الستتول والقاتل 
اوی شی > سل ی نانم آم خطرء لنپ اضانل 
لا ضْجِكُ الجاهل في نفيه لا بسکسی في نفس هالعاقل 
مواعظمئلهاهازِلٌ ورب ج دج يها لهازل”" 
زرل كسد ھی تو کل فک وس وال ۱۳۳ 
وهکذا ال دنب انتقاص‌وما کول فنیسهافنرخ كاب 
© © © 
وقال يصف الساعة وانعكاساتها في النفس والذاكرة: 

[من المنسرح] 
تضرب کالقلب شَمَهُالسقَمُ كأنَّفيهالهمومتصطلمُ 
فسخ ال اتسرآمسن خطوطه ہیمست نعتے 


(#) لندن عاصمة البلاد الإنكليزية» وبابل هي البلدة التي پنسب إليها السحْرٌ والخمر؛ واختلفوا في 
حذ موضعها. ویقال إن أول من سکنها نوح عليه السلام» وهو آول من عمُرها. وقال بعضهم 
إن الذي بناها هو (بیوزا سیف) الجبارء واشتق اسمها من اسم المشتري» لأن بابل باللسان 


البابلي الأول» اسم للمشتري . 


)١(‏ العُطبُلُ والعُطبول: المرأة الفتيّة الممتلئة والطويلة العنق» في 


اعتدال وحْسٰن. لال 


المتأخرة عن سربها. . وهي هنا بمعنی المتراخية الکسول . 
(۲) الهازل: القائم بتمثیل دور من آدوار المسرح؛ هزلا کان أو جذاء نسبة إلى المهزلة: المسرحية 


الهازلة . 


(##) سقط البیت من طبعة بيروت» اا ومعناه: «كل شیء غیره» أي غیر الله تعالى» وکل 
من عليها فان» ويبقى وجه ربك ذو الجلال وال کرام . 
(۳) هذا البيت صدی وتذکار لبیت طرفة بن العبد في معلقته الداليّة: «لخولة أطلال »: 


آری العیش کنزاً ناقصاً کل لیلة 


وماتنش الاباء والدضر بنشد 


(شرح دیوان طرفت بقلم د. سعدي ضناوي› دار الکتاب العربی؛ بیروت سنه 4 / 


ص ۱۰۱). 
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تساک رّني مایضو من مضري 
ولي سٌإمًاسَّعَثعقارئها 
ولاإذاع جلث فجائِغعغها 
ما إن تراعي لأهلهازمماً 
وماأراهاسوىالزمان. أمَا 
با آخت ذاتِ البروج هل حجبث 
وعد كتير ای جات 
مااست الهم في الصدورإذا 


۱ 5 0 .2۰( 
إن رُعِيَِتْ عند أملها ال 
یدوز فيهاالنعيموالئْقَم؟ 
طوالع السعدهذه‌الظل؟ 
من بعدهذا العبوس تبتيية"؟ 
أمسث ليالي الحياةتنهزم! 
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وقال في وردة وادعة أضرٌ بها حسذ الأزهار: 


وردةٌ مت فوالريا 
تج ركتتسوتا شعن الفح ي 
وشکٹ في الج یسر من 
فدعاروضهااالأص _ 





(۱) الم واحدھا: ذِمّة: العهد والامانة. 


[من مجزوء الخفیف] 


5 گا با (O‏ 
۲ ۱ ند 7 : 250 
: 3 0 زه 
في مع ت و ها 2 
وتجافث جنوه ةا 
ای ارت ےت الكت وتا 
كان بے کا مو یی كك كك ب 


(۲) الجدود مفردها: ا ومن معانیها أيضاً: أبو الاب أو الا والرزق» والمنزلة بين 


الناس الخ . . . 


(۳) الخُوْدْ: المرأة الشابّة الجميلة. شبّه هبوب النسيم العليل على الوردة» بعناق المرأة الريّانة 


لا 


. تریب : تبعث فيها الزیبة. أي الظنونٌ السيّئة‎ )٤( 


(ہ) تنوبُھا: تنتابھاء ۱ تصیها . 
)٦(‏ الجنوبٌ: ريح الجنوب. 
(۷) الطبُ: العلاج. والطبٌ: المعالج الرفيق. 
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وقال ساخراً من شبان اليوم ولا سيما هندامهم الأنثوي : 
[من الوافر] 
و امت ,وكيز سے رقف اننيد 
نیال لے ای کسی آراۃ کماانعطفث بشاربهاالخموز؟ 
كان واش یوکس تفر نع نوق مروّبه ال زه ور 
کیان اه ای شا شش سور 


۰ ۳ ہے او هرق ۳ 
و مر سس ۰ 
ب فده فیهن خصرا 


و ہر کل عن جر مد 
کان السخلی یَبرق في يديه 


ولخي و ات اس میور 
UE E EE.‏ نذا ليه النصور 


ألا ابشوا السحجات علی الغواني 


(0) 


(۳( 


قد اشتبه الحمائنم والصف و۳ 
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إشارة صريحة إلى ما یسمّی إصابة العين. وقد حض الحدیث النبوي على الرقية منها إذا لم 


يعرف صاحبهاء أو أن يَکْتسل صاحبٌٍ العین إن هو عرف . ومن هذه الاحادیث : و الحَْنُ 
حق) اهلوا بالف نان العين حى » . وهذا الحديث: «أعوذ بكلمات الله التامّة» من 
کل شيطان وهامّة» ومن كل عین لامة» . وغير ذلك الكثير . (انظر صحیح سنن ابن ماجه 
ج٢/ (TTA -۲٦٢٢‏ . 

وعلق شارح الدیوان محمد الرافعي على هذا البيت وما سبقه من أبيات قائلاً: «انظر يا رعاك 
الله إلى الوردة كيف تفتحت في فجر هذا الشس ٹم هبت علیها با هذه السلاسة» 
فاعتنقنهاء فغارت منها الالفاظ التي هي كعيون الزهرء فطلعث عليها شمس من البلاغة جفّت 
لها عروقهاء وتجافت جنوبهاء ثم زفر عليها حر هذا الكلام فکاد يذيبُها ماء كالرضاب» فهبٔث 
عليها بسمةٌ من تلك الخطرات٠‏ أنعشّئهاء فأعلمها الشاعر أن المليحة لا تخلو من عيون 
تصيبُها؛ وعادت الوردةٌ في الأصيل كما كانت في الفجر طيباً ونضرة. أليس هذا هو البيان؟ ». 
(شرح الديوان ج١/‏ ؟51) حاشية (۳). 

استخدم الشاعر ١الصعاليك»‏ بالمعنى الشائع اليوم» لا بمعناها التاريخي العريق . 

الحمائم» رمز للنساءء والصقو رمز للرجال . وفي ذلك نقمة عارمة من الشاعر الذي دعا إلى 
الحجاب للمرأة» لا لِئْر المفاتن والعورات» ولکن لتمییز المرأة من الرجل! . 


۱۳۲ الباب الثالث : في الوصف 122 





وقال في حریق ميت غمر" > مضنا قصيدته كثيراً من حکم الحياة : 


لا لا تلضه الیوم أن یشالسا 
رأى من صروفِ الدهر في الناس ما آری 
ولم يسك ممن یبمل الهم قلبَه 
سو بجعت »ون 


ومن واج" طاو على حسراتے 
ومن ذي غئی یشکو إلى الله مره 
ومن ذاتِ خذر لم جذ غیر کفها 
جرث في ماقیهاالدموغ عفيفة 
وساتت وبات القوم عنهابمعزل 
وعذراء رها المَنون فلم جذ 
نحطث أکف الموتٍ عنهایتامها 
ومسن وال د بر وا ری مه 
فان ربا طفلاتجشمت البکا 


[من الطویل] 
فان عون الحي قد درفث دسا 
PO NTE EET‏ لت 


ولکن آتاه الهم من جاب الحمّى 


تسم ما شائه ماتش. 1 


وترمي به ذکراهم کل مرتمی 
دا ا و و 
> سوہ کہ بج 
و ی جو 
اج ا وا ا 7 سن 
سوی القبر من صهر أعف وأكرما!***) 
غتلى ادارا وت 


(۱) شبت النار في موضع یسمی : ميت غمرء بعد ظهر الخميس أول یوم من أيار ۱۹۰۲ء الامر 
الذي أحدث خسائر كبيرة في الممتلکات» فضلاً عن تشرید الآلاف بلا مأوی . 
)۲( العُْضا وصوابه سو برا ی زا ی جس 


طویلاً . واحدته : غضَاة. 


. واتضرما ٹ 


شہت فيه النار ۔ 


الغني» الذي انطوى كمداً على ما آصابه . . 


(#) قوله: «عفيفة» احتراسٌ» إذ من الجائز أن يكون مجرى دمعها لريبة مثلاً. 
(**) في البيت قلبٌ بين (رباً وأبز)ء ومثاله قوله تعالى: «وربّك فكبر» . 


رو ه) a‏ 
فحت توا وی زرم و 


ثلاث أشہار: إذاذكرالصهر 
وقبزیواریها وخیره ماالقبر 


)€( في البیت لف وتکران حیث خذفت «الام» من «تجشمتِ البکا» دل علیها (الهاء) في 


«طفلها » وحذف الوالد من «تجشّما». 
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وإن مَبَعا آرضاهما الوم ذ فى الکری 
ووالدةٌ کی وزوخ ج سای مت 
وقومٌ وراء الليل لا ی طرق الکری 
فمِن مُطرق يروي الشری بدموعه 
حنانْیّك یارباء کم بات سید 
رکنم من اش الأنف أرغم آنشه 
إِذا همم بالتسال أمسك بعدها 
وکم من فتی عُلث یداہ عن المُلا 
اتتشهجموراء الغا كل تس مه 
إذاعصفث شدث على الناس شدۂ 
١‏ 2 
يحومٌ عليها الموثُ من كل جانب 
فلو کان بُسْتَسقیٰ المُمامُ بمشلها 
سلامٌ على تلك الديارٍ وقد غدّث 
فکم طلَل قد باث يَرْئِي لصحيه 
وتم عدرل ديت تالا 
سلام على الباكينَ ممادهاهم 
سلام عليهم إن في مصرّعصبة 





ساسا بتع الكبرى ساوت 
ومرضعة حسری وطفل تی '' 
عيونَّهُمٌ إباتتِ الناس ما 
کان الشرى سک ال نتن انتا 
علی المُدم يستجدي من الافق انا 
معد یال ار ENE‏ 
وماکان یوما بُطرق الرأسّ مرف“ 
وقد كان مجدول الذراعین ضیغما 
تسوق لهم في (مَيْتِ غمر) جُھهئما 
وکان تل تا ان شیب ویهرما 
وقد نظالاروا أقيلنَ وما 
لاغرقنا من صیّب الغیثِ ما هئ 
طلولا ناجیه الدم وم وارشما 
ولو له اسطاغ الک لام تكلم 
وباتوا به جلدا زفاتا راعظما 
على حین لا ثجيي دموغ ولاوما 
سراعاً إلى دفم الردی ین كفنا 
(فعا تم شیم سس نگ 
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)۱( تأیْمث الزوجة: صارت آیما أي فقدت زوجهاء فهی ۱ 


)۲( آرغم اللہ : ذل. أصلّه من الرٌغام : تد e‏ 
(۳( آراد آن یقول : لو کان الغمام من آرواح الموتی؛ واستسقيٰ الغمامء أغرق الناس بصيّبه موتاً. 7 


وهي صورة تخييلية مشغولة . 


(4) البیت صدی لبیت عنترة بن شداد واصفاً حصانه بما يشبه الاعجاز الفتي : 


لو كان يدري ما المحاورة اشتکی 


ولكانء لو صلم الکلام شکلمي 


سے الباب الرابع دس 


في الغزل والنسیب 


قال یصف سرباً من العصافير» ثم بُعرٔج إلى سرب من الجسّان : 


عصافيرٌ یحسبن القلوبَ من الحبٌ 
وطارث فلما خافتِ العین فوئها 
فياليتني طیر اجاوز غشها 
ریا لیکھا قد عششث في جوانبي 
آلا یا عصافیر الربی قد عشفنها 
عم النوحَ الذي لو سَمِعته 
خَذِي في جناحيكِ الهوی من جوانحي 
نظرث الیهانسظرء نتوجمست 
فین لحظء یرتی بهاحد لحظه 
ومن نسظرة ترتد من وجه نظرۃ 
فساقث لعيني عيثهاء أيّ أسهم 
وساق لسممي صدژها كل زر 
ودارث بي الالحاظ من کل جانب 
فنقلث خدغتاانها الحرت خدعه 
فنقالث: إذالم تنج نفس من الردی 





[من الطویل] 
أزالث لها حبّاً من اللزلز الرّطب 
فيُوحشّهابعدي ويژنسهاقربي 
تَُغَرْهُ في جن وتمرخ في جنب! 
فهُبّي أعلَنْكِ الهوی والبکا مُبي! 
رَنَيْتِ لأهلٍ الحب من شَعْفٍ الحبٌ"؟ 
وروحي بروحي للتي الخدت لي" 
وثنَیٹُ بالأخرى فدارث رُحَى الحزب 
كما التحمّ السیفانِ عضباً على عضب" 
كما انقلبَ الرمحانٍ کعباً إلى كعب 
قذفنَ بقلبي کل هول من الرعب؟ 
ار بصدري کل شيء من الکسزب 
فمنهنٌ في سلبي وسنهن في هبي 
ره عطیی آن اسر اتتری یی 
فحسبك أن تهوی. فقلت لها: خسبي! 


)۱( شف الحب» إحدى مرانبه الائنتي عشرة»؛ كما صئفها الثعالبي ؛ والمرتبة هنا هي . : السابعة بعل : 


الهوی. رالعلاقت والکلف. والعشق» والشعف: واللوعة. 


. (فقه اللغةء بعنایتنا/ ص ۲۱۱). 


(۲( روحي (الاولی) فعل أمر من الرواح. والثانية : الروح . وهو جناس شائم في هذا المقام كثيراً» 


الك" العقل الحاد . 
(۳) العضب: السيف الحادُ القاطع . 
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ولي المْذْر اما لامني فيك لانم 
ويامَنْ سمئغثم بالهوی إنما الهوی 
متی انتلف الا ردلاتعاشقتا 
سلوني أَنبْفْکُم فلم يَذْرٍ ما الهوی 
هيما ال ان لوا E‏ نشي 
وان آنا ناجيت القلوب تمایلث 
وبي من إذا شاءث وضفث جمالها 
واي اناد نو ات 
ولم يبق منها عُجبُھَاغيرَ حَطرَ 
غرضت لهابين ن التذلل والرضا 
رارےعرث اال لات ب فى 
وقد زخن أسراباً وخفتٌ وشاتّها 
الت دقل پاب سائلي 
وا ان اری الا جات الا زداتعتا 





جات شی أن يك می دبي 
دم دم هذاك يَضبْر وذا یْضب "۲۱769 
IS‏ 
سوايّ ولا في الناس مشليّ من صب" 


RU‏ ي الخ والزب 


فِوالئلُوِلايَبِقّئ فؤاةُبلاحبٌ 
وأما عذابي فهومِنْ ریقها العلب 
ولا هي أبقث للحسانِ من العُجب!** 
وقدوقفت بين التدلل والعشب 
فقلت : أهذي الشهبٌُ أم شَبَهُ الشهب؟0***ا 
فعيني في يرت وقلبي في بسزب 
عن الحزن یعقوباً ویوسف في الج“ 
ترد فا بالرضاء أو العضسب 
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(ھ) حدثنا الناظم ذات مرة قال: ليس العشق ما یظنونه من مليح بحسن أو حسن یُسْتملح» ولكنه 
دم يتحرك دلالت ودم يتحرك غراماً. وهذا آخر رأيه فیه ؛ ومن اجله قذمنا هذه القصيدة . (من 


٠‏ ويضبي مكيل رد 


6 يصبو: يهوى‎ )١( 
. يسبي : یا والسْبْيٌ والسْبيُ: المأسور‎ )٢( 
الصّبٰ : العاشق الولهان.‎ )۳( 


(٭٭) يريد آنها دائماً تتمایل من المُجُب؛ حتی لا يرى الانسان منها الا خطراتٍ. 


ر(وچم) عن ورس رت جين توجد دائماً في جهة 
في البحر اهتدوا بها إلى الجهة التي SSE‏ والنكتة هنا في 


الدب الأصغرء فاذا ضلوا ذ 


جهة الشمال. وهي آخر نجمة من ذنب 


«الناظر» ا ضال في بحر الجفون . 
)٤(‏ يعقوب» هو النبي يعقوب الذي قص حكايته القرآن الكريم فذکر شدة حزنه على ولده یوسف: 


بعد مكيدة إخوته له بابعاده عن والده» وتشريده في 


البلاد . بدءاً من یه فى الجب حتى اعتلائه 


عرش مصر . والجب: البثر. (راجم سورة یوسف بکاملها في القرآن الکریم) . 
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وقال بشکو حاله‌مع جارةحسناء له ویذ کر القطار » ود ينتهي إلى بعض الجکم . 


جارتسي هل رأيتٍ منلي جارا 
ی وي الله الحَرًا 
فأميني على الأسى اليوم وارْعَيْ 
کیف تناین والقلوبُ بكمَي 
کل یوم تبلو السعذاب جديداً 
ناس اماک ہیقت نت 
امپليني انز المدامع حینا 
وبنفسي على الحبیبة غشب 
لیتهاحینم اج ولا ذن 
كيف هام القطارز حین رآها 
وإذا صاخ صيحة البينفينا 
ساز يطوي جوانِب الارض طيا 
کزم ان السصبا ون ومي |ذا نس 
أو کم عنی یمربالفکر لاینت 
وتان ودار ا نے 
پباشبيه الدجی |ذا فابت الشم 


[من الخفیف] 


0 ویس کی متا اواد مسرازا! 


بینناال ود والسهموی وال‌جوارا 
لك ونما تلد هذي الأسَارَئ 
وهي لیسث تج الا اضطرارا 
ع کتیف عو فا فلت اا 
ان في أعصيني دموعاً E‏ 
بشن هر انس ا 
یی ےت كنيد الأعطانا 
اشری؛ حشنها استهام الق طارا؟ 
کتم الدمع فاستحال بخارا 
ترك العماشسین طراً حجار 
ولواشطاع آن ی طیرلطارا 
بت وطيف الحبيب ليلة زارا 
قاد أو مئل خاطري لایُجاری 
مئلا را بينهاسيارا 
عن اعت ساب EEE OE‏ 


)١(‏ في البيت ثقل في المعنی والسياق» ولا وجه لشرح كيفية وقوع الظلم؛ لما لکل من العین 


والقلب من مسؤولية في الهوى. 


)۲( در لها معان کثیرۃ أقربها: النثر والتفريق. رخااعہ لترو كحلها بها. وأَرجْح المعنى 
الأخير. أي أمهليني أکحُل عینيٗ بالدموع! وفي صدر البيت خلل عروضي يزول لو أبدلنا 


«المدامع ب(دمعي) 5 


(۳) لم نر وجهاً للتشبيه هناء الا أن يكون العتاب مُنْیشاً للقلوب كا يقال . 


)٤(‏ طاب للشاعر التشبيه المتتالي في الأبيات الأربعة المتتالية» لا لشيء الا لأنه 


يستقرٌ لديه 


الخیال الشعري إلا بهذا التتاہم » وهو بذلك يكاد يلامس الوبداع لِلطافة ما جاء من صور مباغتة » 


5 


كزمان الصباء وزیارة طيف الحہیب . 
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لمجت ليج سس تست یتح 


لتوقرى الأ اتاك نا أطت م شمسٌ الضحى لثلائغارا 
يحوت تاش تعبا انيتا نات انی افا ا 
حوور نمی یرو دا كنك ای ا سس بت ۳ 
ليت شعري» أنافعي الیوم آني لاأرى کال ذي تری أشعارا؟ 
تحسب الناس أن تلوهاسکاری قد حسوهاوس هم بسکاری 
جاخاضا اند نها البق بجر ےجا .سح لی تیا قاس 
ورای النجوم غارث حياء وسمعت الهزاز يُشجي الهزارا 
إِنْ عَدِمْمًَا في الناس من بُسمِڈالنہ ماس فائلالے تمذم الاطیارا 
باليالي الفراق کوني طوالا ميات اس کے رت 
ا لی فارق الحییب جرد تغرف الیل مدراي 
ال اسان ای همست اس انز 
زالاساتی سی ھا ا فا اکن “اليف :نيط وتيا ا 
© © © 
وقال في النغر وكتمان الحب: 
[من مجزوء الوافر] 
ارق قى الك ر تلا وش ماهتا ال 
۷ وان ا ا و اياي 
وو چو دی ون ی ملسم بهالسناس 
© © © 


فان جسدت م 








(#) استطار الصباح؛ إذا انتشر ضوؤه. واستطار الرجل بالکلمة إذا طرب لها . . . وان من البيان لسحراً. . 

)١(‏ أي سین عندي طول لياليك أو قصرهاء اظلامها أو إشراقها. . فلم يعد لدي نظر يميّز بين الليل 
والنهار. 

(۲) الأغمارء مفردها: غْمرّه وهو الذي لم يجرب الأمور. وجاء في طبعة مصر: «الأعمارا» بالعين 
المهملة. 

(۳) الطلا والطلاء: من آسماء الخمرء قال الشاعر غَبيدُ بن الابرص: 

هي امسر 00 تَا اتی کی اا يت 

کو العرب [طلي] ۱۵/ ۱۱). 
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بعش بت هت 


وقال يصف رحيل الأحبة ووقع ذلك في نفسه. مقلدا : 


نهج الشعراء 


القدماء كما وصف فيها القطار أيضاً: 


اٹری؛ زمائكِ بالجمی سیما 
سارث فمالبك ال ف واه کآنسا 
ودرث عيوني بعذها كيف البُکا 
وخسّدت واشیّها إذِ اس ث له 





للے اي سدامم ین بسدها 
کنتانجن رب تانب ایلیا 
ل اله رتا EEE‏ تل 
يتخطفالأرواح والأج سا ان 
ويُفرّقُالشملَّالجميعَّفإندها 
مَتضرم الاحشاء لا من لوعه 
کالقتصر في هولكل خودٍ حجرة 
رکیات اد انك قلت همه اله 
ركأنٌ آبراج السماخجرانها 
لو لسم ینکن للبین فی علامةً 
یاسعد هذا عصرئاندع النیا 
رس عو کات تد رات 


[من الکامل] 
أم طول دهعرکمانوی بِمَاە؟ 
بین الفواد وبینهامیصاد 
ودری بعيني بعتھاالتسهاڈ 
فعرفث کیف نوجعم الحساد 
تحجےری واه لوعة تسه او؟ 
لاود وااو كجاذوا 
عین وودُغٌ جانب یه فسواه؟ 
ہے غ)لۓے نے مره ارعتاد 
عرّضث لے الآرواخ والأجساد 
لمیمہل الأحبابً أن يتنادوا 
ل اا مرت بے الا کنتاد 
رن کل مب مض جممٌ ورساد 
7 9۰ء 
في کل بُسرج کسوکب رفا 
ماکان فيه من الغراب سواد 
ق یششهاالاتسهام والإانجاڈ 
بات لیالسی الرقمتین رات“ 


)١(‏ لا نفهم كيف أمكن لشاعر كالرافعي يعيش في القرن العشرين» وفي قلب مدينة كالقاهرة» أن يأتي على 
ذكر الرحيل من فوق الجمال؛ بدافع التقليد الشعري المتعاظم لدی شعراء هذا العصر ومن قبلهم؟! ولا 
يكتفي بذلك» بل يأتي إلى ذكر الاتهام والانجاد. وليالي الرقمثیٰنء في مواضع آخری من القصيدة؛ 
مما حفلث به حياة الشعراء القدامی وقصائدهم؟؟ سواء دعا الشاعر إلى نسیان ذلك أم لا! 


(۲) نيت اط يزيد في الزيئة والانبهار. 


(۳) الرقمتان: : روضتان بناحیة الصمان» وهذه الأخيرة أرض غليظة فيها ارتفاع وهي في أرض 


تميمء قال زهير: 
ودار لها بالرقمتين 


نآ كأنها 


(لسان العرب [رقم] ۸۹ ۳ ومعجم البلدان» ۳٣‏ ۲ 
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اک EEE‏ اندي تت اضرا 
إني أرامغ كلماطلعث دُکا 
أو لاخ لي قمرّالسّما و ثْلعث 
ولقدرأيتٌُ لحاظهممسلولة 


تلك ارت قارا فى برع 


ارام ذکروا هواي وقدجَمًا 
أم يذكرونَ هواي أن قيل انقضی 
تلاو ےت EE‏ ل CIES‏ 
قف بي على القصر الذي وذغنه 
واشال؛ مل لهم الب مرجم 
سی جيك انی ارضی له 
ولعلءيخكکي تنپدمانتد 


ولو آنهم رجموا القل وب لعادوا 
أو مال غصن البانهة المیاد 
بين الرياض عن اقا ی 
یوم انتشث أسيافها الأجياذ 
من تخل الم ات والاشتاه 
ذات الجناح على الغصون رُقَادُ؟ 
E EEE EEE,‏ 
أجل المریض E EET‏ 
وعلیه من ظ لم الضراق جداڈ 
و القدیم معاه؟ 
ER‏ اسف سس تور وتا 
يحكي الجمادٌ الصوت وهو جما" 


© © © 
وقال في امرأة جميلة يتطلع إلى لقائها : 


قمرآط لین آضا السماء 
إكْ را یشضخ النسا وان قسیس 
هي السبسان فده وگ تسیب 
ری الشوزه آنے مت فسل خدن 
هل سبیل الی لاه وان لسم 
فالتا ات 
بامليك الهوی انت الله في النا 


[من الخفیف] 
ورال سا هار هه الط تا 
ES‏ تا رماع یز 
ويا الان وال قود سرا 
به وتأبسی خ دود الخ مرا 
لف مابي من الضرام اللقاء؟ 
روناجث ات رها نتن رقاۂ 
سفقدقطع‌القلوبً الجفاء 


(۱) أتلعَثء وتَلَعَتْ: مذث بأعناقها لمزيد من النظر والرؤية . 
(#) يريد بالجماد (الفونوغراف) وهو حاكي الأصوات. والمعنى الذي يريده: أن القصر يرعى له 
الودادء وأنها تحبه. ولذلك تتنهد ساعة الخروج» فيحفظ القصرٌ هذا الصوت ليتْحفه به إذا جاءه 


مسلما. 


۱۳۰ الباب الرابع : في الغزل والنسيب 10 
هس ص ا تجح بب یت کے 


ان تک راف الما تا فآنامن‌رميبيا ش مرا 

© © © 

وقال في طائر شجاه حالّه وقارنة بمحبويه : 
: [من السريع] 
یباطیرماللنوم قذطارا وسافش ینام نت آوط ار( 
انف ال الي ماس مت احا ا 
إن كنت ظمآن فذيأدمعي تفجرث في الأرض أنهارا 
اود ا 
أو کت مهافت محا عي اك ا اس ترا 
وجارني إن كنتٌ لسي صاحباً فإ خيرالطص خب مسن جاری 
ما ك من اتا تال كديا تلب شنار" 
ان قلث تثلهينيبهانكرةٌ ‏ جرث علی‌الاف کار أفسکسارا 
أو تبث آنساهاآقام الهوی ین خرقافني القلب نُذکارا 
وا يسك فى سره جو تقو باراد تیا 
مالي أرى الاطیتارنسواخته كأنمافارفن أطسیسارا؟ 
ومالاغصازنالربىتلتقي كأنماي لن اسسرارا؟ 
فاشأل نسیم السصبح (ن شرّبي هل حشاسشهال ی آخبارا؟ 
وق و اجار وبا لفكي أزورٌريوماه ذهو ال سدارا! 


EE اوه‎ EEE 
وکم بسهامن أكخل إذرئا‎ 
بان مسختي یط حي یوت‎ 
لاألْكَوالس حر وذا طرفه‎ 





)۱ الاوطار : الحاجات والرغبات ٠‏ مفردهاء وطر . 
)۲( يأتلي ؛ > یجتھد ویسعی . من آلا الو واثتلی اتا ومعناه : 


ابشنئۓ من وجيي بهاالنارا 
وأرش ها طيخ أقمارا 
للك الاجہعاؤ بتار 
ت لك الآععطافُ 0 ۱۳ 
آمبح تين التاس س جهارا 


لا يزال يطلب. 30 


(۳( سلث بثاراً: : بان فيها لَخظ جارخ کالسیف وا مبالغةٌ من بت : فطم . 
)£( ارا من عر ضرا كور مشی بخیّلاء وزهو. 
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يافاد كز ةغلل ره 
طورابسامَجْ وطورانسوی 
لوشبّهوابدرَالسمادزممما 
وک دَرَار ف ۲ 17 ۰ ۳ 3 2 ا 


وال ل ق هارا 
ER EEE‏ ھا PEE‏ ہیں 
E CEE ESSE‏ 
EE EE EE‏ 


لوأنَبشاراًحكىمثلها اعطوال واء السشسمربشارا 
© © © 
وقال (في غادةٍ رآها والشمسٌُ في الطفًل) : 

1 [من السریع] 
وی و مات تد ضرج ثأثوابّهابالدم 
فاتنةًمن بتخيهالمئزل وجنشهاممصور:ه في الفم 
قا ارا ازا رايا 000۳ 
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ول في لي غریب وقع في هوا 0 
باي أنتّ یسا غسزال وزوحي وفؤادي ونوزعيني وعيني 
نت کالب در حین بطلم لکن في شوہ القلوب والمتلتَین 
نعو راك تست فال الات بندوهن EEE PERCE‏ کین 


راك الي ل ات تفہ حك 


بء فهل آنت مالك الحََافِقَيْن؟ 
کیا اا إلى اسار نت و 


(۱) تضمينٌ لقوله تعالى» في الآبة ٠١‏ من سورة نوح: «وقد خَلَقكُمْ أطوارا» . 
(ھ) تشبيه الوجوه بالدنانير كثير في الشعر العربي. على آنا لم نجد في كل ما قرأناه من ذلك كهذا 
البيت. فقد راعى النظير في كل من المشبه والمشبه به» فذكر الدرهم والدینار والوجه والبدرء 


وهذا من بدائع الاتفاق . 


المنظومة في المحبوب» باللا لىع الدرية . 
(۳) أي عند المغیب . 


)٤(‏ قصد بذلك النصاری القائلين بالأقانيم الثلاثة 


(؟) درار» جمع: درّي» صفة للكوكب الدرّيّء نسبة إلى الدر الذي هو اللؤلؤ... 


ل َ‫ 
شبه فصائده 


: الاب والابن والروح القُدْس . فإذا بالشاعر يتصورٌ 


الفتى الجميل ثالث القمرین : الشمس والقّمر. وهو تصور فلي لطيف. 


رھ) الساحران هما هاروت وماروت» وقصتهما معروفة. 
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سس« _ ال ت 


وه رین جئتانِ ولکسن فى فوادي لظی من الجنتیسن 
جو جو ودر آن یھو رات REE‏ 
وا تک ہس جو ور 

6 9 9 


وقال في حبیب آخرء على النسق السابق» من شوق وصذ واحتراق : 


سهرث وا تنام اف وریب کنا 
آرعی كواكبّهاحتى إذا آنلث 
وأسأل ا 1 لخب عن روحي وعن بدني 
ومانظرثت لاعضائی وقد بلیث 

E‏ ۳ 7 2 رم + و 
ذَرَوابمابي ولولا الدمم كان دما 
ورب ذي سن قد قعب سعلني 
وهل أخاف على سر الهوى أحداً 
فدغ فرامك يَطويني وبنشرني 
و سیت کت 
فاسال محئاك کم أَخجَلت من قمر 





[من البسیط] 
فمن یل على آجفاني الوشنا؟ 
القیث للطیر في تحنانها انا 
فلااری نی لا روج ولا ب دنا 
الا ی تفای ىہ انا 
کے ذا اکابذ فيك الذل رانعتا؟ 
تاره اغارض مت 
فقال آنت الفتی المضنی؟ فقلث : آنا 
وقد خلقث على الاسرار مزتمنا؟ 
ودع عَذُوليَ يطوي جَئْبَهُ الضغن۳ 
ومن أحبٌ استلان الم رکب الخَشِنا 


ل ل ا ا 


وسل فوامك ذاالمياس كم عُصُنا؟ 


(۱) طل دَمُه: هُدِرَ وبطل ولم يؤخذ بديته. والاشارة واضحة إلى استشهاد الامام الحسين في 


عاضوراء محرم . 
سائغة لشدنها . 


شبه نفسه بقتیل الحب الذي سْفِصَ دم قلبه ولم يعرّض علیه . وهي مبالغة غير 


(۲) تظنُوة أي ظَنُوه. ويمكن أن يقال (تظلره) بفتح النون المشددة بإبدال النون الثالثة من [تظكن] 


ألفا كما قالوا في تقصّص » 3 
السحاب الذي یعترض الافق» وفیه مطر . 


تقصی (المعجم الوسيط/ ظنن ) ۸/۲ ۵۷. والعارض الهتن : 


(۳) الضعَنُء مصدر [ضفن] حقّد حفداً شديداً. والاسم منه الصّعْنُء ج: أضغان. 
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ل ل ہہ ت 


وکم بیع ال العشق ان 
اما کفاني ما ألتاه من زمني 
اني وبا کالمنفی عن وطسن 
ویو ویو ی 
کے ضر بت ان 

ہے سے ماس کت 
فهل رنیُْلمنلْبالوعشه 
رت تا ایوس بت مه 
أو أن نفسي على كفيك لانحدرَث 


خر انار مغ رون نشقوته 


وانت لاعوضاتصطي رلا تين 
وما جنیث ولا قلبي عليك جنی؟ 
حعن اغالب فبك الشوق والزمتا۳؟ 
أي البلاد رای لم ينيو الوطنا! 
إلا كفت علیه الهم والحزنا 
وأنهاقطم تجريهناوهنا 
لک هل الهوی بدعوئه شجنا 
حتی إذا ذَكَرُوا من هماج سک( 
مع الصباح لابکی الطير والفتا؟ 
و اتی سک رل تا 
ولو ذفنث لمابالیت من دفنا 
نے لت جنرت خلت النیکیقا 


© 8 © 
وقال مُوْمَلاً خْبّھاء متخيّلاً ما قد يصير إليه لو ملك قلبهاء من عَلوٌ 


لا حدود له: 
تا تسيا ةق ال ع ى 
رت ال ا 
البجعناو ا ان 





۱ [من محزوء الکامل] 
اة اسر ات ال سین 
+ 1 ۱ 3 نِا 0 ٠‏ )۲( 


(ھ) هذا والله هو فقه الهوى. فما البِيعٌ إلا بشمن أو عرض 
)۱( تضمین وتذكيرٌ لبيت آيي الطیّب المننبي ؛ عر عسل سیت يمدح فيها كافوراً الإخشيدي : 


أغالب فيك الشوق والشوق آفتت 


وأغجَبُ من ذا الھَجر والوصل أعجبٌ 


اشرح الواحدي لدیوان المتنبي» بعنايتنا (بالاشتراك) دار الر ائد العربي - بيروت سة ۱۹۹۹ء 


جع / ص۱۷۷ ۰ 


(**) يريد أن نفسه» لو كانت على كف هذا الحبيب» لرماها وترکه يموت» وأنه لو مات في حبه 
ودُفن لبقي الھجر كما كان حياً. . وهجر الميت اة وا .و هذا غاية في 


الإعراض . 


(۲) المیس» ج: مَيْسّاءء مذكرها أمیس: المتأود فى مشيته» والمتثني المختال. . 
ج کر مین في 


أو أميس. . بل میّاس وميّاسة . . 


. ولم نجد ميساء 
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تست تجح ساسح ن د ت س 


وشنفاه لك الحمراء وال 
إني |ذا رفص السس قس وا 
1 ذا ء 1 لاؤاضا 4 1 
ورسقينتبيرا َالهوى 
EE‏ تي نانتما 


وأرى تیه بسك كل إن 


خمزالتي لم أختس 
م وسال تح السندس 
مسن غسیسر تلك الاک ؤس 
تسي کالسضواري السکشس 
اما شاه تحر ال تس 
5 کر )0 
س حاضرافي مجلسي 


© © © 


وقال على لسان فتاة في حوارية ذاتية : 


فالث: سألتٌ الوردَ عن وجنتي 
الل حى أناوردةٌ 


[من السريع] 
يوما. وج انسي عن الوَزدِ 


8 0 


© © © 


وقال في مثله : 


کا0 ف ای 


[من المحتث] 
رقلست: (مسني‌السیک)) 
دی تیار اف اہی > 


© © © 
وقال مخاطباً طاثراً وحيداً ومنه إلى زمان الوصل في أجمل فصوله. 


منتهياً إلى مرارة الهجر : 


هذا الدجی وال فين صدري 
رک آن آن فاسي بپاشتَل 
ركأن ا E‏ ساےہ 
یسالیل قطفت القلوبَ آسی 





[من الکامل] 
کال هم زاة تومج الجشر 
اي سو اضر تی تقی 
خم الكواكب فهي لاتسري 


(۱) يذكرنا الجو المتعاظمُ من جرّاء امتلاك ناصية الحب. الذي ساد القصيدة يذكرنا ببيت شعري 


غزلي رائع منسوب إلى الشاعر سعيد عقل وهو : 


5 3 و و ۳ 5 ۳ 
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ا ساسحا ص 


حتی م تطويني وتئنشرني؟ 
بك حال توا با كسد اط 
تهاقف خی بات وی تسس 
رتاحاقت مات 
انا والعشما خصمانِفي قمر 
بات EE CEE EES‏ 
وإذا احتجبٔۓ ففي الحجاب هوى 
هل كنت شاھ(ناونحن كما 
| نان مسسطلان فني جذل 
مزال ذاك هوى وذاك بذا 
لغرأعلىثغرء واحصسن ما 
باب در کانث لیسلء وسضث 
آشکوولا شک وی ويسه‌ذرني 
مل الصمام تب‌اکیآ وهی 
اناا سو اسلا 
یامن شفاعین الزمانِوما 
وج كيان اھک ما کته 





)۱( في غتهر ات عفد وان فى كل اا ير 


عق الردی ۲ بالطی والنسشر 


إلا قف وة علمتری 


E تور‎ EE ESE 
الیل مصباحاعلی قبري‎ 
من حین أخجل بدرّهابدري‎ 
دا اناوت اب اش تشر‎ 
لك انت وال اضر‎ 
وجمال ذاتِ السخدر في الجخر''‎ 
قرن الضصمیر اسر بالسسر؟‎ 
حاار‎ 
صب كحاسي الخمر والخمر‎ 


- : 1 ا ۰ 1 ۱ 0 ۰ ر 


رف العصافير علی الحذر“ 
OE‏ سی اي“ 
إا تی الالقيان شی وكير 
ضاء لت فتاه اس هن الع 

ةة و )2 
واقرآولوحرفين من صدري " 


غير المشكولة. فهي تُقرأ: : خلَقَ (بمعنی بلي 


ورث) وخلق (بمعتی وُجد وكان) وبمعنى خْلْقَ (بمعنی : كَخَلْقِ) ولا یختل البيت. وكله جائز 


في القصد. . . 


(۲) ذكر الدجى» بتقدير: الظلام. وهي مژنث جمع دُجْیة: الطلمة . 

(۳) ذات الخذر : المرأة الجميلة یضرّب لها سر فی ناحية البیت . 

0 کدی ھا غناك وهو تاج ما یقت من اسل > وو عاق عبر وغتران؛ 

. في العجز خلل أو بقل إذ استخدم (مفتعلن) مکان : متفاعلن ومستفعلن . وهو مکروه في الکامل‎ )٥( 


. الرشاء : الحبل یُڈلی به الدلو في البثر‎ )٦( 


رج) ان الكتاب متى قرئ عنوانه » عرف موضوعه . 


۱۳۹ الباب الرابع : في الغزل والنسیب 136 
یجس 2-0 20-6 می ا س د سس 


وعلامئهمملني وانت تری واو لهج عبت على عَیْرو9' 
إن الذين مج رهم خلقوا کالنصل لاتشخیابلازضر 
نلئن سکن قد شضژزئني زمناً فالحسبٌ ذو يشر وذو شر 
يرْجَئ الفنی للفتر وفوشتاً آفلیس‌یرجی‌الوصل للهجر؟ 
ان تمد تسقرب إلى أسلي والدهر منصکش‌بمايجري 
وإذاقسوت تزيساني طمم] کم يخر الماء مس الصح! 
وت قاتا مت تلا ام نی یاوعد احیاناً وساسصبر 
من كان يجني الخلومن‌ثمر وأمن فلیصبر علی ال 
© 8 8 

وقال في فلسفة الحب : شجونه ومحصّلاته : 27+ 
! تلم دا السهوی علی آن‌یبوحصا همکذاال عمط داب آن یفوها 
كيف تخفى بین العواذل نار ساوزنهاالریاخ ریحافری ها 
وسقام الهوىيلوځ على العا شقههما اراد أن لاي لسوحا 
لب الشوق أھلُفتریالقو مطریحاقضی. ونضواطریی) 
وکان السغسرام حي شسری الأئ ‏ نف ألفى السکرام آرخض روحا 
یا أخاالخب ماآری الحصبٗإلا نظراجارحاروقلبا]جریها 
شم من عاش بعد ذاك فنقدعا شليبكي ممابه‌آوینوها 
وتری الطير ہبماقامیسعی لحظة بعد آن تراه بیها 
لیس هذا الهوی سوی سکرۃالمو تٍ فهیٌیال لمع اشقین الضریها 
یطمم النفس في الجمال فإمًا طمعث الْفتِ الجمال شحیها 
وموبین العیون والقلب رشمٌ کلماجالت اللواحظ يم ( 





)١(‏ استعان الا بقاعدة حذف (الواو) من «عمرو إذا صبت . لیذ کر اهمال الحبیب لس وهي 


صورہ ا 


. واالهجا» مقصورء هر الهجاء أي : : حروف الھجاء. 


232 في العجز خلل أو تو كحال الييت السابق الذي ينتهي ٥بالعڈر.‏ 


(۳) مر الشيۂ؛ صار مُا 
(٤٤‏ النضو : المهز ول والمجهد . 


)٥(‏ وقع الشاعر في أحد عيوب القافية» وهو سناد التاسیس؛ حين خالف (حرف) المَدٌ الذي تأسست 
عليه القصيدة. فاستخدم الميم الساكنة یْمُحی ؛ بدل (الیاء أو الواو) المتعاقبتین في جمیع الأبیات . 
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آو مسا أوجمٌ السضرام ومسا اھ جب جشماعلی الغرام صحیها 
ان اد اعرن اب ی رایس نم نهنا ریش 
و مسا عسي ا ا ا 
وفاخ لشفي ۔ وجدت رد الات 8 میا 
800 

وقال في حبيب مُدِلُ فوق كُرسيه : -- 
رآ عسيني نوق كرسيْه كالشمس أوأبهى من الشمس 
مفْلّسليمانَعلى عرقِهو يَحْكوْبينالجسوالإنس 
فقال لي السماذل آمنثما اجحد نی ه(یة السکسرسی)۱) 
© 9 © 
وقال في مقام مشابه : ہت 
ذاث مك طغےٗ بهاعزه الم كِفلمترعَ في هواهَاالعَبيدا 
ظلمّئهموجاهدواعَيِوَالنئا +فمن مات راح فيهاشريدا 
هي عُصیُ الریاض: والزهرٌ والوز دقتوافتا رشح ا ویو ۳ 
وهي شمس السماء والظبية الغي دا وجهأًومقلتين وجیدا 
ولهاالنهي في الهوی ولهاالأمده زوس اک ان مسوعداآروعی دا 
نے تی الست ان سا زا نس قدر السحب والقضاآن تریدا 
إنه في الرقابٍ ممسكنةالده ‏ 2ر كماطرَّقَ الھ وا السیه ودا 
© © 8 

وقال في جمال النقاب : 
[من مجزوء الکامل] 
ی سال سا فالخسن أجمم فني يقابك 


)١(‏ لم یرف الرافعي في التضمين القرآني» فانم « آية الكرسي» في البیت إقحامًء ليؤكد سمو مقام 
الحبیب (وعزشانیته ) . وآية الكرسي» آية طویلت تقع في الاية ٥‏ من سورة البقرة. وفوله ما 
أجحذ فيه. أي : لا أنكر مقاتھا ههنا! 

۲( إشارة إلى بعض ما جاء في الآية ٠١‏ من سورة البقرة: (وضربَّث عليهمُ المَسْکَنةُ وباغوا بفغضب 
مِنَ اللّه» . وانظر کذلك ما في الاية ۱۱۲ من سورة آل عمران . 
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ماد نز السی رضا 


ات ما1 فتاه إلى تابنك 
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وقال في عذاب الحب والاستسلام له على توكؤ كبير على التشبيه 


و المحسنات البديعية 2 


غرامُك لا يبقي على نفس إنسانٍ 
آفي کل یوم لي من الحبٌ حر 
SET‏ 
ولم يُبق من جسمي الهوی غير ذَرَةٍ 
أكاد لاك الحی. إن مرّتِ الصّباء 
وتنظر هذي الشمس عيني كأنهاء 
هم عبّدومافي الجمّال ضلالة 
على اعت لوا اسان یی 
وقالوا حکیّت الظبي جیداولفتة 
افا ن هاا 
ا 
وأنت الذي قربت من جسمي الضنا 
فإن قيلَ عني: إنهُ مات عاشقاً 
إذاكنتٌ لاترئي وفيّ بقسية 
وان يقر طْالعذَالُماأناكاتِمٌ 
ولو ششت لم یذروا بماداز بیشنا 
اہی الدهر أن یلقی آخو الح صاحباً 
فیالیت أنْ الافق تهوي نجومٌه 
وياليتَ نيراد الجحیم تزی دم 


[من الطویل] 
فسّله لماذا غال لبي وأبقاني 
وخزه وقد ضاق الفضاء بأحزاني؟ 
تجانيني الأولى فيدفعُني الثاني 
كما أبقتٍ الکاسات من عقل لوان 
أطيرٌ وان لم يحتملني جناحان 
وقد أَدكَرَنْني خسن وجهك. شمسان 
تك سلطان علی كن سلطان 
واشبهت غضن البان في َيف البان۳؟ 
ولا مَیَفُ الاغصان الا الشبیه ان( 
یحبك في آشسعاره کل إحسانِ 
وأنت الذي باعدت ما بينَ أجفاني 
فقل لهمٌ: هارحْمَّةٌ المَيْتِمِن شَانِي 
فكي ف إذا ما آدرجوني بأكفاني؟ 
فقد خط في خدَيّ بالدمع سطرانٍ 
EET‏ امك كن اسان 
کے الا ادرف انث ينان 
لکل واش بالم‌حبین خوانٍ 
قلوباتلظی خضر فوق نيران 


(۱) الَیّف والهَيْف (بالفتح والتسکین): الرقة والشخول. 
)٢(‏ آراد استخدام التشبیه المقلوب ولکن بالتصریح» لا التصویر» فاخفّق. 
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ویالیت أنَالأرض دك جيالها فک فیهم ين مثل زضوی وثهلان() 
وماکنث آدري قبلهم أن في الورى من الناس أقواماً على شکل أ وثان 
فیامن لحاني في الصبابة ماتری ملامك هذا بالصبابة آغوانی؟۲ 
وی شتا تن جو تی لات یھ اف ات ی 
تعشفته طمآن للحب فارتوی فڑاديٴولکئ ردنی جد ظمآنِ 
وافخكني دهري زمانابشزبه ولکنه من بعدٍذلك أبكاني 
ولن تجد الدنیاسوی ما وجذئها ولا ساکرالازسان إلا ک آزماني 
وياجيرتي. والنفل جم غناژها لا عاشق عانِ لذا العماشق العاني؟ 
ریث فؤادي مُطبقاً جفنه الاسی كمااكتحلث بالنومأجفانٌوَسْنانٍ 
وقد کان لي كأساً لدی مجلس الهوی ذال راع وال ات ا 
وفي الحبٌ شلوان ولكنني آری ‏ تآسّیٰ ذي الحاجات ليس بسلوانِ 
وهذا الهوى تاج على کل عاشق فماشرف الأملاك من غير تيجانٍ 
۱ © 8 8 
قال فى قوا : 
وقال في قوام جميل من المديد] 
یساقوام الغخصنمنئبيؤ] یع سو سی 
فانو ال‌ضال] فے فوم کے ددرت یش 
© 8 © 
)١(‏ رضوى: جبلٌ بالمدینةء والنسبة إليه رَضْوِيّ . وئهلان: جبل ضخم لبني ُمَیر بن عامر بن 
صعصع؛ ‏ بناحية من نواحي نجد (معجم البلدان ۰۵۱/۳ وج؟۲/ ۸۸). 
دَعْ صنك لزمي فان اللوم إغراء وداوني بالستي كانت هي الداء 
(۳) الحبائب» مفردها حبيبة . والاحبة والاحبا واحدها: حبیب. 
)٤(‏ استخدام «قوم » هنا فيه ثقل عروضي» وخروج عن المسموع اللغوي. فاذا قال : (قَوَم) مجانسة 
لعروضي البيتين السابقین» عبث وأباح لنفسه رنه کلام» غير صحيحة. وإذا قال (فُرّم) جمعاً 
ل( قَوْم) ابتدع جمعاً لا وجود له. وجمم (القوم) أقوامٌ وأقاوِم وأایم (اللسان [قوم] ۱۲/ 
2065 ). وفي العجز تضمين لقوله تعالى جزءاً من الآية الحادية عشرة من سورة الحج : ومن 
الناس من با الله على خرف 16 أي یمبدونه «علی طرف من الذين لا في وسطه وقلبه ‏ 
(تفسیر النْسَفي » : تحقیق مروان النشار . دار النقائس » بیروت صنه ۱۹۹٦‏ ۱۶۱/۳). 
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وقال فی حبيب صلی بنار حبه : 
ففوادي وان أطسال عذابي 
وجهه جن المیون وان کا 


© © © 


وقال في مقام شبیه» معاقباً بين مخاطبة المذكر والمؤنٹ : 


مقت از تساه وعيدا اه 
تر سس و اا 
[من الخفیف] 


سائل وه مستی فی الذي ج )م( وهل مب حث ثُبَاغ السقول؟ 


واوا اتی سا شین ال اب 
اعشق الب وال‌حبیب لاني 
نضب الدمم بعدماک ان ینسا 
فرعى الله مين ص دق بالدم 
ااال انغ لے فيب 
واستمزلي رفا طويلاً فإني 

رای فی ان ره یی 
الخرافی ایح وات في السا 
بامُل انان في الحیاۃ نعیم] 
والاماني على رقاب الليالي 
کم ثريني مصارع الالی قتل الوج 


وان فالصبر في الهوی مستحیل "۲ 
في موی الح واللحييب تعمل 
نكما نا ر 0ت 
ع على أعين کواها لهمرل" 
وتو سن ا ا ل 
أا الوقت قتي الى ل ر 
E EE‏ مخت E‏ 
و ورا ر 
NT‏ وتا نم[ 
صارم في يدالردى مسلول 
رت ELE‏ سنارف EEE‏ ۲۴۰۱ 


)١(‏ آي: فائني کل ما يمكنني من الصبر والسّلوان (الذي هو النسيان) . فالصبر في الحب أمر غير 


متاح » لضعف المحب ود أمام المحبوب . 


(۲( الهمول) اسم مصدري من : همَلتِ العین» هَمْلاً وَِمّلاناً ومُمُولاً : فاضت وسالث. 
(۳) وردث في الأصل : «آیها العاذل ابغي كبداً ٤‏ وهو مختل» ولا معنی له. والنصول واحدها 


صل : حديدة السيف» والرمح الحادة. 


)٤(‏ عزریل؛ تخفيف اسم مك الموت: عزرائيل. أي هل يكتب له حياة طويلة و(عزرائيل الحب) 


له بالمرصاد؟ 


يزيد على تفاعيل [الخفیف]. فضلاً عن 


الإشكال في حقيقة «تريني» هل هي للمخاطبة أم للمؤنث الغائب» أم هي مصحفة من (تراني). 


وقس على ذلك ما بعدها من الكلام. 
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آنا منهم فنز اخاك ضجيعاً 
لا تيب ماتری به من نحصول 
واعذر ات مسابقیت خلي ال 
آنا من تسرتمي السحسان عليه 
قاتا اسيج می تی 
یاعیو٥‏ الاغن لاترزهفي اللخ 
مالهذاالقرام خط کچ 
ولذاكالدلاليتركمَنْعَر 
ای ا نت 
آنا وال آشتهي الموت في الحبٌ 


کیف يأسى على أخيك غنول؟ 
زیعه اللا هذا ا 
قلب الفح قلبه مو 
إن نیس رت رج 
بينَ قومي على السقرام دلیل 
نظ قشف الل حاط عقت صفیل 
کون الریاض حین تمیل؟ 
یدادعت | 
سَ فاني علی المماتِ قلیل 
EE‏ شرا ا قآ شین ۱۳ 


© © © 
وقال في مقام شبيه. متجشما أسلوب القدماء بكثير من التقليد 


ٴ والتقريرية : 
نف امي ان ES‏ حاكن 
اج ٹ ER‏ صسس یح 
موی مسج کی بن اہ رھت 
بت اتی وتات وتا 
تف نکر سا تكو التينوى واذا 
ورام من ذکر الص دود إذا 


. . الضمیر في ١لا تعب» للعاذل في بيت سابق‎ (١۱) 


[من الکامل] 
عندي من الاشواق مسا عندي 


ومدامعي تجري على خدي 


)۲( المتبول في الحب» الذي ذهب عقله ٠‏ اقل يقع في المرتبة العاشرة (تصاعدیاً)؛ يليه في 
علو الرتب : التدلیه والهیوم . (فقه اللغة/ للثعالبي (بعنایتنا) ص ۰۲۱۱ 


(ھ) قال بشار : 
آنا والأسه أشتهي سخر مينيب 


ك وی مصارع العشاق 


وكان أبو تمام يقول: «ما رأيت شعراً أغزل منه». وليس فيه من الغزل إلا أنه جبان غير محبٌء 
وما الجبن من شیم العاشقین . وأین هذا ممن يشتهي الموت في هوی من أحبّه لیذکره» فيحزن 
عليهء ويشتد فی ذلك حتی يجعل نفسه عليلاً من أجل هذا الموت؟ والح أن بشاراً لو قال مثل 


هذا لجن به آبو تمام. 
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خ‪ٔ_شج"یتَصججچػٛچًًٗمجھ یچ ےچ 56ب 6ے ھسطس ےئ ہے تب سحتچشے 


واذا بسکیست جرّث مداسمعها جريّالندى صبحاعلی الوردِ 
قلبي ومافي العیش لي طمم مادست ياقلبي علی وف 
هل کل من‌یهوی یموث أسئ ام قدبْلست بذاالاسی وحدي؟ 
سل مرح الآرام''مافعلث تلذ الظباء الفید من بعدی! 
ای اوه و ریا ١٠ران‏ نتسه سم 
رلکم حیظ لهاالوداة علی ب فد المزار وضصیعث وُدْي! 
ماذا اصابك بسعد مانظرث ورمتشك عیئاهاعلی‌عغند؟ 
أو ما هيلك في (الجزيرة)عن کشس المهی ومصاز الاشد؟؟ 
وار فا اط يہ .کاس مار مه اا 
أغدّئ صلی كبدي هواك فلو اص سی أن الہ ےی سو 
ياقلبٌماليماأضئْبه من بعدمافقدت سوى فقري0) 
سمل سال ات اتسين ٠‏ م ات وال جات : 
واجزغ على قرب الديارفقد صبرث وانشهاعلىبُعدي 
باغادة آرعی العهودّلها هل آنت باقی:علی‌عهدي؟ 
آسسیث في قلبي ولي تإذنٌ قلبي بساعدني على الوجد 
© © © 
وقال في الحبيب البعيد : 

[من السريع] 

یامن أطالالہپجرمنبعلما مشیي الحببما و 





)١(‏ الوَقذ. والوٴقود؛ والوَقدان مصدر وقدت الناژ: اشتعث ۔ 

(۲) الرنم : الظبي الخالص البياض» ج: آزآم وآرام. 

(۳) الکئس. > ج : کاس وهو مأوی الظبي في الشجر الملتف؛ ویجمع على أكَيِسّة . 

)٤(‏ أي أن هذه الألحاظ» وهي مغمفة الاجا لها تمام فعل السیرف التي سُلّت من آغمادها. 

. آغدی. بمعنی : : قل العدوی . . شبه الهوی بالداء المغدي‎ )٥( 

)٦(‏ نلاحظ هذا الانتقال العشرائي بين ضمائر النص» من کی إلى غائب» إلى مخاطب 


من دون مسوغ اریت . وما ذلك في رأيناء إلا لأن شعر الغزل والنسيب لدى 
الرافعي بارد التجربة» ماض فيه الشاعر على : تیج القدامی اسلوبا وأفكارا وصوراً 
و على غنى ذلك الشعر وذيّاك سے ۰ سقى الله زمانهم بعبق الخلوه 


ونضر ثراهم على مر العهود . 
(۷) مس الحبء هنا: شبهٌ الجنون. 
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انت وان آسرفشت فى ذا الجضا 


© © © 


وقال فى الحبيبة المتسلطة : 


سکس عجن الج رر اميل 
أعطليتهابيديرو 


© © 8 
وقال في قوة صموده وثبانه على مستوى الحب الرفيع : 


ویحك یاقلب عذت للرق 
وهل نسیت الهوی ومابعدت 
وکیف بنسی الفریق روعتّه 
فاقبز بلح الهوی لواعجه 
ماخلق القلب للخرام ولم 


[من المنسرح] 
ابا وت نت کا ھا الى 
ایام ذاك الوداد اي 
إذا نسج روخه من الغرق؟ 
آني سیم السوفاء بسالسجصمن 
جروس مت که 
تو بيرح لندفيك الارق 


© © © 
وقال يهوى حبیبه في الوصل والقطع : 
[من مجزوء الكامل] 
و فا یت جات 
یبا تحال كن سید لا بحر () ای أبن مشیم امیش رفك 
ری خلت حتی بال سا ٹل خوق آنگد تمس EIR‏ 


انی E‏ کر 


(#) هذا سؤال يعني الفقهاء أكثر مما يعني الأدباء» فهل من فقیه أديب» أو آدیب فقيه يبين لنا كيف 
يكون القصاص هنا؟ 

(۱) الیْرّق: الخفّة والطیش. 

(۲) المَلَق: الليّنُ من الکلام رالتودد. 
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وت ی ی سی سے 
بت ای اوس ي 
ولد ى أن ال قا 
جک اا اي 


فاصسجب وته مس اذا سلسی 


ور اک هه تال 
ده ؤقحرث ال طيغ زنك 
في الوصل والهجر أجیك 
ہہ تھا ديك 

ل مس 4 ۰ 27 5 
ك إذا ند ENE ET‏ 


إذدتبتع ذوتقتربٍ فاناعلی‌الحالین بل 
© © © 
وقال منادياً قلبه في صیغ طلبية استفهامية طاغية : 

3 [من المتقارب] 
اتاد ويا فلت ودغ فماليأنادي ولا تس ْمم؟ 
أماأنتَ اخضفتني‌للهوی وماکنث لولاالهری اخضم؟ 
أماقذأطعئكفيحځخبه وکنث له السمب بل آطوغ؟ 
ألم ml‏ الا م۲ 
آنا اق پیت ع ایل لنفسي من تعدهامطمعم؟ 
وكنستٌ أظنسك لي راججعاً سے چو چو و 
أماوالذي في يديهالقلوبٌ لد آمست العین لاته سم" 
وباتت من الندمم مطروفۂأ فاشی ذکرث اسمه 9 


ویسرع في خاطري ذكره 
وقدغادرتني النوی بسمله 
وقد حسبوني طیف الخيا 
ویساب درز كيف صدعت الغواد 


ودعي من دک رو و أسسرغ 
اقا وفتشسوا لس لحتو ۱۳۱۵ 
رت اتب تب 

تاره سم 


رت بات 


(۱) المغاني» ج: مَغْنَىء المنزل أو الربغ الذي غَيِيَ به أمله. 
() سقط عجز البیت السابع» وصدر البیت الثامن» من طبعة بيروت . 


(۲( «ندمع» ضميرها يعود إلى القلوب . 
(۳) النوى: البعد والفراق. 
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اقا بسموضع قسلسبسي الأسى لوصا لم یسم الموضع مت 
© © © 
وقال فيه جامعاً بين الحب والنشك : 





من السريع] 
با فاتن انس ال ماعهدنا آذیدخل السمسجد ریم الفلا 
آساتخاف اللء فني خلققے لوتركوا(إن شاه دول) السصلاه؟ 

© © © 
وقال مورّياً بخليل الله (إبراهيم) وكليمه (موسی) عليهما السلام : 
[من الخفیف] 
وخلیل نله نتانی وانشنی نافراً کظبي ضرف" 
قال ناژ الخلیل) في القلب شبّث فلث آفبل نعلك نار (الكليي)”" 
© © © 
وقال مقارناً بينه وبين طائر الحمام : 

۱ [من المنسرح] 
آرفني‌یاخسام ذا لکد فهل وجذت الھوی کمااجذ؟؟ 
بت علی الفضن نالحآغردا وب آبکي ال ین قدبمُدوا 
نے توافت ال ولي واه هی بحا رن ةة 
ملسا حسم لہ طلا موسي تسا لو 
فشغ رویدا فساسوی کبدي تنوب یاباعت الجوی كيد 
لي مسهجا تعمشق الجم ال وهل یلام ني حب روجه ال جسے؟ 


(۱) أي: لو عاد الحبیب ليحتل موقعه من قلبي؛ ما وسع القلبِ احتواژه» لأن الاسی قد احتل 
مساحة القلب کلها. 

(۲) الصريمء هو مكان منعزل من الرملء وهو مشتق من الصّرْم : القطع. ومن الطبيعي أن یکون 
حيوانه ولا سيما الظبي؛ جفولاً نفوراً من كل انسي . 

)۳( البيت نموذج رفيع للتورية . فقد وژی (الخليل) الذي هو الخل والصاحب» بإبراهيم البي خليل 
اللہ وورّى (الکلیم) الذي هو الجریح» بالكليم الذي هو النبي موسى لیم الله عليه وعلى 
إبراهيم وعلی نبينا محمد أَتَمُ الصلاة والتسلیم . 

. الكَمَّدْ: الحزن والکایة‎ )٤( 

)٥(‏ العين الواكفة: التي تقطر بالدموع شيئاً فشيئاً. 

. العاشق الدنف : المتهالك من سُقمه وحبه‎ )٦( 
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ا بالص دود ذو میفب 
عرقي تة ال تب ۶ رفن 
تفضاعیداره ناست[لاه 


۶ a 0 


هت تا ار ان اظ 


ج‫ 


یذ نز زا جیےۂ الي 
ال من وعهه الني‌ ید 
E‏ ار ےا نا ات ان 


© © © 
وقال فيه نافياً عن نفسه السلوان من حبه : 


وقد اخبرفت فكبيماتيالىي 
و هت 
لقد کلب ال مواذل یوم قالوا 
وماآن‌اوالسشلوونحن قوم 
آری یام عمري فيك تطوی 


[من الوافر ] 
و لسؤاك فى قى 
سس نيان شود ما سمل ۲ 
دمي ودمي حسرم لا جِل؟ 
لاو سوف ینسا؛ فنیسلسو 
ا اا ا یز 
REE CE‏ اف 


© © © 
وقال یشکو الأسی. ویتلهف» ويتأسّى بالصبر مستخدما جموعا 


سماعتة : 


لا ایپاال لب لاتب اس 
ان مرا الق للم انسیا 
وضافث بي الارض حتی كانتي 
دعاه يجله داجي الهموم 
O‏ اك 0 لے تاس 


[من المتقارب] 

وأيتها النفس لا ا 

لوحشة ليلي فلمآنس؟ 

من الضيق ان ني 
نما تطلع الشمس کی الج" 

فمفحترا تلع الأعين النعس 


(۱) الاغید : امي میں وربا الت : صفة الطول في العنق. 


(۲) بل المریض بل يبل : صم من مرضه ویر 


(۳( لا تناس (من بكس بُؤساً) افتقرء فهو بائس . 
)£( دعاه ؛ فعل أمر ت 


کت ان ی ی . والحئدس : الیل الشدید الظلمة . 
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فأيِبسهخَورهذالهوى 
کال کت تغل هت انس ان 
وانسي ليَحزرئني بسصد ذا 
فی‌اانسل ال آهل السهسوی 
تسری الصب تسه متا 


اف ہے توس راي ۱ 


کعافضَْیٔ العقل آمل الئُنُو 
فیا کوک الصبح امٌابزعت 
وياطلعة البدر ۳ سمرت 
ویسا اد الروض اما جسرَّزتِ 
وياد الريع شا رغیت 
وياشفة الورد انیت 
ا الا قو هة 
E E,‏ الان داس 


وعودُكماخ ۳7 
وما الۓبافیے لے ببس 
سا اتی اس ناي 
تر ا بالا و 
ومن ی خلتون بلامژنس 
ضجیماً على القبر لم یرس 
ملا رزو ےا ك 
ن رای الفتی الحازم ان 
لبي ال امه اتی 
اح مسا امت الارژس 
کم ائش یر الحَوْدفي المجلس 
فیسول السحرایر والسن دس 
سلام ذوي الک ف الب وس" 
عیوناآتن تج في النرچسس 
N TEDE ER‏ 0 
BE‏ فا ون 


© © © 


. ) سامکما من السْوّم وهو الشف الاک . وييي؛ تخفیف يُسيء (بالهمز‎ )١( 


(۲( یمس یلد في القبر . 


(۳) النکس : کت 00ھ ریس جس 


(٤)‏ الات رت من رفيق ديا 


)2 ال (بالتشدید) على سبیل القیاس » والجمع : بائسون» زانڑی: 


)1( عذلك الصید التي لا وجود لھا كما مي . والارجح 


أنها (الصَّيَدٌ) بمعنی الکبر والشموخ. 


والاشوس : المقدام» الذي لا يَھابٔ . وال (بالض) ھکذا وردٹ: الرفقة. ولا معنی لها هنا. 


أما للم (بالكسر) فهي بمعنی الشعر الملتف والمتجمّع 


. فيكون المعنى : نيات الاس (وهو 


الريحان) المتجمع؛ والفينانة : ذات الأفنان الوارفةء وقصد بها «الحسنة الشعر الطويلة ». 
(۷) الأهيفٌ: الهضيم الخصرء الرقيق القذء الناعم» مؤنثه: هيفاء. 
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وقال يذكر وفاءه للحبیب واحتفاظه بحمیل وصاله : 


زعموني نسیت والهجر ينسي 
انوا الوم هس رات یرت 
ورب السماء والارض اتک 
كيف أسلو وقد خسوث كؤوسي 
لازتال ماه کت مر 
وأرى وجه هة وقدبدَتِ ال 
ومتى كنت ناقض العهد حتى 
الما لمحن في الكرام حبیس 
قل ترى حصت وھ E‏ مات إل 
واذا کس نز سین نوم وداد 
تج هل EE SS‏ 
وارو من مُهْبَتي عليك غلیلا 
إننيذاك_رٌودادك ماعش 
لا آری عَبْرَتيّ والنوح والے و _ 
رلقد تی التختوازن سی 


[من الخفيف] 
ونَلامَيِتُبعدّيامألسِي 
واشألواعن هواي ماب نفسي! 
لأرّى في مصارع الحب رفسي 
من خدود ومن مراشف لفس 
داز خذداهءليبكأس وكأس 
أتناسى عهودهبالتأسي؟ 
آنزلوه من صدرههم خير حنس 
یوم مات الكريم فارس می" 
لم یسخنه في القوم غیر الاخس 
لا آری الصا غير طالم نحس 
سَعُرَتْهُ في اضلعي ناريا 

نت وان كانتت السسوادث تمي 
د ووجدي» سوی فرائض خمس؟ 
خلث عمري ما بین يومي وأمسي 


© © © 
وقال يخاطبها بلغة ومشاعر متکلفة وصور مكررة: 


وتمشی إلى القلوب کبٗشریٰ 


[من الخفيف] 
قاتشي منه‌عطف کل اف 
(r)‏ 


(1) فارس عبس: هو الشاعر الفارس عنترة بن شداد العبسي . وفي صدر البيت خلل عروضي واضح . 
(9) أسقط البيت من القصيدة لأنه یمس أو مسل شعور المحقق . في طبعة بیروت . 


(۲): العطفتن- الغاتت »1 حم 


جمعه أعطاف . والتشبیب : إشعال نار الحب والصبوة. 


(۳) شبّه ما أصابه من سحر عینیها وما اعتراه من تأثیره المرتقب» بالبشری التي حملها إخوة یوسف 
عليه وعلی نبیّنا أفضل الصلاء والسلام» إلى آبیهم. وهي كناية عن القمیص الذي احتفظ به 
یوسف منذ خروجه مع إخوتە: ورفیه في الجب . یژکد ذلك قوله تعالی في الآيتين ٩۳‏ و1٩‏ من 
سورة يوسف : : فانْعَبُوا بقميصي هذا فالقوہ على وَجْهِ ابي يأت بصیرا4؛ ولانلنا أن جاء النشیر 


ألقاه على وَجْهه فَارْتَدٌ بَصيرأً» . 
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مس - .۰ ۳-۰ سس تارشح 


یستمیل المشوق نحو هر ال 
فاغجَبي كيف شاء حسْئُلكِماالتیہ 
وجني کمابدال لك نینا 
واتركيني ثراقب النجم عيني 
کل ماتکسره النفوس من الضر 
افا اس ادن كيل لحكل 
وذوي الم ذنفاتِ والکہدِ الخ 
آطلغوها على القلوب عساها 
لاتضني يا أن نخيي 
من بعيدإذااغتدى من بعيل 
أناأيوبُ من هواك فأينَ الصا 
وفؤادي فيراحتيك وخضی 


.د 


حمر عطف الطروب نحو الطروب 
4 |ذا شاءه الهوى بتعجيس؟ 
اع ال سا شیر ا 
وعدا: الکری وأهمل التحيب 
عاشقاً هام في السْقا والکشیب" 
وقریب [ذا اغتدی من قري" 

(1) 1 


© © © 
وقال يخاطب غادة جميلة» منتهياً إلى معنى غريب : 


قلثُللغعادةَالبِخْيِلوَلمَا 
مالمزالنسیمی تجرخ خديا 





ی ۶ وه 0 خاذ 5 ۱ (ہ) 
رفصت ركعني و فب جوابی 


تاحمل اني 


(۱) اخضبی لحظك بالقلوب: اجرحی القلوب بلحظك. كأنما اللحاظ سهام جارحة. لا نحب 


. النّقا: مرتفع الرملء والکثیب : الرمل المرتفع المحدودب‎ )٢( 


(۳) هذا البيت يشبه قول الشاعر القديم: 
كأننا والسساء من حولنا 
أي كالذي فسّر الماء بعد الجهد بالماء. 


(4) سرا (بالالف اللينة) یُشرو: نَرّع. ويرو الهم عن آیوب: یلقیه عنه. وتشبّه الشاعر بأيوب 
تصور مبالغ فيه» مهما كان عذاب الشاعر ومعاناته : إِنْ هی إلا ذاتية» بینما معاناة آیوب خارجة 


عن نطاق البشر . . . 


)٥(‏ رفضث رقعتي: كناية عن الصحيفة التي تضمنث رسالة الشاعر. استعار لها أحد أسماء أدوات 


الكتابة القديمة . 
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شرا ماوت سار سس‎ 


ولِلْه سالحريريُوجعٌ كفي ك ولمس الحرير مشل كتابي؟ 

رابت اون تعطق ا بر وقالث علي فصل الخطاب 

عوذث منك قلبّهابالتجني ووقث منك کشهابالخضاب) 
© © © 


وقال على المنوال نفسه : 
[من الکامل] 


حجبوه عن عيني فباتث ضَبّةُ كيلا ترى في النوم طیف خبالِ 
وٹ داتس المنام بصده ويسومني التبریخ في إذلاله 
یازختاللصب فنیمائابه حتى كرى جفنیه من علاله 
و © © 

وقال یْصرّف أحوال الحب والمحبّين؛ في وصايا حكمية : ۱ 
[من مخلع البسیط]: 
سالك عندالسحبیب مُلر وکسل یوم نسوق وق جز 
اه تفای لے وا تست اه 
سای علي هو ال دلال آنل یسزال نب عل یل که 
لیس سوى الحبٌ من جنونٍ ولیس یرال هی ون بے وا 
هو اس ستاو هه تا تا يدا ام ات د 
وتسرفب الفجرفي الدياجي وهل للیل المجب‌نجو؟ 
قدعرة‌الناسماتعاني ولیسل ل لماش قیسن یس 
فلا تطِغمنيلومٌفيهٍ ولایش رن لد سای مه 





)۱( التجتي : قصد به التجئن استبدل النون الزائدة بالياء» كما فعل من قبل بالتظئي» وأصلها: 
ان . . ومعنی التجتّي» الاستتار والتفلیف . والغریب في الامر هذا الانتقال الیو من ضمیر 
المخاطب إلى ضمیر المتکلم :لی ضمیر الغائب في البیت الاير كأنما هو معزول عن 
السیاق» لا يتوافق مع الکلام السابق . 

(#) من عجیب ما یروی عن (سحر العیون) ان فی رأی هيا سوداء من کوة فافتتن بھاء وطال 
تردده على الكوة زمناً حتی ضَنيَ فشكا لبعض آصدقائه» فقال : تلك دار بعض أقاربيء ولا 
عهد لي بمثل تلك العين فیها. . ثم دخل الدار فلم ير كما وصف إلا عين (شاة) مربوطة عند 
الکوة؛ فعاد متعجباً؛ وأخبره. فلم یصدقه صاحبُناء وقضی غراماً. 
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ولاتكزللوشاتعبداً فليسبينالوش او خر 
واصبز صلی اللغو صبر قفوم رواک را أ ف دا را 
و هک سییر سے اہ سج 
ماذا علی الده رإنْتَمادَى يسا سو حایس اف :دعر ؟ 
وكيفًترض هوهو لو وت جسرغ کر وه ومر؟ 
لاترْجُمنأغفيدوفاءة شیب آهل الجم ال فزز؟ 
واصب رل هام ادع ال خطبٌ إِنْدواةالهِ مسوم مس 
تفنی الليالي ولیسل یبقی ساینفم لسمسرء وی ضسر 
جات تسم لب ةنس را أمالصبري الط ویسل أجْجر؟ 
بي حس رات عليكماإن یشوی علی‌مسهن مدز 
اق" می والسزمسان بسوش وکنت لكي والسزهسال تسس 
ادا او اش ی یا .اراس نت سی او ییو 

© © © 

وقال في صحوة قلب المحب الدائمة 

[من السريع] 
ياصاحمنْللقلبيننائم کسل مسب فسیسه مسهسرال 
مجرت نومي وفولي تار کل عفري فيه هران 
لو سطواعينيه ني مکی للم یسبق في المسکر |نسان 

© © © 

وقال في معادلة لطيفة بين خد الحبيب والجنّة : 

[من السريع] 
ابصرث تحت ظلامالدجی ُضيءفي خديه لي جمرتانٍ 
نس ات تک تفر اتا نقال لک نیهماجن تال 

© © © 
)١(‏ في هذا البيت اقتباس قرآني شبه حرفي؛ لقوله تعالى؛ في وصف عباد الرحمٰن؛ الآية ۷۲ من 


سورة الفرقان : «والذین لا يَشْهَدُونَ الزوز وإذا مَرُوا باللغو مروا كراماً» . 
(©) سقط البیت من طبعة بیروت . 
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وقال في آخور العینین : 

[من المنسرح] 
جکمڈ اللوفي القلوب نما E‏ میا مسا ۲۱ 
E E EY‏ بر E‏ اتاو اال جر 
٠‏ يسافاتنَ النساس حسن صورته ماتتقي ‌اللةخالق‌الصور 

© © © 

وقال في حبيب خطرہ ثم غاب متتهياً إلى جکم غزلية : 

[من الوافر] 


عات لدلك الرش|الجفاء فنلدلاعميني‌فنی هلب کل؟ 
قحا :لدت ته الا سار الضواري وعرّث في تسلاحتهال ظ با 
جس عبقي تسه سان وکیخ تراق في الحُبٌ ال دما 
تھے تا اه یل سي ۰ ان سا رس از 
سیت اا بط ف وف غاا خب ال شا 
کسی EEE‏ ارفا رای الد وو 
فماألقههإلافهالأماني وهل يشفي الجوىهذااللقاء 
إذاماشاءردذعلينومي ولك نيبراه لار ا 
لعمري ليس في الدنيامليمحٌ | يكونُسجيةًفيهالوفكً 
وتو قل الجمال لكان تا ساب اسان نارق ری او(*) 
عفث تلك المرابغ والمغاني وماعصفت السمسودۂ والاخناء 





)١(‏ الحَوَّرْ أن يشتدٌ بیاض العین وسوادُ سوادهاء وتستدیر حدفَتھاء وترق جفوها؛ ویبیض ما 
حولها. . . ولا تُسمّى المرأةٌ حوراء حتى تکون مع خوّر عينيها بیضاء لون الجسدِء وقیل: 
الحَوَرٌ أن تسرد العینُ كلها مثل أعين الظبای والبقرء وليس في بني آدم خوّر» وانما قيل 
للنساء : خور العين لاهن شبّهْنَ بالظباء والبقر . 
والعوراه: البیضاء: در سے سا الامصار حواریّاتِ لبیاضهنْ وتباعدهن عن قشف 
الاعراب بنظافتهنَ (لسان العرب [حور] ۲۱۹/6]). 

)۲( يقتضي سياق المعنى أن یکون البيت معكرس المعاني التي وردت فيه » اي هكذا: 

پاپ ئل والسرضاء ولي سنے الست دس ل والاباء 

)۳( منتهی النثرية في فوله مذا. 

TT أسقط‎ )©( 
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تس ۰ سس 


واصبحتِ الليالي حاسرات 
وفي قلبي من السهجران قم 
ولیل بت اتسضیبهب کا 
کی السفسجائم مسشرعات 
لوان علی الکواکب مابنفسي 
شوخ قي از مراد مہا 
کأني مالبست الصہخ تاجاً 
ولم أنض الكؤوس محضلات 
بسروض تسصسدخ الأمال نی ه 
وقد فك السنسیم على فؤادي 
کمن الم جر فیه نھرا 
وقد اس الحبيبٌ ومسرٌ يلهو 
وضرٴجتِ المدامةٌوجَتَتَيِهِ 
ومال» فراح يرفص کل غصن 
زان كانَ مشل الصبح راحث 
کال ات حال E‏ 
|ذا رل ایام اسساۃءث 
وان سم يبق في الدنياحبيبٌ 


کمالطمت عوارضها الحا 
رک مسق سين الارن 
وماللیل ب دهم انقنضضۓۂ"' 
وان‌جسمه کآمالی بطاء 
لألقنها إلى الارض السماء 
وان ف م اا 
تخف بهاالی الهم اا عل لام() 
ویرقص بين آیدیناالهنا 
کنضوالی اس هب له الرجاء۳ 
نحوم E‏ آنند: نما 
كماتلهوبمسرجهاالظباء 
فکاد الورد یفضخه الحياء 
ول لاقصان بسال قد انس ا 
فالتا تیاو اضف ال 
لأمليوالتنعموالشقاء 
و لولاا 
E EE E E‏ 


8 © © 





)١(‏ العوارض: واحدها: عارض؛ وهو جانبٌ الوجه أو: صفحة الحُڈ. 
(©) أسقط البيت من طبعة بیروت . . ولا ندري السبب . أيكون عدم انقضاء الليل - لدى الشاعر - 


كفراً؟ 


(۲) في طبعة بيروت: لم أثْض (بالکسر) خطأء والصواب: لم أَنْضُ من [نَضَاء يَنضو]: یرم 


ویٰخرج . ولا معنى هنا ل( أَنْضَى ) الرباعية . 


وقوله : «الكؤوس مححللات ٤‏ صورة بديعة على جانب من التعقید: لارتباط (التحجیل) ببیاض 
الاقدام حیث مواضم الخلخال وتراخي الثوب. وما شابه. ولن نفصّل هذه الصورة تارکین 


للقاری حرية تفا والطلاء : الخمر . 
(۳) النضو: المهزول. آجهده السفر. 


(4) تشبیه مقلوب . أو قل : تشبیه ضمنيٌ لطیف على تفنن في الجناس البديمي . 


154 الباب الرابع : في الغزل والنسیب‎ 1o4 
تس ئضي ات ايا سمت‎ 


وقال في زمان الحب الأول: 


|ذا مسابکیت ننج‌یاجمام 
ويا نفحاتٍ الصباح اخملي 
بجعت يبان ۱ E‏ 
فکسم زمن هام فیهاالسفوا 
وذو الشسوق يرثي ارخضوانه 
لاف یی الل ذاك انیس 
وال ب در لس که الم 


[من المتقارب] 
وطارخ أخاك شسجون ارام 
بجیّب الصبانفحات السسلام 
بکیث علیپابکاء المغمام 
وا الاو وش ان لام 
وکم مستهام بکی مستهام! 
کی السقم برجم هل الستام 
وان اة رو هاب ال خضصاغ! 
رذن ك یسک سشسف عساال لام 
فق لے آرا؛ ولوفي المتام 


ومن لي بذاك الرُضاب الذي أرى کل خمرسوةً حرم 
تی ا القلوب. ‏ اراي فحن شلوعي انام 
© © © 


وقال في جميل فاتك : 
أ فان ا ي اال سید 
رسث ع يني الفؤادبه 
ےی ال ا 
وبا اب مسئل‌الشمب 
ولسست إذا الطبیسب جنى 


[من مجزوء الوافر ] 
سرض ايان اوت ضحيد؟ 
١‏ الا انك الس وت" 
سس ی ات خسن الا رت 
جےےلٌٌ خر أن E E EE‏ 
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وقال في صولة الحبيب : 


لم‌یال صَبرأَعنَك حين هجرنه 





- آراد‎ (١) 


[من الکامل] 
لو كدان یتفم صبره وس اکتا 


حبّه الأول عندما کان غلاماً وکانت حبيبته فتاة سیر ٠‏ ولم یرد حب الفتیات والغلمان. 


(©) أسقط البیت من طبعة بيروت» والسبب واضح هو - «والعیادٌ باه » - تال المحبوب !| 


155 الباب الرابع : في الغزل والنسيب ۱ ١66‏ 
الا ا ا وا وب رڈ ٹف کیک کے 


تطوي الليالي في هراك حیائه 
رحمال یبا من قد أطال بلستي 
اعلي هذااله جر طال عذابه 
فلقد عرفت بك الشتابعد الهنا 
نهیه دموعك یا حزی فنانها 





رازہ تاه و سیسات 
با هس اال اتی رت ۱ 
وعلى الذي يهواكٌ مان ھواکا؟ 
لماح غضبت علي بعدرضاكا 
دول سبُضجکل الذي أبكاى”) 


© © © 
وقال يعرض کل أنواع المعاناةء والذل والمكابرة فى مسالك الحب : 


قسولسوا لهذا الرش والهاجر 
ابیت لابدرالدجى مشعدي 
واللسیل في خط وه آقدامه 
وطائ'ے الب ان صلی آی که 
وبي هوى قام على مهجتي 
سای ایت 
من لسم ینکن مٹثلي فلاي دعي 
جنا التلی ارت سے ال هوق 
من مغشر نالوا العلی کابرا 
خلواری اع وماغی رهم 
فقل لهتي الارض زهي بنا 
اسالسیسوث شسه درا ان پا 
المفزع الدنیابشضر القنا 


والسم خکم اذل کماشاءه 


(۱) لغة من فر الما بالماء. . 





[من السریع ] 
ان دموعي جرحت ناظري 
ولا آخوه في السکسری زانري 
أبطأ من تام یی ال ماگ 6٩‏ 
مكتجل من نومي الطافر ° 
EEE Er‏ أمرّالملك الجائر 
حب ذاتِ النظرالفات 0 
في الناس مثل المثل السائر 
نعزی له ا ع کب ۶ 
يسموإلى الذروة من فاخر 
[ضو السمابالقلكالدائر 
أشبال ذاك الأسدالكاسر 
والضارب الافاق بالباتر 
من بات يخشى بطشة القاهر 


(۲) هيه دموعك : كفكفها وازجُزها. . . والدوّل» رعزٌء للمداولة والمعاقبة والزوال. 

(۴) تشبيه ضمني ؛ شبّه انقضاء الليل الطويل الثقيلء بحركة آمالِهء المتعثرة وهو تشبية بديع . 

. جناس تام موفق لغنى معنَمَيْ الكلمتين : 2 طائر » وہ الطائر ٤ء اللذین هما هنا: الفرا والاختفاء‎ (٤ 
في عجز البیت خلل عروضي» يزول إذا قلنا: «حُبَآً لذاتِ النظر الفاتر».‎ )٥( 

. «كابراً عن کاہر؟ مثل عربي قديم يعني التوارث المتين» من رجال كبار عن رجال کبار‎ )٦( 


156 الباب الرابع : في الغزل والنسيب‎ ١5 
الس ا ا لل‎ 


ماعابني أن قيل ذو صبسوۃ 
والح آهدی لفواد الفتی 
یحار عقل المرءفيوفهل 
وبي ملیخ الدل ذو طلعة 
وافث إلى الم کرم ات التي 
لو مر بالظبیاتِ لاستانسث 
رت اتا ساسا 
سا ےر سے وت ات 
راخ بسنومي واصطباري معا 
وق ال که زلا جنس 
یامرهف الأعط اف ماذا الّذي 
کے عساذل فيك وکسم عاذر! 
انسي اسرڑفي نفس وعرة 


إن قتلشني صبوتي فالهوى 


آرقیل (مسجسون) بني عامر 
من حاجة النفس إلى الخاطر 
من حيلةفي عقليّ الحائر 
کید وج القمر الباهر 
وجدأبمثل الرش النافر 
راك تحترن الا وال مب اور ۱۳ 
TES EEE FERE‏ 
من لم ثمشه لوعء الصابر؟ 
في مدمعي الملتطم الزاخر 
و ت ا ستا1 
فردذبعض النومللساهر 
وا فا ا و ا 
ےو لا E E EEE‏ 
اوآ بو لفقي الاخسر 


© © © 


وقال في سخر الجمال : 


EE"‏ اتا EEE‏ اس کته 

2 > ۰ ۰ 
كلعين سهرث فیه ولسم 
لیس مایروی عن السحرسوى 


[من الرمل] 
للع الا عي لاخر 
تلك من قبل الهوى(بالساهرة)“ 
مانراء فی العيونِالساحرة 


2 


© © © 





(۱) الاسد الخادر؛ المستتر في غيله وعرینه . 


(۲) پراه: خلقه وکونه . مهفهفاً: رقيقاًء ناعماً» ناحلاً. ۱ 
(#) «الساهرة» من آسماء جهنم. قال تعالی : «فإذا هُمْ بالشامرد؟ . رهي أيضاً اسم فاعل من 


سهرث . ففیها التورية . 


157 الباب الرابع : في الغزل والنسيب : ۷ 
وقال في غيبوبة وسنانة : 

[من الكامل] 

رك E‏ ۳ 1۳ ۳۳ ۰۳ نطفقث لہس الفشب) 

رايت سی جوی بجَرّى وآنسوب من ہب إلى نب 

ةل فل وات تدعوعلی الأحباب والخبٍ 

فنهضتٌ مض طبِباًأرى فإذا سيدي من أسفي على قلبي 
© 8 © 

وقال في کف الحبيبة : ۱ 

۱ [من الطویل 

وس من لے اذاملو تحرس فلا تن ھت سا شعی 

ولو أن قلبي كان تی القبر ساکناً ومرّث عليه کشهال یر ن9 
© © © 

وقال يست ر جع ربوع الحب القديم : من الكامل] 

صدث. فک ان سلائُپائررا وغدّث تسضصن بل لك السنزر 


ومضت لیال كنت آحسبُها قبل التفرق آخر العضر 
ایسام تخت ر تا رغد تج ري الزم ان ناولا ندري 
من عاشتٍ يشكولعائشقةٍ ‏ بسث الاسیسرآخاه في الأشر 
وتميس في أثوابها الخمرٍ كالخصنفي آئشواب؛ الخضر 
ركتان ا ا یی جع ليل التزر 
کانث سلام الا نلْحَاؤِرُفي ماکان لاف طلسم الف جر 





(۱) اق :ویو يوسن وَسَناً ِء «والاصل في السّنة ل حذفت واوها وكُسِرثْ 
السْین . والنة من الراس: والتغاس فی العين» والنومٌ في القلب . والسّنةُ: النعاس في قول 
الجميع . والنعاسٌُ ما كان من العّين» ٠»‏ فإذا صار في القلّب» صار نوماً. وبالجملة» فهي فتورٌ 
یعتري الانسان ولا يَمْقِدُ معه عقله ٩‏ . . (الجامع لاحکام القرآن؛ > للقرطبي ج۳ / ص ۲۷۲). 

(#) يقول شارح الدیوان محمد الرافعي. ليس في تحرك قلب المیت إذا مرت عليه يد الحبيبة» 
غرابة» ولا هذا مستحيل. فقد ظهر أن طبيباً من أطباء (بطرسبرج) صنع جھازاً يعيد به الحياة 
إلى القلب بعد الموت؛ وجربه في غلام بعد موته بأربع وعشرين ساعةء فجعل قلبه ينبض نبضاً 
منتظم وبقي كذلك ساعة والطبیب لا يزال واثقاً بالنجاح طامعاً فيه. وما يمنع أن تقوم کف 
الحبیب؛ مقام جهاز الطییب؟ 


۱۸ الباب الرابع : في الغزل والسیب 8 
لاسو ا اا ال ال ا د 


وأرى الندى في الوردمتحدرا 


- م 


م 
کل انى لاق سن ی 





کال دمم فوق خدودهايسجري 
والح جالبهاعلی الخر 
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وقال في مقام مشابه : 
سَلي بَعْدٍَ الواشین هل ذاع لي سر 
على آنني کاتمت صدري مابه 
حف طثْل لا اني ا ی ین الموی 
إذا هبجعت عيناك جافانيّ الکری 
آنايلتي للها لي اروا 
إذا کان ذنبي آنني لك عاشیٔ 
لكِالئَهِيُ إلاعن مواك وللهوی 
وقد دُقتٌُ من خلو الزم ان ومره 
وبا رجم الله الليالي التي مضث 
BEETLE,‏ ال اس سس 
الارْبٌ ليل أسفرّث تحت جنجه 
ENE EERE‏ 
فقالت: فماللفجر تشکو له الهوی؟ 
فقالث: نسیت العهدّء قلثُ: وهل سوى 
ومثلي فتى الدنيا الذي إِنْ مشوا به 


۱ [من الطويل] 
وان كان أضناني بتبریحه الهجر؟ 
وفي كبدي ما لیس یعلمه الصدز 
وفا٤ء‏ ولكنْ لیس من شيّمي العُدز 
وباتث ثناجيني الخواطرٌ وال کر 
وان کات قلبي لیس یحلو له الصبر 
فمنك إليكِ العذر لو یشفع الخْذر 
بخظل في ألبابنا النهی والأمرٌ 
فلا الحُْلوٌ آنساني موا ولا الم 
لياليكلّاوالزمانأبنائضر 
تروخ وتفدو والتلوب لهاوكر 
فما شك هل الحی أن طلع البَدرٌ 
تفای زارف ان ال 
فقلث: وهل لیل المُحبٌ له فَجْر؟ 
غُرامِكِ خصمي یوم يجمعنا الحشر؟ 
کا لم تكن تدري ولا عندها خبر؟؟ 
إلى القبر لا يَطوي یره الشبر 


© © © 


وقال في وحدانية العشق : 
اراک و حيتت لأ ارت 


[من البسيط] 
ولا برد 2 1 اع ا 3 E‏ ان 


(۱) العذیر : العاذن النصیر . وقوله: عذيري منك : عاتِ من يَعْذّرك! 
)۲( الخبْرٌ (بفتح الخاء وکسرها وضمها) كله الاختبار» بمعنی؛ الابتلاء. . 
(۳) الشّباء واحدها: شَبَاةٌّ وهی طرّف السيف والسنان. 


159 الباب الرابع : في الغزل والنسيب : 1۹ 
ہس سح ا 


مادمت تهوى حبيبأفالفؤاأله ولیس ينزل في قلب حبیبان) 
© © © 
قال ذ نزو القلب : 
ای عبت E‏ [من الخفيف] 
تزع السقلب بي فسرت رويداً وہ أجبّه في طری ی 
یتجنی كأن (قاضي الجنايا ماسحو ا 


© © © 
وقال يناجي الحبیبِ الھاجر : 

[من السريع] 

وچ ج رر ی فکیت لااستی» من أدمعي؟ 
لو ششت با جلو اللمئ لم تبث غدء ملا اللب لے نٹ تے ٣‏ 
ولمأبث ليلة جانيتني ‏ من تضجم جاف إلى نضجع 
(5 ادغاي سوه لب وان دعسوّث الوم لم شم 
أسأل سيلي مالالمیَفب؟ ‏ ومالشخم لصبحلمیفلم؟ 
واحسَب الطيرإذارججعث حْث لمن آهوی فناحث معي 
ذر مهف یفينفني طسیفه رسوب یر السروج لسم يفني 
نے او سس رت وت لانتی يفشك أو يدعي 
ساهاجرااششمني طرفه كل دراو نی لے بنجي 
کم خرقة قذ ضاق صدري بها وع ک اسف شها اص ئسي 
وخسرةة في النفس ماغادرث قلب الفتی العذري حتی ثعي 
آخبنها بعدي لاهل الهوی من موجم القلب إلى موجي 
تسشعیزل المالكعنعرشِه بین ید عغزش الهوى الأرقع 





)١(‏ تذکیر واقتباس من قوله تعالی : ما جَمَل الله لرَجُْل من قَلْبَينِ في جوفه6 الآية الرابعة من سورة 


الأحزاب . 


)۲( کت وت مر لو رہ0 e‏ 


الشفة . . وقي جس تعقید والتباءئ مه معنی » ظاهر . 


۰ الباب الرابع : في الغزل والنسیب 160 
ا ت ب ج ڪڪ 


کم مسر الب وکسم قد سهی 
یکی ها فده فسات 


فبث باكي المین لم أففجع 


يه ب له بالےغُم السی | لمصع 


© © © 


ین لااد اتر ااا 
ME CER‏ ال ES‏ 
ق انال قوق جح یت 
وک أه طُوَتَهُطليعةليلة 
جمغ المحاسن فهي تسى إن یغبْ 
وع ۶ م عَلِمْتْهُ کالظبي أحور یرتجی 
SS‏ سی چو 
واذا مسشی الخلا في عشاقه 
وستفرو لع یرم زففه 
ولقذ نُحَکُمَ في النفوس نبعشها 
وع عجبْے آنْ لحب ی فشل آفله 


[من الکامل] 
یلھو بحبًاتِ القلوب ويَلْمَبُ؟''" 
تی اف انت ىا لاقن 
اث لوان الم الت یرت ۱۴ 
حلکث فآشرق في دُجاما کوکب 
وإذا ا تا ام انیت تست 
وعششنه کال لیب آزوز زب 
ECW EGLE‏ تدعت 
خلت المليك مشی وقام الموكبٌ 
طلما وعهدي آن تخل كاين 
آودی العذات و i FEE‏ کو 
وان ارہ ہے تح لات 


© © © 


وقال في غابر عشقه وربوعه المتباعدة : 


الاک حال السراق غعذرا 





[من مخلع البسیط] 
و فد همدي الدیار مسج را؟ 


)١(‏ التسليمةٌ: واحدة السّلام. والتسلیم : ای انگ 

(۲) القریت والف والمفرون والمُغترُٗ: الشاب لا تجربة له ولا حنكة في الامور . 

(») «أضحث؛ صارت في الضحی . والشمس أحسن ما تکون حینل. 

(۳( الم : الرزضاب . رت ُمْدو حلالاً طیباًه ولعله قصد بالعلال : الزواج المشروع . وهي 
المرة الاولی التي يُلمُح فیها الشاعرٌ إلى هذا النوع من علاقات خبه . 


)٤(‏ آودی العذاب فیها ایجاز حذف» 


هو: أودى بها العذاب . ومعناة: قضی علیها . 
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کہ 





وک قیاق ون تام 
تضصی یش اال رام أنها 
وکسل یسوم بخ لسف سوم 
امس امت E‏ 
صاع تی 
لوعشق الشمس فيك قوم 
هخا ارات یت الس فان توش 
إذاتتثئّى جى 2207 
وقدتبرکتازبْ+ اَمَمرا 


ا امس تك طزرا 
في الاك طارالفؤاأطيرا 
ااا للك لئے ہمت '' 
وارفع المسال کین فدرا 
ےل ا دا ات لال ا 
اسان تا ل مزر 
واز تجی هوى وکبُرا 
اف EE‏ 
أ ا ق 


و اة اا ا و اى ال اا 
تاکن نان سرا :كتير ة انج ا ا 
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وقال في هوی غابر مز كلمح البصر : 


سال ای اسم ساضی 
من نستام متتلء الع ین لا 
فسائلواريمٌ السصبا 
یام رالافق سل 


(۱) البیت كله بشطریه مختل الوزن. 


[من مجزوء الرجز] 
بات اب و 
ننبی کم عن خجري 
سرفت خسن مري؟ 
وا سل الل شر 


1 


1 


1 


0( رمز ہنا | إلى يوسف الجمال؛ لا النبوة والخکم . فقد كان يوسف (عليه السلام) غاية أو قل: آية 


فی الجمال» حتی شرب المثل بجماله . 


)۳( عجز البیت مخت الوزن. کذلك صدر البیت التالي . 


۱۲ الباب الرابع : في الغزل والنسيب 12 





ذات ۱ ۰ ن د 2 ۱ 9 ۱ ۳ ارم 0 0 5 )1( 
وا 7 1 1 ا يان ۰ 4 ام 5 ۱ ۳ َ‫ زف 


لهفي علی تفر سضصی شم جال الا سرت 
بحر E‏ جايو مكحن ( لا کسآس نسح السبس هس )!۲ 
اتا ي هذذاالهوى قبل نقضِآهءلعَمَر 


اوف‌عنسي في عط وتي ليطي 

ا ا ل ا و 
و © © 

وقال في مقام مشابه : [من الكامل] 

هجروك بعد ضب اب وغرام وآزاك ۱ اک ىخ وى الارام 


۰ نشار تياك کر ا و چم مہات 
کم تحت جُنح اللیل مشلك مُذئفاً أنسى الليالي ضروةً بن جزام *؟ 

يجري بے لار سے اتا لتکا تحتبٔۂ م الأوهام 
ياق کم دن في الهوی ین رة ضربث بك الأمشال في الأفوام 
عدواعليّمآثمالمأجيها والسصب یساقلبي من الآئام 
فدّع الهوی يجري كماشاء الهوى لاهن شیر تن ارام 
کمبث احلم بالمنام وماأرى ‏ تجدي علي لذاذة الأحلام 
تادا عجو المیش بالکاس الي تي عجانژهاعن ارا 
صهباء ان مش فوادي مرَة خسّلث بجنبي کل جرح دامي 


(©) سقط البیت أو أسقط من طبعة بیروت . 

)١(‏ الصارم المنْكَيِرٔ: لحظها الفاتر من الغنج. شبهه بالسيف الذي أصابه الانكسار. استعارة 
تصريحية بديعة . 

(۲) في طبعة بيروت: ہ وأعقد الثدیان٤‏ خطأ. وصوابه كما في طبعة مصر: «وانعقد». شبههما بالزهر 
الذي ينعقد لیصبح ثمراً . وقد خالف القیاس» للضرورة الشعرية» وهو أجمل تصویراً وتخیلاً. 

(۳) اقتبسها من قوله تعالى : «وما ار الاعة الا كلمح بالبَضر أو ہُو أَْرَبُ4 الآية ۷۷ من سورة النخل . 

)٤(‏ شاعر من بني عذرة. تَيّمَنْه ابنة عمه «عفراء» فخطبها إلى والدهاء فطلبت أمها مهراً غالياً فلم 
يقدر علیه» فزوجت لرجل من الشامء فهام في حبها ومات سنة ۰ھ / ٠10م‏ . 
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سُمُوا أبَاها اللکزمُ حين تبذلث 
وتراوسوا کاساتها نک ان سا 
يارحمة العُشاق من أحبابهمْ 


فسي فتية شم الان وف کرام 
عادث بهاالأرواح للاجساء!*؟ 
ناموا وباتوا اللیل غیر نیام 


حتى إذا انطفأث مصابیخ الدجی وأضاء ف ود اللي لبعد د ظلام! 
خبأوا الهوی بین القلوب وأصبحوا وتوارت الازه ارف تین لاک سا 
© © © 

وقال في ذات الحجاب : 
[من مجزوء الكامل] 
جح ناسوت عمسا وما . تم ي انا یتوس 
بن أرضهم حا رشق هی ات بر تا 
کے 0 ذاث الججا قرا SEES‏ 
هيفهءإن خطرث فسشٴشصض نالبس ان في‌آلسوابس ها 
رذ طحت متحي ي اعت اس ای ارتفا 
والسسحرفي تلك العيو ساوح من امابپسا 
والسورد في وجسنایه.ا يندى سس ءشبابسپا 
جم. فنون التیه وا اذلال نی اعسجس ابا 
نذا رأث ہے اا تفي تائم ات اما 
وإذا رأث أخ نانوی مسا ات بویا 
ارق ال و .اف اه 
سکری الشقوام ک أنسا فهِلشبخفررْف ابه" 
ای توا یره سی تساه ہے ہت 
فمشثوأووقفنيالهوى اتکی مشش تس ات ےتا 

© © © 


(ھ) ‏ تراوحوا الكاسات» بمعنى توالوا عليهاء أر دارت في يد كل منهم 


)١(‏ الفوّد. جانب الرأس مما يلي الأذن. وللرأس فَودان 
في الضلوع» بأضواء خافتة في جانب من اللیل . 


(۲) الرضاب: ریق الفم .' 


فوا الى اتا کے شقان الفت 
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وقال يدعو إلى دوام الوصل : 
[من الطويل] 





بیع ا تا ام نودوي وك لي دون الأنام” . 

وتا سی ا تسا ا تيف او سود كيرت 

وبا ويلنا إن بث آستعطف الھوی وب علی خکم الھوی تتجئب 

چوس راف م داب شا سس لو شالت ی فان 

رانك لو أَبِصَرْتَ مابينَ أضلعي لابصرت قلبي في لظی یتقلبْ 
© © 8 





وقال يشكو الهجران والحفاء : 
[من مجزوء الكامل] 


باط اة الب در التسسا رتا الخشۓ الرطیسب 

بسک اي ايق ای توت 

ليت ال ذي بسك ین تنای‌مُفرضاآ مشل الذي‌بي 

وشسکوث مجر للضصبا شکوی الفریب إلى الغریب 

أمسث لياليذاالجفا مشثل الم موم علی القلوب 

سوداء في لون‌ال شبا ب وهم أيام الم شيب 
© © © 


وقال في عنفوان الجمال: 
[من الخفيف] 


قل ملس فانني لجا ولوآن السکسشی فيصن بهن 
قال من كادفي الجمال وحيداً لايبالىبكثرةالعشاق 
© 9 @ 


وقال في سَفْك القلوب: 
[من الخفيف] 


راچ کر عومد ام رفات اذو دري 


165 الباب الرابع : في الغزل والنسيب : ۱۵ 





فارثب الله في النفوس إذاالنًا 


ما خی القلوب قك حتی صارقلبي من یش سن وکا 
© © © 
وقال فى ذكريات الحب والهجر والغدر والصدود: 

1 [من الوافر] 
آراك تيبا الشریم لال ذلك الانس القديم 
ولد يكل اتاج لس تی بشما تفس ما لو هه نیع 
وطال علي هم اله جر حتی ‏ لقذأسئمث ملازمتي ممومي 
وکسنث آری لسهذا الدهر جلما ولکن اق ہے صدز الحلی م۱ 
وعهدي گتیوی E‏ ای سرت ات ای الرحيم؟ 
ليالي والشباغضن رطيبٌ یکاایسج من ساءالنمیم؟) 
یه ام وا نري مما ENE‏ 
وقد آوحث الی بکل سعشئی أخف علیك من مر النسسیم 
قو ول كان السسضرفنیه موعت قساف السششے 
ولا غی سوى غي الشصابي ولا عبت سوی عبث الندیسم 
راکنا وال كور مه يات تن الس ار ای 


إزازأحنالهاتخنوعلينا 
جلوناماوعیس الفجر تأُوحي 
وکا الروض مطلول الخواشی 
تعرّض للنجوم على جفاها 
ری تكن ناخ تا 


() الجلة : 


ُخنوّالمرضِعاتٍ على الفطيم 
لواحظها إلى اللي لٍالبهيم 
وذاك النهبدٌ مص قول الادیم* 
فزارتة خيالاتٌ النجوم 
لذ نمسای اس ہے 


سعة الصدر وطول الروية. والحلیم > هو الواسع العقل . 


(۲) صورة كنائية لافتة . جعل الفتوة د ات یه اسم کی ی 
(۳) بنات الکروم كناية معروفة للخمر. والنشاوی» ج: تشوان ونشوی : اللذان آخذتهما نشوة الخمر 


والسعادة. 


(٤)‏ مطلول الحواشي» سقط علیها الطل وهو ندی السّحور. . والحواشی 


والأزهار والأفنان . . 


ي أطراف الأشجار 
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على إفك السمواذل واللواحصي رش کل أفاك أليم" 
تساه خی )ال مب ایا كان اليح إل ن اليج 
وين از موی مت ات ارت لس مس چو ا 
ولاأنسى بکائي یسوم فشی (إذاغضِيث عليك بنوتمیم)۲۹ 
قار اة کل نشی شسجي یی ا عضيل آر تنيت 
ویبامل لك القلوب ود أراہ علا منهاعلی المرش العظیم 
لقدعدْبتَنيبالهجرٍظلماً فهل لي من یمین علی الظلوم؟ 
رما آبقیت یوم صسدذت ررحي فمائبقي من الجسد الرمیم 
احاط بك السوشاء وکنت تدري ایس و فیح 
فمالك جلت عن عهد التصابي وماعهد التسصابي E‏ 
تسبارك من اعد ل کل سب عذولآمنلنيمأوكريم 
© © © ۱ 
وقال في رشأ أغنٌ أحور: 

[من مجزوء الکامل] 

مرض العيونٍالحُور طبه ونسلام ذي الأج فان خربه 
وه وس آج ےو ات ا وق اج اب ار ےآ 
لہیخعکعوالغياالجتنا نوهل ثحاكي البدرشبهة؟“ 


)١(‏ اللواحيء واحدها: لاحية: اللائمة . والظئّة: سوۂ الظن . والافاك الأئيم : الكذوب المفتري؛ 
الذي يقترف إثماً في كل ذلك . 
(۲) لم نفهم معنى العجزء وكيف يهنأ المرءٌ بيوم عقيم؟ أو بالمرأة العقیم؟ 
(؟) العجز تضمين حرفي لصدر بيت لجرير قاله في معرض قصيدة يهجو فيها الأخطل ومطلعها: 
اخسال عاد وصدکم يلابا ہومئي الموامد والكدَابا 
(شرح ديوان جرير/ دار الأندلس» تاليف محمد إسماعيل الصاوي» لا تاريخ : ص٦٠‏ و۷۸). 
وتتمة البيت المضمّن أعلاه: 
إنافضبث عليك بنوتميم | حَسبْتّالناس كلّهمْغِضابا 
)٤(‏ الكليم: الجریح . 
)٥(‏ حلت. من حال الشي؛» يحول خولا إذا تغيّر من الحَوْل إلى الحولء أي من العام إلى العام. 
)٦(‏ الرشأ الاغن : الذي به غُنَةَ لكثرة رفوله العَذب فی الریاض والکثبان . 
(۷) لم يحكه: لم يشبهةُ . ويتساءل: هل یتشبّ الشيء بنفسه؟ تساؤل طریف. 
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یالب لسم سم از ني 
من فن بان تا 
آتری جنیست على حبياه 
رجا اوت ہے ات وح 
ازال تچ نوی اساسا شیب 
والحبٌأحسَّنُمايكو 
فاصبرعلى خطبالزما 


سم بے لصلوٌ» وذاك ده 
هذاالض نى ولتت دُنٌّے 
مُومایبیطیغ السجفن مُدبٗے 
بل آم کذا قد صار قلب4؟ 
لا یستفی وق السدهرلسغبه 
ی E‏ ققد السیسوم مضه 
مات مد کنیع 
نٍ فهينهيمضي وصعب! 


© 9 © 


وقال فى عنفوان حبه : 
وماأرى الدنياسوى دولتي 


هه و نتر 


[من السریع] 
أخوك آني في مار المسنون؟ 
تا انس وا لرن 
لولم اق ابطنث مایب دون" 
ومن ف نون الحب هذا الجنون 
واشسرخ له ما احدث الم اذل ون 
بلب اسان ولا فش ضب ون! 


[من الخفیف] 
انسنسي کذث بع له آن اہئنئا 
من آراء ولیس کال مدا 
وتسناسے أیسامَ كان وکسشا 
سر الشسوق والجفای نا 


اراو لاال و مات می 


)١(‏ تضمين معتقدي جميل» ٭ إذ شبّه نفسه بملك الرس وما یل الفرس من عقيدة وثنية ولا سيما 
عبادة النار» فاستدرك فالا آنا كسروي» لكنني أخفي النار التي أضلاها في أحشائي . 
)۲( ضَنّ علي برسائله (کَثبه ) التي كانت بلسماً يشفيني على بعاده. 


۹۸ 
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ارتفا الدائم التسجئي علينا 
رب سا ول لمسحب زمان 
ارات تعاس تيتا EE‏ 
ورسیث السدجی بساهرة اللی 
فخت جفئها ف طاز کراها 
إن تعش یرجم المنام الیها 


زا لته قن تیف سس یا 
كال فين ای EE‏ كيك 
زارت میاه و 
ل تفیض الدموغ وَجْدا وخزنا 
وبکثهفل, نون پت اه تا 
أو نمث بعدّهاففي الحب مغن“ 


© © © 
وقال يستلطف محبوبه ويذكره بما کان عليه من عظمة حبه وتعالیه : 


کم تجئیْتیامليخ النضور 
لا کر 5 غه فقد کفی مايقاسي 
جد الْعمر في هواك فقصيراً 
السا ید کااتے تفت سس 
وتکاد النجومتهوي إذاما 
یتلاعبن في الم جرة کالضو 
خانه لب فبال جَرُوعاً 
ول کان في هواك عَزيراً 


)۱( فیس وق هما ما قيس ب 


[من الخفیف] 
رق اتا سا ا مسر 
من آنیسن ول وعء وزفضیسر 
وزس ان ان تقو غير قصير 
وش هپس ور تسم زمر دهور 
حرو رهي الجن بدني غزير 
بد شکواءً لل لیم القدير 
وفژاد اجب یر صبور 
بای تیا ات ور 


بن الملوح (مجنون لیلی ) المتوفی سنة ۰ھ ٦۸۹‏ وإما قیس بن 


(۲, 


ذریح ( قيس لبنی ) المتوفی سنة 1۱۸ ه/ ۱۸۷م. 

وس بن ساعدة» أحد حكماء ء العرب القدامى وخطبائھم؛ وكان أسقف نجران. رآه الب قبل 
النبوة وقال عنه : دیع َم وده ». . وعاش قس عمراً طويلاً وصل في تقدير بعضهم السبعمائة 
سنة. وتوفي قبل الهجرة ب۲۳ ستة (١٠5م).‏ (انظر تفصيلاً لذلك: خزانة الأدب للبغدادي 
شرح وتحقیق عبد السلام هارون . مکتبة الخانجي - القاهرق لا تاریخ؛ مجلد ۲/ ص٩۸ )٩۱‏ 
في الأبيات الثلائة الأخيرة» موضم التباس شدید. حول «ساهرة الليل»؛ هل هي امرأة بذاتها 
ذکرها الشاعر ولها سيرة معروفة في الحزن والکمد؟ أم هي عیثه هو الذي قاوم ليل حبه الداجي 
پچھں ی وی حتی البیث الاخیژ. فيه شبهُ تناقض في 7 تشریطه الملتوي وذلك 
في قوله « إن تعش E‏ أو تَمُتْ؛ وحقه أن يقول إن تمش . آر العکس 
بالعكس . رفكنا ان ضاف وات على سای اع رو تتاسقة. ولا على وحدة 
موضوعه وإشاراته» فهو نقال من عرض. إلى وصف إلى تذکر؛ إلى حکم؛ إلى تساژلات 
ساذجة في غالب الأحيان. .. عدا التناقض والالتباس وتقطيع أوصال القصيدة . 


و 
و: إن تمت» 
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تال یهت اة ات 
فوق کسری وفوق قيصر في المُل 
ضط ادا تام انيد ن الاب تحتجرا 
تع ہم داؤبالعبیسونِ ظا 
09.7 7 کات تا 
إل طب الصدرهٍ مسنك ون طا 


ق» ورب الإيوان ربٌ السسرير"ا 
ك وفوق الرشيد والمنصورا 
واذا شاء کان عسند الۓدور 
ناقمات علی المزال الضشریر 
با و و ا 
شب فیهاه واه نار الس عير 


© © © 


ومن أول القول مُسَلْماً بحکم محبوبه : 


2 اذا مالة : من شء ف 
تالراسبّامهجتی فقلت لهم: 


[من المنسرح] 
الس قتا ارت اه توف 
مافی ید السعبد: باب اك شحو لام 


© 8 © 
وقال مقتفياً نهج ابن زيدون في نونیته الشهيرة: 


كفى صُدوداً فماأبقى تجانینا 
تطیر نفسی من ذكراك خافقة 
زد الزمان طصلسیق السوجه متت 
ود ریاض التصابي منك زاھرۂ 
کات نها ات الع راف 
EE E EEE 0‏ 


وأدمسع في زمام الحب جارية 


[من البسيط] 
مناولاالدمعٌأبقىمِنْمآقينا 
على ليال جانا رها وين 
في صفحتیه عذاز من ليالينا 
تفت لوانت ها انتا 
تهزمن حبنافیها ری احینا 
ماک لو لم یرضهاالحب یَجُرینا 


)١(‏ رب الایران (صاحب إيوان كسرى» أي قصره المترامي الأطراف). ورب الشّرير: قصد به 


عرش مُلکه الکبیر۔ 


(۲) المتصور والرشید. هما خلیفتا بنى العباس الاکبران. آبو جعفر وهارون الرشید. 
(۳) الضمیر هنا: أعماق النفس . وقصد أيضاً مدارکها وطبقات وعیها. 
(©) اسقط هذا البیت قصداً. لظنه ‏ أي المحقق - أنه يُلحق به کفرء سامحه الله ناسیاً أن من معاني 


الدین : [العادة والشأن] . 
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صَیّرن هذي الدراري من عواذلِنا 
مر الزم ان الذي کانث فجائعة 
وفری التهر شملا كان متا 
مَنْ مبلغ الفجر اذ قامت نوادبه 
کانث ليالي الهوی تفترٌ ضاحكة 
وکان ية جمال من نضارتنا 
ایام لم ندر أا ات نا 
تدوزفي کأسناصرف متفه 
والنجمٌ في نشووة مماینادمنا 
یا حاجة النفس لا تضغي لذي حسَّدٍ 
ولم تبث ليلةكالروض حالية 
اق ات ات ا 
وحادث الدهر واش لا تصاذره 
فیس لیالد ماس راک متا 
قسد سال بدك ما کنائک فکمه 
لا في الأسی راحه ممانضالبه 
[ذا نسیم الشبارفث جوانبة 
تهیج رياه من ذکری الدیار هوى 


ومطلمٌ الشمس فیهامن أعادینا''' 
تخطی وهذا زمان لیس د خطہ TE.‏ 
فمالذا الدهر مفرّی بالمحبینا 
نا بجنح الدُجى بنعاۂ ناعين"" 
على الهوی وضیاء البدر واشینا 
من وردة الخد حیناً واللمی جين“ 
والخلی في طرب ممایُغئینا 
تفا سنا سن تا ی مش 
ولم تکن بسواد القلب EEE‏ 
نجني بهامن صنوف اللهو ماشینا 
آن الدموع وه ۱۱ ھا وا 
وشا ای E EE‏ سیت" 
مقطعاتٌ عليهافي حوانیتا ۳ 
وجاذبشناالنوی من کان يُسَلينا 
من البعاد ولا َفني تأشینا 
على متونِ الروابي راح ا 
وراد کرو اا ك داریا 


(۱) الدراري» واحدها: دُريء وهو صفة الكوكب السماوي. والعواذل : الم في الحب والوصال. . 

(۲) آخطی الزمانُ الانسان: جعله يخطو ويمشي. أي كنا في سالف الازمان إذا أصابتنا مصیبة؛ 
نتخطاها بمرور الزمن . . أما الیوم فلم يعد الزمانُ يسمح لنا بذلك. 

(۳) أي: إِنْ الدجى ینعی الفجر تماماًء كما كانت تباشير الفجر تنعى الظلام المتواري. . . 

)٤(‏ الصْرّف المشعشعة : كناية عن الخمر المتوهجة بضيائها. 


(©) سقط البيت أو أسقط مع الأسف . 


)٥(‏ لم نفهم «حوانيناءء ونرجح أنها عامية» بمعنى الحانة (الخمارّة) ج: حانات» و(حوانین). 
)٦(‏ يُضْبِي: يبعت الصبوة. . بُغري بنا ویفتح نوافذ الصبوات . 
(۷) دارينَ: موضع في البحرين يُجلب إليها المشك من الهند. والنسبة إليها: داري . (معجم البلدان 


ج5/ ۳۲؟). 
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تچب پش ص سے سس سے ہے گے د 


مافیه الا تحایا العاشقین إلى ال 
وکمینم بأنفاس تحمّلها 
لي السظلاع إذا شابث ذوائبة 
آلاحت الشمس تغري العاذلین بنا 
لقتل لتاق اتا وكنيف رتا 
بيت واله جر في الافاق بُنشرنا 
قالث رایتك مجنونافقلث لها 
يا طلعة الشمس غابث بعدما طلعث 
هل شاغلتك عواد ما تشاغلنا 


إن كان سهلاعلى الل هتفرثنا 


غيدالأوانس والمُئبی أقانينا 
فيهاالحياةولكن لیس يُحيينا 
من هول ما بت ألقى في تنائینا 
ارت ارات EEA‏ 
(ذا عدشناعن ال لقیا رادا 
کأننا لم نبت والوصل یطوینا؟ 
لسولا هواكِ لماکن ام جانینا 
وظبيةٌ القاع لم ترجغ لوادینا 
وبات بّلهيك آنس لیس يُلهينا 
فلیس صعباأعلیه أن نلاو 
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بالله یا ی خر المیون ماثری 
صیرني مد حجیّوها کالذي 


[من الرجز] 
قد خلت ق اال ون ورا 
ای چو چو . 4( 
اخرج من جنته مدحورا 


© © © 
وقال في غادة صادفها في حافلة الترام (التراموي) : 


ال اما نت فر 
فأين يدي هاتيك والسيف في يدي 





4ھ و ۔ 72 ۳ م ٠‏ 
وحدحسامي ماتفل مَضاربة؟ 


ومالفؤادي آنکسرنه جوانۓے؟ 


)١(‏ العوادي؛ مفردهاء عادية وعادِء وهی بمعنی العدو - والعادية أيضاً: الشذ. 


(۲ لش التفریق . 


(۳) لم يوفق الشاعر في معظم أبيات هذه القصيدة» وخاصة الأبيات الأخيرة. التي لا تختلف كثيراً 
عن الکلام العادي یقوله إنسان عادي في موقف مشابه . 
(6) اقتباس خفيف لقوله تعالی مخاطباً فيها إبلیس : قال اخْرُج منها مَذْموماً مذخورا6 الآية ٩‏ من 


سورة الصانات : والمدحور : المهزوم . 


() الجفن. هنا ذو معثییْنء الأول» عمد السيف» والثاني جفن العين . والقواضب. جمع قاضبّة: 
القاطعة . وفي ذلك توریتان بدیعتان بین الجفن والقواضب: السیوف وأهداب العين. . 
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رای كان الكهترياء تمس خی 
آروني فؤادي كيف صَدَعَهُ الأسی 
إذا كان قلبي لا ی صاجب ممتي 
رکبث لحيني في (الترام) عشية 
رايت فاليا جات اتی 
فلاحث لعيني من زوایاء غادة 
سے ای انار ی تسار 
وقد تبث فوق المحاجرآية 
نلمارآهاالقلب آمن واغتدى 
فماآن الا والهوی يستفرّني 
فقمث قيا الليث فارق غیلّه 
(وشلیت تلت البسافته والیریق) 
فأفُضث حياة نم عادث فسلمث 
فص اس EEE‏ تفه 
هو الخمر لولا طعمٌها وخماژها 
مان اص وکا تو نات 
قات یلاہ جعت رتاک اه 
فکاشنُشهامابي غرامأمُبْرَحا 
ا ون آری ذا القلب جن جنونه 
فرت قوامأکالردینی مشرعا 
OE‏ له و اس N‏ 


إذا لاح ذاك الب در أو نع حاجبه؟ 
وکیف تولا؛ الهوی ومصائبة4؟ 
فماهوّلي قلب ولا آنا صاحبه 
اع الگ اد لا و 2 
فینقا لايدري بماهوجاذبه 
هي البدژ لکن أطلعئْۂ مغاربٔۂ 
کمایخدع الواهي القوىء من يُحاربة 
يطالعٌ فنیها الحب من لائخاطِبة 
إلى حیث سلطان الهوی عر جانبُه 


.وقد خطمث أنيابَهُ ومخالیۂ'' 


ومن بَعْدِ کدر الماء تصفو مشاربذ۳۹* 
ہج یس E EEE‏ 
ھمروالہحجڑلولاذک رومعائٌے 
توان دم لام نوائٔے 
ای الشهی ا 
والا فتّاذافي ضلوعي ا 
وحین أحسل الشعر ماجث كتاف 
كانيّ طفل في یدب الاو 


)١(‏ «لحيني» لم نتبيّن معناها ولا طبيعة صياغتها وتركيبها! الا أن يكون (لِحَیْني: لمُْتي ) ولا معنى 


(؟) غيل الأسد: مکانْ فيه شجر كثيف ملتف يتخذه الأسد عريئاً له . 


(0) أعضيث حا خففث رآسها حشمة وخا : 


0 النهی : العقل والروية . 


. الردینی: الرمخ. نسبة إلى امرأة كانت تقوم الرماحء تدعی : رُدَيْئّة‎ )٥( 
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تلاك ری 
وقالث : أخاف الناس» فالناش في الهوی 
وعادث تروع القلب لم تثدر أنني 
رتا اتی ماتا ع مانب 
ترلۓ وقالث : تلك عاقبه الهوی 
فغادرثُ قلبي في (الترمواي) وحده 
وعشث بلا قلب وعفث هوى الذمی 


ءم ۱(۰) 


ناصبح مثل اللیل طارث غياهبة 
يم E E ETE‏ 
EEE‏ ال فان ETN‏ 9ت7 
سواهاء وقِذْماً ضيِّمٌ الصیذد هائب؛ 
وبعدصدور الأمر تأتي عواقبه 
ينادي ولکن من عساه یجاوبة؟ 
ولایردع الان_سن الا تجاربه 


© © © 





. العم لخْيْهَب من اللیل : لت الحالکه . والفعل منه : َغْهَبَ] ومعناه : ٽي‎ (١( 
العذول» العاذل : اللائم . وقد ا ست‌حد مه الشاعر بمعناه العامی : الحاسد ۔‎ 6 


والترائب» مفردها: تَريبةّ» وهي موضمٌ القلادة من الجيد أو النحر. 


سے الباب الخامس 





في الأغراض والمقاطبع 


وقال: یتوسل بصاحب الشفاعة المُظمى صَلى الله عليه وسلّم وه من 


أولٍ قوله : 


وب حمابء هسبث فناصت 
اتا فی تراسا 
دعي هم الحياةڌلذي ناد 
و تخس عباوت مان 
ان الو یتست إن تام 
رعالِ له مل متلي مج 
شفيعي یوم لا سجدي شفیع 
وآمن في جمارب دهري 
اك ی فرج کل خضسطسب 





[من الوافر] 
EY‏ فسات اذ شوت ۹۳ 
همجرت النوم تحبه زقیبا؟ 
یش علی مصائبك الجیوبا؟؟ 
تنازعني الصبابة والنحیبا 
ات وج نات میت 
ف اترك ات اماف توت 
إذااما كان في الدنياغريبا 
ونافر؛صضمتخبنئ قریبا 
وقدأمسى (محمنڈ) لي حبیبا؟ 
و ي لا أجل السطبیبا 
تین غدا ربعي جَديبا"ا 
وحاوئ وان اسسی عموبا 
ول و کانث رواسیها خطوبا 


۰7۸ ۰7 


وجودك ضامن أن لا یبا 


۳ 


و ےم وام ور )€( 
وبْضہخ غود آمالي رَطيبا؟” 


. تَصُوبُء من [صاب] المطرٌ صَوٰباً وصَيْبوبة : انصبٌء وصوبُ العینین : انهمار الدمع منهما‎ )١( 
يشق الجیوبِ : ينوح حزنك وتفبّعاً. وقد اسخدم هنا مجازياً.‎ )۲( 


(۳) الجَذب والجدیبٍ : القاحل» المقّفر . 


)٤(‏ رطوبة المود. مجازياًء تفید السّعة في العیش وتحقیق الاحلام. 
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۱۷ 


فقدضاقثبي‌الدنيارهبّث فجانشهاعلی قلبي مُہوبا 
ومالي شیر حبك من نصير سل من المناية لي نصیبا 
© © © 
وقال يشكو ويتحسّرء ويتذكرء في شريط من التداعيات غير المتآلفة : 


غیم قلبي را 7ات مر 
تائم يجو بسن خلبي للا 
فعوااللوم انسماهسولوم 
ماعلی کم من الفرام إذاما 
إن تر معنف الفا فالشف 
کرجال الوباء في طلعة الطا 
سفهاء کمثل ماافئُضح الور 
وق اکس اا اي 
لات بلوفسي. الصم 
أإذا نال مين كريمسفية 
ليت هذاالزم ان یرجم یوسا 
یسوم کال الفواد کالروضة 
والليالي کالطیر ناحث فخلنا 
والاماني على الهَوى حانمات 
کم ار ی مسن ال زمان آمسورا 
واذا سم آن نت ولسني‌ یسمش 
ارات لے ان تنل ریت 
قدرآني مسماتحمّل صدري 





00 کو مت زكر سحت اجکی سن 


یں۔ہ 


إ2 الا 
وی احص كر الع سور 
کبد من لوعء السشسوق خرا 
وقدیما اش والمین ری" 
كان حلوالمذاق أو کان مسرا؟ 
سل تری فیکم المصانب گبری 
عون آیام زلزل السویل يضرا 
ض لام کالمشر لم يبق يُشرا 
لاری ظلکخ على الارض صخرا 
0 فاني ریت في الصمت آجرا 
کات اهنت اف ترا 
ہے زان اة واا عدبي ”| 
النًاءِ تجني ید الهری منه زهرا 
هاتغئي وه یبکین قشرا 
يكن مزب القطاذا جشن نهر 
و تر یی 
فلمذاأساءنيا : فےا؟ 
لو آناني السرون شم نی صدرا 


)۳( دموع العين في الولادت رمز للبکاء الذي هو نقطة البداية لحياة العذاب والقلق الانساني. 
)۳( أي ليته يعيد علینا بعض زمان الفتوة الأولی؛ ویأخذ بدلاً منها جزءاً من عمرنا الحاضر . 
)٤(‏ القطا ضرب من الطیر يشبه الحمام» یعیش في البیداء ویهاجر في سبیل الماء. واحدته : فطَاۃً: 


۱۷۹ الباب الخامس : في الأغراض والمقاطيع 176 


إِنْ تعيني على موم الليالي 
اہ الی گنها تمه 
ویساحس رت رخ لهالار 
ماعلی من هَوَیِتِ لو حمل البر 
خر اهر اما ات از ل جس 
أف الم والتسجاني غُذراً 
من پسحییه والنسیم |ذا هم 
وص‌حابي |ذا افتسقرت إلسيهم 
خلت لالجل قافتا 
را تح ص جا و ارت وت 





تام بیان تحت رجلی قرا 
عن ادات یع ندرا 
فاحملي شطرها وأحمل شطرا 
تاش ات تیاده اضف 
ض» فهل آنتِ في سمائك خشری؟ 
ق سلاما واستودع الريح سوا؟ 
رآ بای اول آدری 
وأذى الصبٌ EEE‏ كر 
سب جفاني» والصبخ آطول مَجْرا 
زادنے الف نيا عنی فقسقرا 
غير أنالجميل بالتیه مُمْریٰ 
ومسن النفع ما إذازاد ضرا 


© © © 


[من مخلع البسيط] 
تحارفيكنهولعقول 
وکسم سج اه یت ۴۱ 
ولد ۰ 6 ااه ۱ ۲ ۱ ۱ 
امرف ا اتا خي 


© © © 


)۱( معنی البیت مسبوق؟ وتو ریا من شاعر المعرة أبي العلاء المعري بقوله : من داليته المشهورة : 


سِرْ إن اسطفت في الهواء رُوَيْداً 
غفف الوطء ما ی أديمَ ال 


لا اختیالاً علی رفات العباد 
أزض الا سن هذه الأجُْساد! 


(دیوانه : سقط الزند دار الفکر: بیروت سنه SEL‏ ص ۷) . 


(۲) في البیت غير محسْنة بدیعیةء ما بين جناس وطباق منّحَدّین (صَبٌ وص٘ذ) و(التجتي والتجافي) 


وتقسیم نين شطري الببت بما يشبه الموازنة. 
(©) أي : له فعل جمیل . وقد سقط البیت من طبعة بیروت . 
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وقال في تشك ممائل. على شيء من الندرج : 


لوب تسغدوعلسی‌نوب 
ليت شعري وهي م E E‏ 
ا ا ما ا و 
راح لا رة 
عجبي والناس إنفطنوا 


[من المديد] 
تتطم الأیام في ےڈ سان 
ای اتب نكن وات 
هذه افونت سصسویتعب 
ا ایر سی سرت 
وج دوا دهمري آب الع جب 
وفدث من بسعد تلمب بحي 
فش صاراف االسی الک اب 
سوف‌یسلقی عشرةاللعب 
مس الا تل وا کت حیت؟ 
لاحو هی ‏ و 
ترا حلر وی کا ھا 
ودموعالعينلمتصب 
یج لسي فسي احضیب لن صا 
بجنا قحي تيبي الج رت 
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وقال في معاناته من الملاح : 


هجَرّثني الملاخ من غير ذنب 
تاتلات النضفوس خَرَّمّها الل 
وتمادينّ في عذابيّ حتى 
يافوادي اصطب رر فإن هي إلا 


[من الخفیف] 
واعانث علي دهري ال ملام 
غر ماوت یدام 
غدود نسم دهای کون الرواخ 


)١(‏ النوب: ج: نائبة وهی المصيبة الشدیدة. والْوّب أیضاء جمع نوبَة من المناوَيّة» أي المرّة بعد 


انی 

(۲) آبَء یؤوبُ أؤباً وإياباً: رجُم» وعاد. 
م 0 

( الكلف: هنا: التعلق ۔ 


)٤(‏ لم تصب من صات المطن يَصُوبُ صَوْباً وصَيْبوية» إذا نزل وهطل. 
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کم آناس يسصد عنهم آناس جمم الموث بی بیشهم فاستراحوا" 
© © © 


قال فى رسالة: 
وو مد [من السريع] 


ای توت اقا اس سناش ا ساسا ۱ 
تن ل فاد طاهر جره إلى السغسرام الح الاي 
© © © 


واستبطاً کتت أحد أصدقائہ وکان قد وشي به عندف فکتب الیه 1 ۱ |[ 
من الخفیف 


بت لاه اطع كن فیس زلتکری تاه تاف ایز 
یبا حلیف ال فا آمالي صنز بضفرالذنب إن يعن لن اسب؟ 
قد سغوا بي إليك بالعَيْبٍ فالعي مب ومالي سوىالمحبةعيبُ 
وأرادوا أن ینز وا القلب صبراً لهم الویل مر لذي الحب تتے؟ 
تخت السحاب دارك في الج وفلیسث تجيئنامنك کشب؟ 
أم» فما أوجبّ القطيعةوالبغف ضاورقلبي کماعهدت مج" 
لو سالت النسیم عني‌لامسی بزفيري علی‌ جملا یه 
أو آزنست السسحاب أن تذكرّالدمه عم لبانث من الدموعنتَسبُ 
آو تمزشت للسخمام بذکري لةك ج نانك عت 
مین انا اس ی مالشقمي سوی رضایك طب 
© © © 


وكتبّ إلى مخلف وعدِ: 
[من محزوء الرجز] 


باشخف الموعصد کم تم و تزا میتی | 
۳ اوه تیےے ےك ! E‏ 


)۱( دائماً أ يختم الشاعر بحكمة أو يتسلّح بهاء لت لتخشف لتخفیف وطأة التوتر والانفعال؛ حتی باتت الحكمة 
شيئاً ملازماً لجمیع قصائد الحب والفزل عنده. - 

(۲) الوایق (اسم فاعل) من : وَمَقء أحبٌ باخلاص. والرامق: الناظر بِهَمٰس وترئب. 

(۳) الشَيْن: خلاف الرّیْن؛ القبح والعیْب . 
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وکتبّ إلى صديق لم یُحُسن وده: 
[من مجزوء الکامل] 
مالي آراك قاض با من ضیے دب کسان مني 
تاه تست انج متم ترا سحت عا[ تین 
© © © 


وكتبٌ إلى من ظنٗ به خيراً ولم يجده كذلك: 
[من الخفيف] 


كشك ارجنول آن‌تغین على الت بم ادا ان هسسوم متسین 
ٹم ا ن بال ودادٍ جواداً وفشی‌الجود بالوداد ضنين 
فتاه هد ی را ات وف ٭ رن 
فبهي الفعال والخلي السو ‏ وتیینت آ ف نك شین 
© ۵ © 
وقال فى صاحب له تافه. ثرثار : 
۸۰۳+ [من مخلع البسیط] 
لي صاحبٌ حدی مه نشول تممۂالاَذك ولق فول 
ولمم یسزل من بے ال ذه ول فهوکسمئل الظل یج ول 
جا يا عزوق ووا له السع ال ۲ 
کات ی شا تست اس حول 
© © © 
وقال في ما يكتنفه من هموم ذاته ولا يعرفها أَحدٌ: 

۱ [من السريع] 
اك كات 5 5 4 هس وک ی رشو شتا مس رف و نی اس 
كدق سوال تاره سنح اوا ت الحا إلى گے 
ورئماكانَالفتى باسماً وکا کسل الہ ني قلبه 
(۱) تمجه: تلفظه وتتبذه. والفضول: السْمّطٌ والتفاهة. 


(۲) لم نتبيّن معنى» ووظيفة «مئبسطأ» في البیت» لسوء (ضافتها إلى ما بعدھاء ولخموض معناها 
بذاتها . 
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رت و 000ھ ماهتا ای متسه 
© 8۵ © 
وقال في صنوف الناس : 56 
"اَل تا تافسف افصل 
اوح پل يي وذوشسبساب‌نستسل 
وو ال هی يفي ولا ا سس یی خلت 
© 8 © 
وقال محرّضاً على كرامة النفس وعرّة القلب : 
[من الخفيف] 
آضب‌جي یاهموم فيناوبيتي مالهم علی الزضامن نيرت 
تذبوناال صدود حتی آلشنا ۂُکإلف الغپی طول السکوت 
وغدونسامم الزم ان کماشا ء وشاءث فواجعم التشتيت 
عراسي ارت ات رانا کل یسوم تراميّ العنكبوتٍ 
واه مه LE‏ این EE‏ رأغناً أوذاتت حلي صموتٍ 95 
سپ ہہ نوہ (م) ناج اھ مہا 


فإذاماالحبيبٌ عرض عنى فامجُریه هجر الطلاق البون"۳ 
واطلبي جانب الفخاروأضلي مابناالجلوڈلی؛ أوفموتي 
© © © 
وقال في مقام مشابه : 
1 [من المحتث] 

أرهيف قك باد 7 ات باس تک ی ۱3 
)١(‏ العَيِيُ: العاجز عن الکلام» الذي فيه حبسة في لسانه. 
(۲) الاغنْ: الجميل الصوت - وهو هنا صفة المرأة الجميلة التى يُتَعْنَّى بها. 
(*) الطلاق البتوث: أي المثبّتُء المنقطع تماماً. وهو هنا الطلاق الذي لا رجعة فيه. 
)٤(‏ أرْهِف سيوقّك: اجَعَلّها مُرهفْةَ حادة مسنونة. والمَخزٌ: موضع الخَرّء أي موضع إنفاذ السهم . 

وفي طبعة مصر : امحرّي! (بالحاء المهملة): مكان الحرّ من الذبيح . 
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2 2 4 ۳ ۰ َ‫ ۰ (۱) 
وکسم صحب یب انا فلم لجِذدمَنيئغَزي 
© © © 





وقال في قبلة من خذ أَعْيَد : 
[من السريع] 
واه فتاه اها قحال سا اهسات» وت اهتا؟ 
تاتا تا امساتم. مان مخوازافت تو نامسا 
ولمت سک فسي دوورد تزیدحسنآن فطفن ایا" 
LS‏ ضف اد تاه “كين سیت حا تت ا فضا 
لوول ين شق اة ولم‌نزل حعی‌آخنناها 
© © © 
وقال : (في مليحة تبیغ الليمونَ المعروف بالیوسفب آفندي) : 
۱ [من الرجز] 
ا .تساه ال سیف اتید ۳ 
وشعوه اج ند ولا کالجند تعلم؛ث گل الخطی ین نی 
وعنده اصباباوعندي ‏ لسوصوروا با ل اند 


لصوروني فيه (يوسة دی 
© © © 


(۱) كادني؛ صنع لي مكيدة» وهي الحيلة والإهانة. 

(؟) تورية لطيفة لقّبلة الخدّ. 

(۳) الفرند: اليف وهو أيضاً: ما يُرى فى السيف من تموجات الضوء . 

)٤(‏ الفِنْدُ ههناء اسم رجل کان موی عند عائشة بنت سعد بن أبي وقاص. ارسثه عائشة ليأتي لها 
بنار فوجد قوماً يخرجون إلى مصرء فتبعهم وأقام بها سنة. ثم قدم إلى المدينةء فأخذ ناراً 
وجاء يَعْدو فعثر (أي سقط) فقال: تَعِسَت العَجَلۃً! فقیل : أبطأ من فند. (تاج العروس - 
الکویت سنة ۱۹۷۰ ج۸/ ۵۰۷). 

(۵) الزند» هناك زندان في الذراع الواحدة : الساعد والذراع؛ تجمعهما من أسفل : الرس . الان : 
أصابع الیدء واحدها: بَنَالة. 

)٦(‏ مختصر: يوسف أفندي» وجاء في تاج العروس (نفسه ص ۵۰۹) أن لفظ الأفندي مشتق من 
الد الذي هو صاحب الفنون» زادوا عليه (ألفاً) لكثرة الاستعمال. . 
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ست سس اا سح 


وقرأ إعلاناً نشرتة بعض غادات الیابانِ في إحدى جرائد بلادها 


ہے 


سصيی 


الشبان اوتذكر صفةً من تهواه منهم . فقال بعض أصحابه :لیس ما 
يمنعني ال بعد الشْقَّف وکان ذلك یام محالفة [نکلتر ا للیابان» فقال(* : 


با ی E O‏ 
ليالي تجري جياذالهوى 
رتب‌ نها خطراث القلوب 
فهل علمت حادثاتٌ الان 
رایس السيالسي آفراه ها 
وکم حاربتني عیو[ المسهى 
فردث سيوفي وتلكٌ اللحاظ 
اه ال وتان وت دالوا 
فلاتستنم لنؤوم الضحى 
ولا تعغتعرزبالتي خلتها 
فعا شيف تا وت از بت ور 
فدع مس السبان نے آزضه 
وجب نوادّك نار السهسوی 





[من المتقارب] 
راع سای رات تفای 
إلى EEE‏ 
لمرعى صباها برُغيانها 
ابات ا ت اعت انه؟ 
تجزلياليًأحزاتها 
وحاربت آعداء سلطان پا 
لأفغفمادهمااولأجفانها 
تروع الغواني بهجرانها؟ 
1 4 غل إل فاي 
ولا تسرخ بسرء ای ماني" 
تسس ارام (باعلانهیا) 
رمن خاطبي ود (یابانه)ا) 
إذا فا فلن باقع ا 
ااانا غ سے اهنا 


(#) اسم هذه الغادة «هوزو يجوش». وهذا تعريب إعلانها باللغة العربية» نقلاً عن جريدة «المژیده 
الغراء» قالت : : «إنني امرأة قد بلغتٌ الدرجات القصوی من الجمال؛ ولي شعور مسترسلة على 
الکتفین › > وتشبه في تموجها السحابٌ في يوم صافي الأديم؛ ولي فد قد بُزري بغصن البانء في 


قوامه وانعطافه ؛ وحاجبان كالهلال إذا طلع من مطلعه؛ ٠‏ فتطاولت إ 


ليه الاعناق» وعندي من 


المال الوفير والخير الكثير» الكفاية لان أعيش مع من أحبه: في اتصال دائم وارتباط وثیق» 


نرقب الفجر في ل ونسرح الأنظار ۂ 


فى الأزهار طول التهار . وت معشر 


القراء» شاب رقیق الحواشي ؛ زكي الفؤادء متعلم جمیل؛ سليم الذوق» فإنني أكون سعيدةٌ 
الحظ إذا ایم لي أن أذفنَ بجانبه في قبر من المرمر الوردي» اه. والمحالفة المذکورة هی 


محالفة ( ٠‏ ۰ يناير سئة ۱۹-۲( المشهورة. 
)١(‏ تصدف عنك : تنصرف» غير عابثة . 


)٢(‏ نؤومٌ الضحی: المرأةٌ المترفة المدلّلةٌ التي تبقى نائمة حتى وقت متأخر من ضحوة النهار. 
وقوله: ١لا‏ تسنَنِمْ » لا تطمثنْ فتنام مل جفونك» ثقة وأماناً!! 
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قَمَاالهِرٌ في خجرات الکعاب ولافي الرياض وزب حانه ۲ 
ولا في الشعور کمّوج السحاب او نے سے انی ماھت 
ولا ضي تس اتا ال هلال ولا ني السعیون وأجفانها 
ولا هوني مب اا رن ولافي لجو وکیوان ها" 
إا سا مس ال ماف ات سی توف سای 
رر و ما EE‏ افا اي EEE‏ 
وش عبن E E‏ کات مت E E‏ 
وهل ترتقي صادحات الطیور من ال‌جو مرقاء عشبانها؟ 
عُلاكأحنُبهذيالليالي منالفانياتٍبريعانها 
© © © 
وقال في صغيرة تتعلم الكتابة في کتاب : او 
کتب‌وهامثل الحواجب ون وأروها قسوام ها في الكتاب* 
فرشا رات میات ي اجره اف نھگ ات“ 
© © © 
وقال في هيفاءَ تمشي على الحبل في تياترو : و 
طلعث والظلام بخیده الصب حُ فخلنافي الارض شم السماء 
وراث بت السوری في تراها فمشث من دلالهافي الهواء" 
© ق © 


)١(‏ الكَعَابُ: الفتةٌ التي نهد تُدیُها+ وهي كاعِبٌ» ج: كواعِبُ. 

(۲) لم نقع على معناها. والارجح أن تكون: (کیانها) أشْبَّعهاء لاستقامة الوزن. والكيان: الوجود 
والعالم . 

(۳) الافنان» ج: قُتَنُء الأغصان. 

)٤(‏ شُبّهِتِ (النونُ)» بحاجب العين» ولكن بصورة مقلوبة. تشبيهاً ينطوي على معانٍ كثيرة تمثلها 
النوڈء وتُعْرَبُ بها. 

)٥(‏ الكتّاب» المدرسة التي تعلم فيها القدماء في مواضع كثيرة من أماكن الدرس والعبادة» وأكثر 
علومها القرآن والعربية والحساب. جمعها: كتاتيب. 

)٦(‏ أراد أن الراقصةء وهي تختال في رقصها على الحبال؛ كانت ترى الناس من تحتها وقد 
تفطرث أكبادهم من القَلقَ عليها. 
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جج ص ا لو ےس سے‎ 


ورأی راقصاتِ فأعجبه ما رأی فقال بدیهاً: 


ياشموساًطلعث في الفلس 
وز قد ا کے ا نور 
ظشه عسازله دا سب انت 
وإذاظ واالغرام مسوس] 


[من الرمل] 
تا مات ات ھا 
تکشف الب عن المُلتبس 
ستلظی لب ا کالقب سس 
او آے می سا كيدي © 
فأنارب الہ وی "تپ 
یبق مسني غيِررَجعالنفس 
ام تری مين زاف ي 


© © © 
ورأى إحداهن وقد تأودت» حتى لم تر الأعينُ إلا سواد شعرها المترامي 
على أعطافهاء ثم لم يزل قدها بعد ذلك ينقوسٌُ. حتى لاخ للناظرينَ 
بدر وجههاء فقال : ا 
EE PEE EDE‏ كالليلةالظلماءأوشبهها 
فلم نزل نسرقسب بدر اسدجی حتی تسجلی السدر من وجهها 
© © © 
وقال یقص حادثةً غرامية لا قرار لها : 5258 
و قت علیه ڈاٹ الو 
ورأى (زهرة الهوى) في الازارا*؟ 


نمرث وا لظبء ذاث نار 
للم سکن یرف الهوی فنرآها 





)١(‏ العْلّسٌ: ظلمة آخر اللیل» المختلطة بتباشیر الفجر. 

( القبّس: النار أو جمارها المشتعلة . 

() يتشبه الشاعر بقیس بن الملوح؛ الذي جْنٌ بلیلی العامرية» فلقب مجنوناً بها. والجة: الجنون. 

.)۲۵۲ /٦ الهَوَسُ: طرّف من الجنون. وأصله. الاختلاط والفساد (لسان العرب [هوس]‎ )٤( 

. التفوژ» للظبي وشبهه: الفزع والاضطراب والتحول إلى مکان آخر‎ )٥( 

(*) الرهرت آحد الکواکب السبعة السیارة. وکان القدماء یعتبرونها آلهةء واختلفت خرافاتهم في 
أصلها. وحکی سیسرون في کتابه : «حقائق الالهة» أن آقدم زهرة هي بنت الفلك. وآلهة النار . 
وقال إنه يوجد هناك زهرة آخری متولدة من زبد البحر ولَدَثْ من زوجها عطاردء ولداء وزهرة 
الثة هي بنت جوبتيرء وقد وَلّدت من المريخ ولداً. ورابعة تزوجت أدونیس؛ وقيل إن هناك - 
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ورن عیسنهاالیه بسأن لا 
یتواری عن العيون وان لم 
ویدوز الهوی بل حظیه مابی 
وهي تختال کال ف صون |ذا سا 
أومهةةالنقاؤارأتالقا 
یحسب الناس طيبّها نف الصب 
ویظنونهامن الخور لولا ال 
E ET‏ ينها کے ات 
ERE PEREY,‏ هل تافلت 
طت طف نموت وف نرب 
في لال تجر مشل الط واوی 
والسشری کت هب ات 
وای سج الا رآ 
ورأى قض رڑھافسط ار وطارث 
رأئنڈیلوخ في وجهها الہے_ 
EE EEE‏ 
هن راث كل ذاتِ جسمسال 


تتبغناء فنمرّفي‌الانار 
اط کی اتف رار 6 
ی يميئن تسضوفسا ری سار 
كن اا قیال ها 
نس لسکنهابفیر انذعار) 
ح على زهر روضے مغطار 
حور محجوبةٌ عن الأبصارٍ 
عو علی‌مابسارجه الأقمار'"ا 
سب حانه ف جل الباري 
سث سيوفاًمن لحظها الہتًار 
س على عجبهنْ فضل الازار 
خشیّت صولة اله وی الجپّار 
سی بسمامس قسلیّه غير دار 
وااعی وااعث خقوق السجوار 
بر وحیث تسحيه استبشار 
العين رياحينُ طِبْنَ کالازه ار 
ولهاوحدها خلشن جواري 


5 
5 2 ۰ 


ف الکو وس رات الل هو وفامث قَيامَُ الأوتار”* 





= زهرة خامسة علوية وهی آلهة المودة الصادقة» وسادسة تسمی وینوس؛ وهی آلهة المحبة 
الشھوانیةء وسابعة تسمی «آبو ستروفیا». ولکن المشهور عند الناس أن الزهرة آلهةٌ الهوی. 

(۱) الانذعار (زنة انفعال) الذعر. استخدم الشاعرٌ هذه الكلمة لاجل القافية . 

(٢)‏ يبدو أنه لم یرتح لشبهها بالقمرء فهي آروع منه لأنه لا يتمتع بجمال دائم ونور ساطع في کل 
الاوقات ۔ 

(۳) الحُودُ العِينُ : واحدتها: خريدة عيناء» أي امرأة جميلة بكرٌ كاللؤلؤة غير المثقوبة» ذات حور 
في عينهاء وسَعَةء والعِينُ ج: غَيْناء وأغيّن. 

(8) لا نرانا في حاجة إلى التنبيه على ما أودعه هذا البيت من البلاغة. ولکنا نَوْاحَدُ على إغفال 
الإشارة البديعية التي في قوله: «وانبعث اللهو». فكل ما كان لهواً وجاز أن يكون فى ذلك 
المجلس؛ تحتوي عليه هاتان الکلمتان . ۱ 
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وحکی صسوئ هن أصوات داؤو وَفهبتُْ سواجم الط یار( 
وتراخی الظلامفانفجزرالصبہ سح وسالث ذکاء سیل النضار" 
وبكىالغيدُرحمةلفتاهنٌ () ولکن بسسع غيرجاري ٠‏ 
فنع را سام ویب با ينفني بين لو وان کسس ار 
ولو ا الهسوی یمس ق لوب ال أنسد کے نوس تد الضواري 
لا وذاتِ السوار» مانقض سے ولا خضان لا» وذاتِ الور 
صن آسرازها ہب احثبہمافي ‏ صدرهاممسن ودائے الاسرار 
واصاخث إلى الوشا: فنلجك في‌التسجني‌ ولج الاعتذار 
واس عار السزمسان یسام ال ال أنس والدهر لا یڈ ال واري(“ 
وتات فيب فسات ا ا سب ولا مسشیبٍ مسوی (الثذکار) 
وجنون السمسحسب یسوم ترا في دی ار وقفلبه في ديار 
© © © 


وقال في «" بخ هرم خطبَ فا ناعمة الصبا فأغلظث له و الرذ؛ : 


جاءهاضاط ب] ہیۓ بلیے لاح ل ار مج 
وتسصدی لها فص ث وقالث قسّم الشیم آیکون حبیبا 
فال ها المضیب تور فقالت:. ,ارقتراقی السراع هذا المشیی ۲*۱ 
قال: إني آبو المعجائب؛ قالث: الجبة نل ی سنا 


(۱) سواجع الأطیار: ذات التغريد؛ ومنھا الحمام والبلابلِ والحساسین . . ويقال إن داود عليه السلام 
کانں إذا رثّل المزامير ة في البرية » هبت هبت إليه الطير افتتاناً بصوته . ولا يخفى حسنُ التعلیل هنا». 

(۲) دذکاء اسم علم للشمس» الات الذهب الخالص؛ شبّه نوزها المتلالی» بالنور المذاب. 

,۳( لم نفهم معنى البكاء والحزن اللذين ذكرهما الشاعر وقد آمضی أجمل ابی نین ات 
التكلّف وترصیع الکلام بحساب وغیر حساب. وإلا فما معنی (الذل والانکسار والامترحام) 
وما تدفّق على قلبه من غير طائل؟ 

. سم صبياني» سطحی السياق والصورة. . لیس إلا الحشو المتراكم‎ )٤( 

. العواري؛ واحدتها عارية. كل ما يعطى على سبيل الاستعارة؛ ثم الاستعادة‎ )٥( 

)تقال مد الرائس کی انب ى مما يناسب هذا أن شیخاً شاعراً رأى فتيّة فأعجبته» 
فخطبهاء فردّلہ. فبعث إليها ببيتين يقول فيهما إنه وإن كان قد شاب إلا أن عزمه لا يزال فنّى؛ 
وأنه مع ذلك لأديبٌ» فقالت: «لسنا نريدك لنوليك ديوان الزمام؟ أي ديوان الحسابات . 
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ی چ ۰ تھا سنہ ہس ا ےت تحت سس 


یسا ابا ال هو یا آخاالهرم الاک 
حاتي تساه اعت نفك 
نت کالب لر یر انك مسمصو 


بر خشبي» فقڈأکفلا عيوب(“ 
ق وکالش مس اعت آن شغیبا 
ت حیاء ييا بهاء أن سخیبا 


© 9 © 
وقال: يذكر خطرة قلب ويصف خمول قومه: 


يشكوإلى ثغرو من حر آنفاسي 
وینظر القلب مجروحا بناظره 
فان یسك الحب أن آحیا بلا أمل 
وان یکن مشلي العشاق قد مُجروا 
راس دی کید کے سی سای کته 
E‏ ا ۱ ۱ جت اب 
وقسد آراني في قوم أولي سل 
فبعضهم بينَ أخفاف الهَوانِ هوى 


[من البسيط] 
ومابنفسي إلالوعة الياس 
ولأسرق ای قشت القاسي 
ولسث ألقى لجرح اللحظ من آس“ 
فقد تقطعتٌ من الآمال أمراس "° 
فأينَ ميل قلوب الناس للناس؟ 
کانما آنضجوهافوق أقباس؟“ 
وكميضيِّعٌ جنس بين أجناس! 
كأنما انتفضوا من تحت أرما س9“ 
ربعضهم ضل بين الكاس والطاس 
لمات طعن کلیب ريه جساس(*) 


8 8 ۵ 





(#) يبلغ عمر 
إلى عمر الفتاة» والتورية ظاهرة. 

() الامي: المؤاسي» المُعَالِحْ . 

() الامراس؛ جء مَرَْسّة: الحَبْل. 

(۳) الاقباس . جَمَرات النار» مفردھا: فیس . 


الهرم الاکبر الیوم فوق الاربعة آلاف سنة» وذلك قلیل في جانب عمر صاحبنا بالنسبة 


. الارماس : القبور . مفردها : رَمُسْ . وانتفضوا» خرجوا من القبور‎ )٤( 

() إشارة صريحة إلى حرب البسوس التي كان من آسبابها طعْنُ جناس بن مرّة» لکلیب بن ربيعة» 
ثاراً لما قام به کلیب بناقة البسوس خالة جساس؛ عندما رماها بِسَهُم وهي على حوضه. ودارت 
معارك طاحنة بين بني بكر وبني تخلب» دامت أربعين سنةء عرفت بحرب البسوس . 
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وقال في بضاعة الشرق الباثرة 
اسر سوق ا مها “لاتسهرو مهيا تيز اسان 
باع بشوها بعشهم پبسشهم. ‏ والویل لسلراب ح والخامسر 
© © © ۰ 
وقال فی صحافة الشرق: 

۱ [من السريع] 
تن مار لت و لسانت ایروس یسلا ال 
تخت شدالاقلام نیهاکما بختلسط لسایل تفای 
وتَجمم الق الی خصمه وليتهاتقضي على الباطل 
رآیشه کال عضب اا فالذنب في ذاك علی تعن 

© © © 
وقال فی وصف نساء قومه : 

1 [من البسيط] 
آری نساء بسي قومي وبا اسفا ‏ في یکو يهاه لشن في اهدي" 
كأنمامن بني تیم هنن لٹا لولم یکیٗ قباع الخلي والخلق* 


© 8 8 
وقال مورياً بین «الهوا» وه الهوی»: 

[من السریع] 

(o): 


وذي دلال قال خذ في المنى فقلث عیش زد سائنمٌ 


)١(‏ البائرء اسم فاعل من بار یبور بوْراً وبَوّاراً: هلك وکسّد. 

)٢(‏ العَضَبٌ : صفة للسیف القاطع. تا حاد عن موضعه ولم يصب الهدف ومته قولهم: «لکل 
سیف نبُوة. وہ الذنبٔ على الحامل» أي على حامل السیف. 

(۳( لسن (بكسر اللام) اللغة والکلام . 

)٤(‏ آراد أنهنْ لثیمات السلوك کحال نساء التيميين الذین قال فیهم جریر هاجياً بني تیم اللات بن 

والشیسم لام من يمشيء ولاف یم بن نفل بنو الشود المدانیس 

(لسان العرب [تيم] ۱۲/ 0۷۰ 

. السائغ: الطيّب الهنيء.‎ )٥( 


سم 
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یی هش ی رس سر ےس ین gg‏ س ۱ 


(ويومٌ وصل) قسال: حنشبي إذڈ ‏ هذاک لام في السهسوا(ی) فارع 


© © © 

قال ف شفاعة الحب: 

جع E E‏ کک 
© © © 

قال فى عدة النفس : 

1 ي مر اشن [من المنسرح] 


یامن یری آنسي تخل بسا عندي علیه فلس زاوجل 

كَمَاكَ بالنف ورخدهاهِبة تا شنت ی اعد تا یدای 
© © © 

و في فرة عين النفس : [من المتقارب] 

إزاغِبتعن آعيتنيلمأجذ سسولائفسرڑبے آمسیسنيی 

ومافيقدالخسؤلكئما تمیل الطب]ع إلی الأ .© 
© © © 


وقال مضمْناً: 
[من الطويل] 
مشی فکان الخصی تهفوبهالصّبا وللعطر منهفي رداء الصبا مخ 
ومرزوعن جنبيه صفا عواذل (کخطی ظلام شق بی اللاي 

و نے © © © 

وقال مُقتبسا: 
[من مجزوء الرمل] 
ااال ات انسیا لمأعذأه وى حم نكا 
ان للولسدان ایسسوت ] بجعم ل الولدانَ ش ۳۳۹ ود 
© © @ 





(©) سقط البيت من طبعة بيروت. 

. النْفْحٌ: الريح العطرة الطيّبة» واللْفْح: الريح الباردة القارسة‎ )١( 

49 هذا عجز بيت لکشاجم» وصدره: «وقد حسرث عن واضح الفرق قاحم 

(۲) اقتباس مباشر من الاية السابعة عشرة من سورة ات وفيها: وت تنَقُونَ إن کفرئم يومأ 
يَجْعَلُ الولدان شیبا6. 
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وقال فی آمر الهوی والحب الغابر وهي من آول القول : 


2 


190 


[من المقتضب] 
أم يتيك وده آ تح ا 
۶ ۰۱ 


- ۰ - | و 


3 


البدر ليس 


۳ 0 0 
ر وه لورت 


الهاجر والمصطحب (طباق بديعي) يجمع النقیضَیْنَ : الهجران والعشرة الطيبة . 


اه و ا اي 

أ ا ا ا ا 

)١(‏ ذکاء اسم علم للشمس. وما أكثر ما استخدمها الرافعي في دیوانه!! 
(۲( 

(۳( 


النساء على وجوههن بَذ٘ءاً من الأنف . 
حالية : کساها الزهر والشمر . 


(۷) الفتی الوَصب : المریض المتعب. 


الحَبّبٌ والخباب : فقاقیع تظهر على سطح الماء . 
زفٌ العروم: نقلها إلى بيت زوجها باحتفال . 


السافر: الحاسر الوجه والرأس. والمنتَقِبٌ: الذي يضع النقابء وهو نوع من الأقنعة تضعه 
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ل کک کا ۰۰ ۰ _۱ 


أو کسلمے ذي ‏ لف 


ان ه‌اال مالم 
دزت نیکست وپیوہیًے 
وا ا ا هی وتا 
تنب ها 
5 ۳ ِ ۳۹ 1 
۰ 7 ۳ : 7 ۱ 
ورسخ سن اسب سا 
)١(‏ ذو الکلف : العاشق شق المولع . 

(۲) الرقأً: الغزال . والعطف : الجانب . 


(۳( مختلب (اسم فاعل ) من اختلب : فتن وسضحر . 


(©) سقط البیت أو أسقط من طبعة بیروت . 
(©©) سقط البيت أو أسقط من طبعة بيروت. 


اا اا ہہ ۲ 
مدا سجر ال تسا ی وحن 
يهغطفي فيّئجزبٌ 
نے ا 1 مت 
ااا بم .و 1 ۔ (T)‏ 
تحت OEE‏ 
هقی ا و 92 
ااا ن 
وی منسهتئنتحبٌ 
(هه) 

جرب ود ا جا 
تاق ب اسان 
چوس سو تيا فيه یں 


كا كك REE‏ اع كك 


۲ ۴ ۳ + | آرت 


(4) لم يَضْد: مضارع : صدی يیَصْدا. مجزوم ب لم حذفت الهمزة للوزن الشعري. والصداً: 


حمرة تعلو الحديد من أثر الاهتراء . 
)٥(‏ العَطبُ: الفساد. 


. الوَيْح؛ اسم فعل بمعنى الويل أو الترحُم والتوجع‎ )٦( 
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ا د ا سوه 


۰ 4 ىو اگل سے َ‫ ۳ 7 
5 ۰ زر 
شبح حي سے ت "ل ا E‏ ل GEE‏ 





© © © 
وقال يشكو ويسترحم : 
[من البسيط] 


ياناعس الطرفٍ كم آشکو وتثظلشني رحماك با ناهن العَینینِ رُخماکا! 
لو أن غير فؤادي يشتكيك معي لقنت لها و الات اكا 
© 8 © 


قال فى بدائا الحب والاحنة: 
وقال في بدائل الحب والاحبة ا 


شخب ال لسپولپبوا واتخذبالروض روضا 
ا شتا تسش اش نهار يت" 
© © © 
وقال في ذل الهوى وأحزانه : 
[من الخفيف] 
5 ےم الم دن ریا الات از مه 
ده کي فذوالهمومجديرٌ إنّمافي فؤاإه بُ بكيهه 
© © © 
وقال في عذاب الفراق والاغتراب : 
[من الكامل] 
أمسيتٌ من یسوم النوى فَرِعَا ویّلي علی بوم انتری الي 
وأتی السصب ام بككلداهيةٍ ‏ فخرجث من‌لیل الی لیل 
© © 8 


(©) اسقط اليك الاخیر من طبعة بیروت. 

)١(‏ فظبياً: مفعول به لفعل محذوف تقدیره: نعشق» نتعلق. ونُصبَتْ (فارضا) لفعل محذوف 
تقديره : تشد أرضاً أخرى . 

رز ھا ا تابي سد ۱ رانا 
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قال فى أَنْسَنَة الحب : 
يخاي ۱ ١‏ [من السريع] 

متا ی ات كدر احرف اف فان ری اسان ينا لايس 

وتو ور گی ابر رع تسیر اجه لها فنیهالجن والانس 
© 86 © 

قال فم الحماسة والفر وسية : 
رخف وافروس [من المتقارب] 

إلى البيض سور هذا ال جماح وللشمر خفقةهذاالجناح"" 

لحاني الم واذل في حسهن وهيهات من حبهن اللواحے ' 

فماالبيض |لاط راز السسیوف ولاالسمزإلاعوالي الرماح 

رخ بسهاالارض هذاالفتسى ويُدمي علیهاعیون البطاح 

يجِوبٌالمَعامِمَ جرب الجمام ويطوي المهايء طیٗ الریا۔!'' 

على آشتر کومیسض ال رق مم راف لوا ايرا 

تسکادلنشوو اعطانه (ذامسرزتخسشب فیرصاح 
© © © 
قال فى خول الهلال : 
وقال في نحول الهلا [من الوافر] 
هلالالشكلاتغجلإذاما رایست کسماری مرج الانام 
فقد خیبوانخولك من حولي فخیف عليك عاقبءالفرام 
© © © 
قال فى , تضافر أسباب المعاناة على أهل الھوی: 
ومن فی باكر اجات على امل الهوى [من الكامل] 


ياليتَقلبيلميُحِبُولميَهِمْ بل ليتني ماک ال ل يأحبابٌ 
إني رایث آخاالغرام كأنما بت علیه وحده الأو 


)١(‏ الجماح: النفور الشديد عن السيطرة. أو الانحراف عن الاعتدال. 

(۲) اللواحي» مفردها لاح ولاحيةء أي اللائم والمفد. 

)۳( المعامع› واحدها: معمعة» الحرب الشديدة. الجمام : الموت . المهامه: القفار واحدھا: المَهْمَهُ. . . 
(4) المراح» (اسم مفعول) من راح» نقيض غُدا: الموضعٌ الذي یروخ القومٌ إليه أو يعودون منه . 
)٥(‏ الوْصَبُ : الوجع والارهاق جمع: أوصاب . 
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لکن عین المره مفتاخ الهوی ن(زفارنا+بجحۓ لے الأواٹ”' 


وإذا أراد انتا سے اده وت ناميه ی الأسباتُ 
© © © 


وقال في انعدام الحب والإخلاص ؛ بين البشر. في نظرة تشاؤمية : 
[من مجزوء الوافر] 


تجن ا د و تیلست اروش 
و تفر ره مت سیم مكحاو مى التسض درا 
ولو کادوا الج وع مسوث نے و تيح 
وکا تدز تی او اجس الم ى 
ی ی سا تام وق E‏ خی ۶ 
لستسد جری لبم وت ہی ہت E‏ 
ومثْلئهولنالكًَفرا ويء رات ار وال E‏ ۳ 
فعمروضسارب زیدا وزد ارت را 


© © © 
وقال في ضحك الناس على بعضهم البعض : [من السريع] 
إن ضحك القومٌ غلى بنعضھۓخ فسوف يسكون علی زنب ه* 


)١(‏ زنا إليه يرنوء رُنْوَاً: نظر بهدوء وتأمل ۔ 

(۲) الخضراۂء صفة للسماء لخضرتها ع سک عانق رلک التماء رک اتا . والغبراء: 
الارض التي تتألف من التراب الذي يُضْبح غباراً في أيام الجذب وهبوب الریاح . ومنه قول 
اي 4ي في صفة أبي َر الغفاري : ”ما أَقَلْثِ الغبراء ولا أظلْتِ الخضراء اضق لهجةً من آبي 
ذُر» (لسان العرب [خضر] و[غبر] 4/ ص ۲4۵ وه/ ۵). 

(۳) الكفراري والصبّان والفرّاء» من کبار علماء النحو القدامی في العربية . الأول هو حسن بن علي 
الكفراوي الشافعي . الفقیه النحوي - نسب إلى بلدته کفر الشیخ بالقرب من المحلّة الکبری 
بمصر. له عدد من المژلفات في صنعة الاعراب والفقه» توفي سنة ۵۱۲۰۲ ۱۷۸۸م . 
والثاني» هو محمد بن علي الصبان المصري: ولد ومات في القاهرتة وله حاشیته المعروفة 
على شرح الاشموني» على ألفية ابن مالك وغیرها. . توفي سنة ۸۱۲۰ ۱۷۹۲م. 
والثالث : یحیی بن زياد الفرّاء» إمام الکوفیین وأعلمهم بالنحو واللغة وفنون الادب - له کتابه 
المشهور معاني القرآن؛ والمذکر والمنث وغیرهما الکثیر . توفي سنة ۲۰۷ه-/ ۸۲۲م . 

. الرمس : القبرء وخاصة الذي في مستری وجه الارض‎ )٤( 
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من كان من اخوان» ضاحک] 


© © © 
وقال يُهني نجل عمّهء الأديبَ الفاضل الشيخَ سعيدَ بن عبدِ الرحمن 


الرافعي؛ بكريمته عنایة : 
وقة ر ا هد ات خسف 
وفامت بنات العلی خادمات 
ات اوه سال ان کت 
وما فيحن إلا( ا )ر 


[من المتقارب] 
وا أن ۱2 
على كل برج روف راية 
فهذي EE‏ شتا ای هام 
فقلناالكمال مثال الهداية 
مك فانق (سنضیدا) بهذي الا 


© © © 
وقال أيضاً: يهني صديقة الفاضل الشیخْ عامر خليفة» من أعیانِ إتياي 


البارودٍ بنجليه النجیبین : 


لوخلوَّالم+جدُكالانام لما 
2 وکا ال تاه ان شا 


[من المنسرح] 
وماجسسیسم النجوم ا 
وفي جبین کو لئ 
تال و حاط حك تخت تاه 
بالفرقدین راهم اال له 


© © © 
وقال في اللباس الإفرنجي الأسود المعروفِ بالرسمي : 


کات توب الام جات 
بحشزالشیغعلی شبابة 


. تبلج الصبحٌ : أفصح وأضاءث تباشيرة‎ (١) 


[من الرجز] 


)٢(‏ وی الرانمي بين ( عناية ) الاله» و( عنایة) اسم المولودة» وكذلك ہین السعید الهني + و( سعید) 


المحتفى به المکرم . 


(۳) الفرقد أحد نَجْمي القطب الشمالي اللذين يُهتدى بهما. 
(4) الطالعٌ : الهلال وهو هناء الفألُ الحُسن الذي يستشعره الشاعر حيال نَجْلي المهثا. 


۱۹۹ الباب الخامس : في الأغراض والمقاطیع 16 


EEE,‏ اص تال ا تی EL‏ تا زیاس مو مات 
وکلےبغ من جاهل ونابة یرون قدرالمرءفي ثيابة 
۱ © © 8 
وقال في مصير الفقیر المغدم : 
[من الطویل ] 


آری المُعْدِم المسکینّ في الناس هالكاً وس جح ين المزاحم 3 
فتَرلوالِعبًادِ الدنانیر ویخهم ے وو وت جو 
© © © 

وقال فى تعب الإنسان الدائم : 


ا ا ي ویو E‏ 
ا وا 
© © © 

وقال في غَلَبة الطباع على سلوك الانسان : 
[من الكامل] 


کل امری کلف بح طباعه لایستطیم عن الطباع شلوا 
اذا و شقن ال نمیا تج الج ت فدات هال عدوا 
© © © 


)١(‏ المَرَاجِمٌ: واحذهاء مِرْحَمٌ: الشدید الدفع في الرّحام. 
(۲) يذكرنا ببيت أبي العلاء المعرّي في داليّته المعروفة: 
غير شخ ني مِلْتي وامتقادي نوخ بالاولانسزٹغ شا 
ویلیها : 
نَعَبْ كلها الحيةًنماافا 2 مسج |لامن راغسب في ازدياد 
(دیوانه : سقط الزند دار الفکر بیروت سنة ۱۹۱۰ء ص ۰۸-۷ 
(۳) قوله ما يثرا جملة حالية زمانية بمعتی: ما داموا على قید الحياة. 
)٤(‏ قوله هنا مستفاد من قول الحق تبارك وتعالی فى الآيتين السادسة والسابعة» من سور: الفجر 
الم تر کیف فعل رَبك بعادٍ ٭ رم ذَاتِ العماد» . 
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ا ا یپاک لی حون << 
وقال (في الشتاء) : 

[من مجزوء الوافر ] 
E‏ تناد تیه 
جا ين قل ات سرا تست ها ده خی ف 
رآ ان سم مالانسلا موالارض‌ هي ال سس خسف 
وکسم زلسزلت ُوزمشےغ (فخرّعليهما EE‏ , سس 
و شاه و اک ساسا وتان وا وم ی ۳ 
سای اس سای E‏ ارشمحا 0 ا ا 

8 8 © 


وقال في شامخ بأنفه وهو آعور : 
8 [من البسیط] 


TE 00‏ او ری رن 
© © © 


وقال في بخیل : 
1 [من المديد] 
نلق صالب تفت ویسوم اتکی مج وجچہ بہچہ 


8 89 © 





(۱) اقباس لقوله تعالی؛ من الآية 75 من سورة النحل : نخر علیهم اللفف ين فزفیع». 

)۲( لم یرشح شيء من قله دفوو الكافات؛ لأنها جمع حرف (الکاف) التي : تعني مباشرة: حرف 
وقد تعني آوائل کلمات معبّرة تبدأ بالکاف مثل: «کل» و«کامل» و«کمال» وغير ذلك . وقد 
شارح الدیوان محمد الرافعي إلى ما قاله ابن سكرة من شعر یتضمّن الفاظاً مبدوءة بحرف 
الکاف . كما آشار إلى قول آخر بحرف الصاد. (دیوان الرافنعي ج١/‏ ص ۱8۰ حاشية (۲)). 

(۳) هناك مدینتان تسمُیان مُڑو؛ الصفری واسمها: مَرْرٌ النهر» والکبری : مرو الشاهجان. وایاها 
قصد الشاعرء كذلك الحاحظ في کتاب «البخلاء». وهي آشهر مدن خراسان» وقصبتها. 
وألُھا مشهورون بالبخل . (معجم البلدان/ لیاقوت/ جه/ ۱۱۲ - ۱۱۲). 
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وقال في آجال الناس المقررة جیلا بعد جيل : 


وما السناس الا دی دوم 


[من المتقارب] 
وق ين الذا بين الا 
,0( 
وون مرا فور زمر 
دِ 7 4 (OD.‏ 
تسری في المرآة وجوه البشز 
وماتی لك مراتهال لص درز 
ےوہ لو 7 .8 ۹ (۳) 
فالسضیر خی ر والشر شر 
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وقال فى حتمية الموت وراحته لذوي العذاب : 


[من محروء الكامل] 


للموتٍ قد خخ لقَالبَئو قرللردی لالب ناث 
وال مس وث آرسم لسلسذي ضاقثشبوهنذيالحية 
© 8 © 
وتمئّى طهارة القلب. ودوام الوفاء من آصدقائه. فقال: 
[من الخفيف] 
اا ر کال مسي ا7ک و 
رفا اه وت ۱ ا نے وميس سيا فيحنت 
ذلك المجد خافنقا بعد موتي ونعيمالحياوَمادمتٌُ حي 
© © © 


)۱( الم : : جمع زَمْرَة: ای بن معو الخد وذ في القرآن الكري SEAS‏ الَزْمَر 
وفيها: وسیق الَّذينَ كفروا الى عو ارام و الذين اقا رَبْهُمْ إلى الجَنَةِ رُمَر ا الآيتان 


۱ ر۷۳۔. 


(۲) و (۳) عَجُزا البيتين فيهماء مختلان عروضياً. 


(#) قال بعض الحکماء: الامل رفيق مؤنس» إن لم يبلغك فقد ألهاك . 
)٤(‏ أي: ذلك هو المجد الحقيقي» وذلك هو نعيم الحياة الدنيا. 


| سس ۳ الباب السادس 7 922227722722222 ےچ چٹشچشےک شچح شش ۳ 


في الرثاء 
قال یرٹی الأميرَ عبد الرحمن؛ أمیز آفغانستان» والمجد كله في اسیه 
كما كانت الحكمةٌ والهمةٌ في جسیه سو 


یا فاجع القوم ماذَايَئْفَعُالحَدَرٌ 
كت أناملك الاررغ فانتشرث 
وما بمانعهغ ما قدذروا وفضوا 
من یشْمظ فصروف الدهر موعِظة 
یا لہف (کابُل) مافاجأت كافِلها 
قد کال يزجي المنایا للهدا زمر 
ماشسب في غیّر الأخدابٍ تكرت 
ول وی ال الیل ال را 
والدهر یوم ان : یسوم کل کدز 
وتا سم E E‏ متا 
سلواال مان عنه فهي باقية 


(٭) سٹل شاعرنا هرة: : لماذا لا یکگر 


[من البسيط] 
وقد عهذناك لاثبتي ولائْنر 
کم ائنائر من أوراقے الرهر 
وفیبل كر فضاء في الوری قدز 
وم ام واعسظ تفر قله مبو؟ 
حتی دری کل قلب كيف ينفطرٌ 
حتی النجوم وحتی الشمس والقمر 
فما استطاعك ذاك الضيغم الصا" 
والیوم عنه صروف الدهر تعتذر”" 


إلا أضاءث له الأحداث لكين 


۳ 7 
(r), 


من المراني؟ فقال : : كثر الرثاء حتى أصبح صنعة تُحتَرَفٌ . 


وأسأل الله أن لا يفجعني في عزيز علي فأرثيه. ٠‏ وإني ما ترکٹ الرئاء» لفي نعمة أحمد الله 


علیها. 


. و الهصر : الاسد الکاسر الذي يأخذ فریسته لاوياً عغنقها‎ (١) 


(۲) يُزجي: یدفع ویسوق. 


(۳) الغِيَرُ: أحوال الدهر المتغيرة» وأحداثئه كذلك القول في: الصروف. قيل مفردها غيرة 


رتجمع أيضاً على آنیار . 
(ھھ) المُختل (بالفتح) الذي مه الجنون . 
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واستخبِرُوا الشرق ما للشمس كاسفة 
با تاش دنه ویب متشون اتا اف 
هذي المدافغ والأسيافٌ ناطقة 
طارث بتَعيك في الإسلام بارقة 
خطبٌ قلوبٌ الوری من خر جاحمه 
ا اء هة ا اسلا حاف 


قماجهيتةإلاعغندهاا ے۷۶ 
تر الحطیم وركنٌ البيتٍ والحَجڑ؟''' 
في الغرب والهندٍ بالأفغانٍ تفتخر 
فانهل دمم بني الاسلام ینهمر 
E EEE‏ مي تب ۲۰ 
حتى المدامم خانث سِلْكهاالدررٌ 
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وقال يرثي الأستاذ عبد الرحمن أفندي الکواکے !': 


أحقّا رأيتَ الموت دامي المخالب 
وتحت ضلوع القوم جمرٌموْججٌ 
أبئ الموث إلا وثبة تَضْندغ الدجى 
فما انف لق الإاصباع حتى رأیشه 
وكمفي حَشًا الأيام من مُذلَهِعة 


[من الطويل] 
وفي کل ناوِعُصْبَةٌ حول نایب؟ 
نهر ابيز اتف اوالهر انب 
گے سے كفو اهانبت 
وكمليلةقدباتهاغير وائب 
وقد نَبّث أظفَارُهُ بالكواكب (ي)!* 
قد ازدحمث فيها بناث المصائب"*؟ 


(۱) تضمین للمثل العربي القدیم. الذي ورد في قصيدة؛ أنشدها الاخنس بن کعپ من جُهَيَْةء بعد 
أن قتل صاحبا له یدعی خصّینا» کانا قد اتفقا على سلب کل من يريانه وحیداء فقال لامرأته 


(أي امرأة صاحبه القتیل ) : 
سابل عن خضین کل رکب 


وصند جهي ناه ابر الیقین 


(مجمع الامثال» لابي الفضل الميداني» المجلد الثاني/ ص ۳ - ۵) رقم المثل : ۲۳۸۳). 
(٢(‏ الحطيم : جدار الكعبة . وقيل هو جدارها مما يلي الميزاب . سمي بذلك لانحطام الناس عليه » 
رلأنهم کانوا یحلفون عنده في الجاهلية فينحطمٌ الکاذب . وقيل لان البیت ژفع؛ وثرك ذلك 


محطوما . (لسان العرب [حطم] ۲۳ . 


(۳) الجاجم والجحیم: النار الشديدة الاشتعال أو المکان الذي تتّقد فيه النار وتستعر . 

2 هو عبد الرحمن بن أحمد بن مسعود الكواكبي . من رجالات عصر النهضة الادبية والفكرية . 
ولد وتعلّم في حلب سنة ۹١۱۸م.‏ ساح وارتحل كثيراً وأنشأ عدة جرائد. وترك آثاراً أدبيةء 
فكرية جليلة ومنها: طبائع الاستبداد. توفي في القاهرة سنة 1۹۰۲م . 

)٥(‏ الترائب» واحدها تريبة. وهي عظام الصدر مما يلي الترقوتين. 

(#) التورية هنا لا تخفی إلا إذا خفیت الکواکب في الليلة الصافية . وقد قضی» رحمه الله لیلاً 

. المدلهمّة: صفة لليلة المظلمة الحالكة السواد» وقصد بها: المصيبة الدهیاء‎ )٦( 
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هوى القمرٌ الومّاجُ فاخبط معي السُری 
ورس على حرس و اننبا 
فهن العواري استرجم م الموت بعضها 
آبعد حکیم الشرق تدخر عبر 
شرا فوق خذیه ارات وأرسلوا 
لعبكِ عليه الصخف في کل مَمْرٍِ 
وس و ود اس 
ولميَكُهيّاباًإذاء خسي الوغى 
مهافت شرا الهدی 
ولا بذع أن تُعْرٌی الكواكبٌ للغُلیٰ 
سَلوا خاملپه هل رأوا حول نعشه 
وهل حَمَلُوا التقوی إلى حفرة الشری 
وهل أغمدوافي قبره صارما إذا 
فکم هره الإسلام في وجه حادث 
آری خسراتِ في النفوس تھافتث 
ومابعجیب ان ذا الدهر فْلبٍ 


إذا لاح ضوء النجم بين الغیامب 
ایکا ال ختال سوق النجائب 
وقصر البواقي ما جری للذوامب 
وسما هو من بسعد الرحیل بایب؟ 
ماف قرع شواک 
|ذا ماانسضی أقلامَه کل کاتب 
یصول بأمضى من فرنه القواغب*؟ 
ورفرفتِ الأعلامُ وق الکتائب 
وشاءث لأهليها کرام المناقب 
EERE‏ تاک اف ٩‏ 
ملائكةً ین حارب خلف حارب"۳؟ 
وساروا بذاك الطود فوق الع 
تجرد را EEE‏ 
فهرٌ صقیل الحدٌ عضب المضارب!“ 
لها قطغ الاحشاء من كل جانب"' 
إذا کال في آملیه کل السجائب 
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. السرى: سَیْر عامة الليل. قصد: المشعّة والمعاناة.‎ )١( 


. والغياهب: الظلمات» a‏ غَيْهَب . 


(۲) القرند: السیف . والقواضب: القواطع» ج: قاضب وقاضبة. 


(#) هذا البيت غاية في 


حسن التعليلء وغاية في المدح؛ لان (الياء) في (الكواكبي) للشب . ولم 


يرض أن يقول إن أهله نسبوه إليهاء فقال إن تسه بس دلالةً على أن ذلك بچذی لا عن أبيه 
وید وشن طرف سرت رخمه الله لا يعد دلگ شنا عجیاً: 


(۳) الحارت : الذي يسْلبُ غیرّہ کل ما يملك. 


(4) الطود: الجبل العظیم» ج: آطواد» وطوّدّة. 


)٥(‏ صقیل الحذ: مصقول» ممجلوٌء أملسٌ. وعَضْبُ المضارب: قاطمٌ کیفما صرب به. 
)٦(‏ تهافتث : تداعت؛ وتساقطث من شدة الحزن والتأثر. 


7 التقار ت 


قال لسانْ العرب› وتاج الأدب» والقاموس المحیط ‏ صاحب السعادة 


الشاعر محمود سامی الباشا البارودی''' أطال الله بقاءه : 


آبني القرائح آبشروا بطريفة 
کم کی لك الدر لاءم بینها 
بَدَويةٌ الب الصریح فلن ترى 
بارث «زهيرأًه في المقال وطاولث 
بلفث مدی الاطراب حتی ها 
بهرث برونقها العقول وغادرث 
مرف ا 
وترددث فيه الصبافتنفست 
لا عيب فيهاغيرٌ فضل براعة 
نک سس ايدان راک 
ومن العجائب أنَّ لي بسماعها 


[من الكامل] 
سمخ الزم ان بها وكانَ بخيلا 
طبْم أجادفأاحكمَ اا 
EEE EEE‏ سب لا" 
(کبا وفاقث في النسيب جات(“ 
لتکاذ تحدث في الجمادٍ مميلا 
لهوى العیون إلى الفؤاد سبیلا 
فيهوالحمائمٌ بكرةًوأصيلا 
نفساتصحبهالنفوسٌ عليلا 
کالسحر يخدع آنفساوعقولا 
شوت | کیت اس تافتلا 


طرب النزیف وما شرب شمولا؟ 


(۱) التقاریظ » مفردها تقریظ» وهو المدح والثناء. ويحتوي هذا الباب علی عدد من فصائد المدح والثناء 
التي کتبها أعيان عصره من رجالات الفکر والادب تکریماً وتقدیراً للشاعر مصطفی الرافعي . 

(۲) محمود سامي باشا البارودي . ولد وعاش ومات في القاهرة. وهو من أصل جركسي مملوکي؛ 
شغل مناصب حكومية رفیعف وترك دیواناً شعرياً كبيراً وتوفي سنة ۰۱۹۰4 ولنا فيه دراسة أدبية 
عامة في شعره وحیاته» کتابنا: في محراب الکلمة» عنرانها: دیوان محمود سامي البارودي : 
«طبيعته - موضوعاته » منحاه الشعريی». المکتبة العصرية» بیروت - صیدا سنه ۰.۱۹۹۹ 


(۳) الکلم : الكلامٌ. وهو أيضاً جمع کلمة. 


(4) بدوية النسب : صفة للقصيدة العربية الفصيحة لا عجمة فيها ولا لو . 
)٥(‏ بازث : نافسث» ومنها المبارات والشعراء المذکورون هم على التوالي : 

زهير بن أبي سلمی؛ رابنه کعب بن زهيرء وجمیل بن معمر؛ أو جمیل بثينة . 
(5) النزیف : السکران الظمان الذي عطش حتی یبس عروقه وجف لسائه. 
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نظم امری غاصث قربحله على دز الکسلام فسصاع» اک لسی لا 

طلب الفصيح من الکلام فناله یسرم اض ہت 

وفافل كانه وم بلك ارت ی 

كلتق شوه اسان سم سا بالفضل حتى يبلمٌ المأمولا! 
© © © 


وقال نجم الآفاق. وجوهرة العراق» مالك رقاب القوافي» الأستاذ ۲ 
ات بت ارم المحسن الكاظمي * نزیل مصر وواحد العصر و 


فرغ حفظه الله من سحر يراعته . لساعته فحاء بديعة البدائه وب 


التي EER EELS‏ 
E‏ ۱ لاف رة 
وارفم التي رات مرل 
وليسٌ مف ل الآداب وايطةً 


هل نيل شَيءِ من غير ماسبب 
کے عدن الات كال کن تک 
ولمیکن شافعاًلمطلبه 
ریس اتمه خی اہتنا 
منلمیکنْفشلؿ؛ل حسباً 
يَبَلَئ الجدیدان والفضائنل ما 
ومسي على مسرهن بساقیبتة 





[من المنسرح] 
ات رت موی ار ادن 
تدنوبهاللملارتشترن() 
ERAGE EET‏ 
یرب فيهاماليسيُرْتَقَبُ 
تیال کرت از یی اور یت ۲ 
لكل شي:ء تسروم سَبَبُ؟ 
قیال الم اس ات تست 
كعزيه حین بُْخْمَذ(ُالطلبْ 
ات سی وب اضر 2 
لى رشتتی اتون والب 
Eas‏ 


(ھ) عبد المحسن الكاظمي. الشاعر العراقي العريق . سبق التعريف به . 
)١(‏ المغلیات» اسم فاعل للمُعْلي والمُعلية ء الذي أو التي تحقق العلو والرفعة . 
( النُشبٌ: المال الأصيل من نقود وماشية أو عقار. 


(۳) الحَسَبٌ: القّذر والقيمة. وهو أيضاً: الجاه. 


. الجدیدان: اللیل والنهارء لانهما یتجددان باستمرار مم ایام والازمان‎ )٤( 
تضفی من [ضَمًا] الشيء ء ضفوا وضمُزا: : ّما وک والقشب. مفردها: قشیب : “ الجديد...‎ )۵( 
. والمطارف: لك مَطرف : الثوب المنسوج من الخز المزرکش‎ 
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تہ مر چھ ے ہت ER‏ 
کل شسجاع ينجو الفداة وسن 

وما واه نی كز سے 
وماشوون الرجال واحدة 
شا فحن زان دك رتت 
كاك ول رتست 
وخیرم اب عم السخطیب به 
وجن ليل الخصوم والتحمث 
از خسن دم روط از ني زج 
والنطق یوليك کل مَکرُمة 
ی اعوسات وهنا 
کم ذوثروافي الوری وکم فَتَبُوا 
کی ند دس توت 
(۱) الْأَهَبُ. جمع أهْبة» وهي الاستعداد التام. 


)۲( ضرع ھائ 
(۳( تحت : تا رتضطفی . 


ب وهیاب : الذي يخشى المقام . 


إذا آمدث نے المازق الات نو 


سات کات 


رو یم 


ولا ج یح النام ہ۔ ۔ Mos‏ 
ومن تسحلی بذک ره نس د سب 
نے كيس سی مت 
إذا اشرآبث في المجمع الطب 
تا تن CE EY,‏ تسا ا ما 
وا وات شتا درد سی 
تكسف مجه ال ناوا نفعت 
سافر: مالوجههائشتب"* 
کل توف السقال نہ 
تست دوتو اواك را 
ا ا 





)٤(‏ أي ما أبعد الفرق بين مَنْ ها وفخر بتَسَبهء ومن فخر نَسَبّه به. الأول صنيع نسبه والثاني 


. . اشرابث: امتدّث وتطاولث غَلوًا.‎ )٥( 


0 
وكله بمعنى الشموخ . 


)٦(‏ نابت النوب : تتابعت الأحداث والنوائب . ونابٔث: من النؤبة» أي الدور والموعد. 


(۷) طَريرٌ: فتيئ» على جانب كبير 


من الرواء والحسن. والمعنی هنا متجه إلى الع ای (وطریر 
الغرار مَضریه © . أي لا يحكم عقله في الضرب والتقطیع . 


شبهه بالسیف في ید فتى ره لا 


یفرق بین مُوجب وسالب . والمذود: الذي یدود الحمی. وهار هنا السیف افاطم. والشبا؛ 
واحدته شباة: حد السيف والرمح . ور السلیط الجارح . 


(۸) التُقُب: واحدها: نقاب؛ هو الخمار تە 


تضعه المرأة على وجهها فتسترہ عن الأعين . 


)۹( للاحتقاب» غير معنی ؛ وهي كلها من الحقب: الحزام الذي تشد به الدابةٌ. ومن معانیه : 
الادخاز . ومنه تراكم الحقب. وأي معنی نختاره لا يفي بالشرح المطلوب . 


(۱۰)الاریب : الفَطِنْء الداهيةٌ: ومثله: الاربٍ . 
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ولسيس من دوحة لني أدب 
کار جر او رار 
واحسن الشعر سا توق وسا 
ومٌدعو؛ کشرز فمن خصِبٍ 
فتوائسة تاه یی ازاق 
هلا نحي انال هرذ 
إن فیل» في حَلْبَّةٍ القريض» بمن 
آر یل من في النظام لهمجته 
یی شقن ساق E‏ 
«الرانفعئ» الذي به ارتفعث 
ا ساےہ چب رتا 
أو رص ف الوم في مساکنهم 


(۱) العْلالّة : بقية کل شيء. 


ا عادَہُ الهم وه و سکتٹتبْ 
اسسث حشا بالوجد تنه ۱ 
ینب من غرزسهافتنج زب" 
ولم تكن بالأجین تزتشب ۳ 
هم رماتلوته الت 
اوت ئے لا انتا 
وآخسر ربمم فسکسرہ تیب“ 
وواحد فني لگرایکخ نطب 
منستحل هة وة فب 
تخرزژعند التسبت الَصب؟ 
فعض عن تشر صدقها العْیٔبْ"'؟ 
خلت عن فضضلے ولا کدٍت 
ارهتاط تاا تة 14 ت 
EE‏ كك 3552 ده 


بی TEY‏ كيل ولي 


كل متيال مت تح جک 


2 5 9 
وجدتهم خضرارهم غيب 


(۲) الدوحة: الشجرة العظيمة الممتدة ة الفروع ج: : آدواح . والدوح اسم وجمع ثانٍ. 

(۳) الأجین : الماء الآسنء تُئتب: تختلط . أي الشعرء الصافي مورداً ونسجاًء هو وحده الفاكهة للأديب 
الأريب» والسلوان والعلاجء والدوح والغزس وما شابه» في ما حوثه الأبيات الأربعة السابقة . 

. في طبعة بيروت: ورد «ضربٌ» بدلاً من اضربأ؛؟ . وأقل ما يقال فيه إنه نوع من المعاظلة‎ )٤( 


)0( بيت ثقيل المعنى لا يعني كثيراً . 


. لم نسمع (بالعیٔب) بل بالیوب والاعیاب» ج : عَیّب . ولكن الشاعر استخدمه قياساًء للقافية‎ )٦( 

(۷) الأرھاط واحدهاء رهط : الجماعةء ما بين الثلاثة إلى العشرة. 

(۸) اليَفْعْ والیٔفوع : العلو والارتفاع. وهو هنا العمر الفتي الذي يقرب من عمر الاحتلام لدى 
الناشئ . ولتت (بالسکون) ج : اقب وحرکث للقافية الشعریه . 


4۹( يريب : : يبعثٌ الريية والشك . 


هيه 


(۱۰)الحضر : بمعنی الحضور› ولم نجدعا كذلك في المعجم . والعْیّبت» ج غائب » ولم نجد هذا 


الجمم القياسي . 
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أنظرلديوانه الذي نشرّث آياثةفانطوثئْبهالكتبٌ 
أرَى شموساًتبدوأشعتها ولم تکن کالشموس تَختجب 
من کل معنى كالراح من لْطفٍِ شطب في دنهھافئثتطب'' 
EAE TLE‏ اتف EE‏ تين رلا اہنت 
نس کل قلعت غفانیة تقلخ لىزات" 
أو مسثل کاس إبريقهاغردٌ مُعَهقء حیث یرفص الحَبّب' 
کلت نيبحت کات ای كدر تيه امقر فك ان یت 


اعم وة ظا 


جو جو ٠ DSS‏ رب 


عالت را کہ اش لعفي کے اش کہا رت ۲ 
ار منزل عالق اع سے وله يكن عن حا يعجر 

أوساحةئُفْرَجٌالهمُومُبها حیث تضین الساحاث والرْحب**" 
تلك معانے التداح آم مشل وذي ناخ اف اظ آم 92 
بی فعا سحي تقد تا و اه ات ۲ 
آغ کل روح من السحی او فشسث نے كل تراسا مس منت ۲۳ 
رھ سی ادساف ال وش شب 
أو کضروع السما تیزعلی ‏ رضانع الزهر حین تعتلیت“' 


)١(‏ تقطب في دنها: تختلط وتمتزج» أو تُخْلَط وئنرج. والاقتطاب؛ مطاوع لفعل : اه و بطي 
والکلام كله والاوصاف؛ هي لایات دیوانه الذي ضمٌ صنوفاً من الأطياب والالطاف والراحات . 

)۲( مفلج الريق : : متفرّق في الفم بتفرق الأسئان» وهو مظهر زينة وجمال للفم . والشّتب: البیاض . 

(۳) الغَرِدُ والفرید» صاحب الصوت الجمیل ی والحبب : فقاقیع تعلو وجه الماء . 

(4) المألف: الموضع ولف جمعه مالف . والخضل : الندي» المبتل . 

(۵) الرَحَبٌ : مفردها؛ رخ وهي الارض الواسعة . 

)1( معاني القداح -: نسبة إلى القِدْحء الذي هو غصن مَبْرئ مشب لیکون في الثبل وهو واحد الاسهم 
التي یلْعّب بها . وتجمع على فذح وأقاديح وأقداح . ( تاج العروس [قدح] ج ۷ج ۳۸). 

(۷) لفظ میهم الاعراب والجذر اللغويء هل هو من [أصاب] أم من [الصوْب] بمعنی المطرء أم 
بمعنی القصد والاصابة؟ ثم هل هو جممٌء أم مصدر؟ ولم نجد أثراً لا لهذا ولا لذاك (انظر تاج 
العروس [صوب] ۲۱۲/۳ - ۲۱۳). 

(۸) الوصب : التعب والفتور . 

(۹) الرضائم؛ مفردها: رضيع . والضروع. واحدها ضَرْعْ ؛ وهو مدَر اللبن من الشاة. 
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إن وت تن سے الا ےه 


رھ ل 9 > م (۱ 
بحورهُ کل وردِهاعَذَبُ” ١‏ 
ê 7 ۱‏ ۶ 7 
شدي قوافيك کلهانضب 


© © © 
وقال فخر الدولتین : السیف واليراع والمنفرد بین الشعراء بالربداع 
وسلامة الاختراع. طاثر مصر المحكي» وشاعرها حضرة صدیقنا 


الحمیم الشاعر محمد حافظ أفندي ابراهیم ۳ : 


قذفرآنانظیم کم فراینا 
وتلوناتبیرکم فنشهاذنا 
خاطرٌ یسب العیون إلى القل 
ومع ان کأئهاال روخ في الصي 
من بناتِ المحار یصبو الیها 
ابو یارافعئ؛ آخسششت حتی 
ات کرات E‏ تین E‏ 


[من الخفیف] 
حكمةكَهلة وس غرفتي" 
کاتب اب ارغ الجاع مر 
سب ويطوي منازل ابق ا 
في تهرٌالنفوسٌهرَّالحُمَيَا” 
ضا سی يني انت نا 
لا آری اتج يكشا 
ان E‏ اث اس تلاوت 


© © © 
وقال حضرة صدیتنا الشاعر المتفتن › والادیب الشھیں الأستاذ السيد 


مصطف لطفي | لمنفلوطي : 
وا اها مر از التذى 


)١(‏ الوردٌ العذب: المنهل العذب. 


[من السريع] 
بت سوم به الشاعر والساحر 
عاضا ]ال ان" 


شاعر النيل المعروف بشعره الوطني والمناسبات الاجتماعية. عمل محاميا ثم تدرّج في المدرسة 
الحربية» ثم محرراً في عدد من الجرائد ولا سيما «الاهرام». ترك عدة أعمال أدبية وسياسية 
وبعض الترجمات الأدبية. وله ديوان شعر كبير. توفي سنة ۱۹۳۲م. 

(۳) الکهولت مرحلة من العم ما بين الأربعين إلى الستين (انظر فقه اللغة. للثعالبي ص .)١75‏ 


(4) السري: السيد الکریم . 
)٥(‏ الحميّاء هي الخمر بشدتها وسورتها. 


. بئات المحار: اللالی: التي تكون في أصداف البحر‎ )٦( 


(۷) العفاۂ: کل ما درس وامحی في الحياة الغابرة. 
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نک اڈ کالسذابل من روضة 
وئزدغ الک نیکسا 
رارق لت فى حتكيفة 
والشعرإنلميك من اصادق) 


ينطقفيهاالطلل الدانر 
OE‏ هی از E EE‏ 
قارات ااافا 
ف سواد اتسار ااتاظاے'" 
فيوفلا شعرولاشاعر 


© © © 
وقال حضرة نجل عمنا الشاعر المجید والأديب اللوذعي محمد محمود 


.۳( 


الر افعي 
إذا ذکرث الصباهاء الفؤاد جوی 


یا نف لا تخني ذکر الهرى شُمُلاً 


دري الغرامٌ وسامي المجْد واستبقي 
فبالقریض تُرَجَى کل مک رم 
نیعت ےت اتا فا سے 
حوى من المکرماتِ الغرٌ ما قصرث 


)۱( الصیّب : ماء المطر المنهمر . 


[من البسيط] 
طیف تعمد من تردایو تصہٍی!'' 
ذکری الغرام وذکری الخْرّدِ العُرْبٍ'") 
رس سی التب 


إل القریض E‏ غاب ار 


وبالمالن لا بالبیض وا اي 
فيه المعانى اتساق اللؤلؤ الرطب °“ 


(۲) أراد. بسواد الناظر: بؤبؤ العين» و«الناظر» الأخيرة: العينُ بأجزائها وعناصرها. . 
(۳) أحد آنسیاء الشاعر» لم یترجم له الزركلي وعمر کحالةء ربما لانه لم یکن مهلا ولم يترك 


آثاراً شعرية ذات دلالة على ألمعيّته ونباهته . 
)2 الْوَّصِبٌ : : المريض 


الخالصة ؛ في نسبها وجمالها. 


الموجم ج : وصابئ؛ وراب 
)0( الد واحدتها: خریده وهي اللولوه غ 


غير المثقوبة» والعرّب» مفردهاء عرباء» وهي 


. الواکف : المطر المنهل . والسرب» من سرب الماۂ سَرَبا فهو سرب : : چری وسال‎ )٦( 


)¥( سامي المجد ارتفعی معه وطاوليه! 


(۸) البيض: السيوفء واحدها أبيضٌ . واليلّب: الحديدٌ والفولاذ واحدتها: يَلبة. 


(4) ات : انتظمث في ما يشبه عقد اللزلژ . 
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توالت ايان ایسسمسث له العقول ابتسام الثور تك يجت 

ک ان ال ف اه من دقة لطمّث ‏ اورفء علبّث صیْث من الذهب 

فياخما: القوافي لاجشی لکُم لاب ملد ذاك المساجد الغرب 

هيهات آن یب لم الافوام مَبْلمَۂ اریدرکواشاو؛ في حلبَة الادب ‏ 

وبا سمیر المُلا لا زلت في جَِلَلٍ والکاشحون مدی الایام في تعب 

لو قارنوابك آق واه اأعهدتهم ‏ تبینواالفرق بین الترب والشهب 
© © 8 


وقال حضرة صديقنا الشاعر المطبوع والأديب البارع الشیخ حسين 


المهدی. وقد جاءنا تقريظه متأخراً: 


ہے 2 





فلو ممروت مغو 
سيا ضيب :انح ات ات عبت 
لشت ى 55 دات 
واا فقوا وة 
تمه RE EE‏ قاتا ال سب E‏ 


[من مجزوء الوافر ] 
اہی ہے ده ا 
)2 


مسسسع الا تاه 
تا عشی ت۱ ی بر 
قبل اليوممافاهوا 
تاق حا 
«والسراف‌عسی) ا 
وتان اس لمع تنا 
قاتا یف مسا 
+ فشي لايورلا 


. المذود: الذي يملك سلاح الذُوْد عن الوطن . والشلاع هنا اللسان الفصیح والبیان الاسر‎ )١( 
والعرب» (اسم فاعل) من عرّب الشيء» إذا صفا وخلصض.‎ 

(۲) الجَذّل: مصدر [جَذِل] أي فرح فهو جَذْلانُ وجذلی. 

(۳) اللؤلؤ: الدّرء یکمن في أصداف البحر. واحدته لؤلؤة. جمعها لالی. واللأٰلاۂ: کل ضوء 
یتلالا . 


ھا 52 مہہ 
(©) أسقط البیت من الطبعة البيروتية . 
)0( أجرّل: آفوی وأمتن . 


زد ا کت نت 


. لا بدٌ من تسكين (الفاء) في الرافعيی؛ ليستقيم الشعر‎ )٦( 
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عریق في الضلال الخ ):7 ليم يوس جايا 

فک ا سے لاف وال خشت اج +۸ 

تی اب رف زاس پوت ات تا 

فلا لعو يوان هم بر تحت و رح مسجت دی دي 
© © © 


)١(‏ حذف همزتي (الحسناء) و(أحباء) لاستقامة الوزن. 





الحزء الثاني 


مقدمة الکتاب 
في سرقة الشعر وتوارد الخواطر 


الشع معئی لما تشعر به النفسٌ؛ فهو من خواطر القلب . إذا أفاض عليه الحس 
من نوروء انعکسّ على الخيالٍ» فانطبعث فيه معاني الاشیاء كما تنطبغ الصوز في 
المراة. وهو من بَعْدء کالخلم یِحلْق في المخیلق مما يَصل إلى الأعين» ویتاڈی إلى 
الآذان» ما لا يكونُ قذ وصل ولا تادڈی . 

وكما یأاخذُ النظرٌ في مَطرحه ما بِينَ الأرض والسمای؛ يتناول القلبُ في مسرحه ما 
فوق بے !٣ل‏ ری ای ری وإنما الخیال الساحر بی بين هذین» إنسانٌ بين 
مَلْكَيّْه وجسذ بين یدیم ِن خرو أن بضع أت على العين فتسمع» و عن الأذن 
فتری . . ولن تجد من شيء إلا وعلیه سِمَبْهُ؛ وفیه صِفَثهُ فانت تبصر الناس آ حياءً یضطربون 
في حوائجهمء. وهم یخشرون في يوم الحساب» « ويرَى یلال سيا جایدا ون قمر 
لساب 4 ؛ رکفت مذه الأكوان نما هي الحفا: لی ولكلّ حقيقة منها خيال. 

م ا کا 
لی ا ربما كانت له في الیوم أو الشهر أو العام أو العمرء هي عنده الدنيا 
زفق ملكها . فإذا رد فيها صوثّ حك القْلكُء فأسمعه من کل أرض فوجاه وأرقصٌ 
به في كل بحر موجاً؛ وما تزال الأيام تحفظ من تلك الأنفاس في صدرهاء حتى تبتني 
له ديواناً يعرفة به الناسش؛ ولولا أنه كان مَلِكاً في تلك الساعاتِ التي نظمٌ فيهاء ما 


سُمي شعره ديواناً. 
والشعرٌ أسباب بکون عتھا؛ ؛ فإذا هي اجتمعث في واحدٍ فذلك"۳. ولکنك قل 
أَنْ تجد من ب ی شاعراً بحنٌ» كما قل أن ترى من لا یرید أن يكونّ شاعراً بالباطل . 


فمتى کان المرۂ على رفةٍ في الحسل وطبٔع في النفسِ وصفاء في الذهن› وانتباو في 





(۱) المجف. مفردھا سجاف. هو السْثْرُ وهو أيضاً حواشي الأشياء وامتداداتها. بهذا المعنی یفهم 
تصویر الرافعي . 

(۲) القسم الأول من الایة۸۸ من سورة الدمل . 

(۳) فذلك : فتلك هي حقيقة الشعر . .. 
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الخاطرء وبُعلٍ في النظر وشدة في العارضة ۷ وقوة في البديهة. ومثراة ۳" في 
الروایڈء وحُنكةٍ في التجارب وجكمة تحیط بذلك كله فقد اجتمع له من أداۃ ي الشعر 
ما يكونُ به شاعراً. . ولا تحسبنٌ هذا النوع من الكلام» مُضْعْةٌ یلوگُھا الشیغ الهِمُ 
والصبی الادر؛" ولی في ماضِئَيْ أحدهما ضرسٌ یقطغ؛ بل لا بد لها من 
کک الأنياب حدیدِ المخالب يطحنها طحناً. 

ولقد كان عمزو بن العلا ولان زمان لا تعد الف الا للمتقدمین ؛ 
فحدّث الأصمعي '' قال : : جلسث الیه عشرٌ حجح"" ما سمعهُ یحتخ ببيتٍ ےت 
وسل عق المولدین ۳ قفا : تری قطعة ديباج وقطعة مح وقطعة نطع . ذلك 
والشعراء يومئذٍ متوافرونَ. على أنه رحمة الله لوسمع آکثر شعرٍ اليوم لا «وقطعة 
تغل .۰ فقد آصبخ الزمنُ» وما تَطَلعُ شمسه إلا على جديدء والقوم لا يزالونَ على 
ما كانواء يتمرّغونَ في تراب الأولينَ؛ فإذا علقّث ید أحدهم بجلیة» دسّها في شعره 
رو کت وان لم يصادف شيئاً من ذلكَ» فاب ما شنت أن تلفضها من كلمةء 
لا تن تنتفض في يديك إلا تراباً. 


وانما مَثَلَ * شعر الیوم والشاعر : مَكَلُ السفینة يطوفٌ بها المحيط› مَنْ لا بُحسن 





. العارضة: صفحة الخذ وتعني هنا: المقدرة والبراعةء والتفئن في الكلام‎ )١( 

)٢(‏ المثراة» (مَفْعَلة) من الئراء. بمعنی الکثرة. والرواية» هناء لها غير معنى» منها: رواية الشعر 
والأخباره ورواية الحدیث» وفن الروایة الادبية. 

() الذي سقطت آسنانه الحليبية؛ دلالة على صغر سئه وتالياً صفر تجاربه ومحدودية ثقافت . 
رالشیخ الم (بالکسر ) الهَرِمُ. 

)٤(‏ الشک : المسر في المعاملة والخلق. وشکس الأنياب» فصد بها: تناول کل شيء من غير مداراة. 
)٥(‏ أبو عمرو بن العلاء (زبان بن عمّار التميمي)» والقلاء لقب أبيهء أحد کبار أئمة اللغة والادب 
واعلم الناس في زمانه بالأدب والفة والقرآن والشعر . توفي بالکوفة سنة ۱۵۶ه/۷۷۱م. 

)٦(‏ هو عبد الملك بن قريب بن علي بن أصمع الباهلي» أحد کبار أئمة اللغة والادب والبلدان؛ 
وراوية لمعظم أشعار العرب؛ يطوف على قبائل العرب في البيادي. ويطلع على أساليب لغاتها 
وأخبارها . له عدد کبیر من التصانیف. وجمعت محفرظاته الشعرية في ديوان كبير سمي 
«الاصمعیات». ولد وتوفي بالبصرة سنة ٢١۲ھ‏ /۸۳۱ء. 

)۷( الحجج : واحدتها ججة (بالکسر)» كناية عن عام کامل؛ يبدأ بموسم الحج وينتهي بموسم 
از 

(۸) المولدون (بفتح اللام)المُخدثرن . نسبة إلى المولّد أي المُحدّث الذي لم ُلْبَق إليه. وهم 
طائفة من الشعراء ظهروا في مطلع العصر العباسي» سمُوا كذلك لابتداعاتهم أساليب شعرية لم 
تكن معروفة من قبل» وفي طليعتهم بشار وأبو نواس وشيخهم في ذلك أبو تمام. 

(۹) المسح والنطع؛ مَعنيان يفيدان السطحية والتكلف . 
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السباحة في هه فإذا انقلبَ عنها لا ترجغ إليها حتی تکون لجسمه تابوتا . ولذلك 
تراهم يَحصّرونَ القول في وجوه ویّجمعونه في نوع منهء لا ما كان لبعضهمْ من 
الندرة اه والفلتة المفردة. . . ولم تكن هذه الا التي فوقنا الیوم تحت غیرنا 
من قبل؛ ولا کانت البلاغة شيئاً بباع ويُشتر تری» ولکنه الضلال في النشأةِء والقصورٌ في 
أسباب الصنعة والجهل بالمقاصدِ وضعفب اللغة إلى حد النزع 0 بحيث ليبق إلا 
تنَا الذى تطلی پر ھا غيرَ ما كان في الصدر المتقدم ممنْ جعل الشغرّ وَكْدَهُ 
وقضَر عليه كده» وليس ذلك وحده وانما فاق السوقِ كما عرفت جلاب . 

ولهذا أصبح القومٌء في آيدي جَهِابِدَةٍ الکلام''ء ونقادٍ الشعر. أحیٌ بقول ابن بُرْدِ : 

رثن بعمروإذا حرّكت نسبعة فله قربي سن تسوارسر*) 

مع أنه فح علیهم الیوم؛ باب جدید من الاأخذ؛ فتراهم إذا ضِعُمُوا ترجموا 
وإذا ضاقث بهم مذاهبٌ العربية استعجموا. وما نکر أنَّ منهم من ينطبمٌ على ما یأخ 
به نفسّهء ولکنهم پخرجون بالشعر عن معناه؛ وآية ذلك أن لا تعرف في منظومهم 
روخ التأثیر التي هي حياةً الشعر» بل تجد عليه من قسادٍ التکلفب ومغالبة الطبع» وأثر 
الاستکراه . وفيه من المعاني المدخولة ما لا تشك مع أنه من مُضاغة(" قائله لول 

وإنما تنفخ النفسٌ تلك الروخَ في الكلام» إذا استوث فيه الصنعت فیتمثل بها 

سوبا" . وعندي أن شرط الشاعر الذي ترتفعٌ عنه مظن السَّرّقَء هو أن تكون له تو 


)١(‏ النزع : الاحتضار. 

(۲) فاق السوق: ما يحدث فيه من بيع وشراء. والجلاب : مصدر قياسي لجلب: أحدث الصياح 
والضخت؛ کانما 098 الشعراء شبیه بما یباع في الأسواق؛ فينم بواسطة هذه 
الجلبة . 

(۳) الجھهابذهُ واحدها: چھڈ وجهباف نماد خير بغوامض ض الکلام وأساليبه . 

)4( البیت من أبیاٹ ثلائف کتبها في مجاء آيي عمرو بن العلای وقد ورد في الدیوان : 

رفن بنشبةعمروحين تمِبۂ؛ فس|نسه صسربسی من قوارير 
وفي رواية ثانیةء ما جاء به الشاعر الرافعي» ویلیه: 
سازال في کی خاد رده حتی بدا صربیأمظالم الشور 
إن جاز آباؤه الانذال في مض جازث فلوس بخاری في الدنانیر 
والقوارير : الآنية الزجاجية الرقيقة يوضع فيها العطرٌ. وهو سريع الانکسار كناية عن هشاشة 
نسَبه (انظر شرح ديوان بشار بن برد؛ لدکتور صلاح الدين الھواري؛ دار ومكتبة الهلالء بيروت 
سنة ۱۹۹۸ ج-4/ ۸۱). 
(۵) المضاغة: : ما ییقی في الفم من آخر ما مُضغ من أكل . 
)٦(‏ أي: کلاماً بديعاً. على غرار خلق الله الانسان في رحم أمّه» على سبیل التشبیه المجازي . 
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الشعر ؛ ردلیلها الابداع والمضيٌ في کل معنّی؛ والانتباء إلى آدق المناسبات؛ فان 
الکلام کالشجرة : منها لجذغ» ومنها الفصون والأوراق» وما فيها من دقيتي الخیوطء 
بعضها فوق بعض ذ في الظهور . وإنما براعة الشاعر في الالتفاتِ إلی تلك الدقائق ثق . فَإِنّ 
ناکلام ما بر یں كنا کر و در ومن أجل ذلك يشبهون أجملٌ 
البیانِ وحيا. 

والشعراۂ كالمصابيح : : ما على أحدها أن يتألق بتورٍ غیری ما دام في کل مصباح 
زيه . غير أن أكثرٌ مصاییح الیرم کهربائيك يستوي الجمم منها في الاستمدادِ من مصدر 
واحد. .. وقد کثرث آلاثُ البخار وکثرث بها المکرماث حتى ان من خواطر هؤلاء 
الشعراء ما لا يتحرك إلا (بشس). ۱ 

ومرجغ التفاوتِ بین أصناف القائلین» إنما يكونُ ین مثل المنشا يطبم في 
الانفس شیماً مختلفاتِ تغلبٔ على بعضها دون بعض» ومن مثل ما يكونُ في عصر 
دون عصرء وما يقع لشاعر دون سواه وما بتفق للواحدٍ ولا یتفق للآخرء إلى غير 
ذلك مما شرط جميعُه وفوز القوة في الشاعر» فلا يُستغربٌ من رجل کعنترة وهو 
ذلك الذي يتمثل الموت في هول صورته» قوله: امن الكام] 


إني لأعجبٌ كيف ينظرٌ صورتي یوم القتال مُبارِزٌ وتعيش “٩‏ 
ولا بن مثل عاشتي کذلك الذي نذروا دمهُ من أجل حبه بثينة قوله. وف ا 
شُعرو: [من الکامل] 
خليلي فیما عشتما هل رأیشما ‏ قتيلاً بكى من حب قاتله قبلي؟ 
وإنها شمه عق ی هذا البکاء . 





(۱) البيت من قطعة من ستة أبيات آنشدها عنترة لعبلة. وقد رأت آثار جراحه. ومطلع الابیات : 
شجکہۂ عُبَيلهةٌإذ راتني عارياً حل القمیص وساعدي مخدوش 
ومتها: 
لا تضحكي مني مُببلة واعجبي مني ذا اسف ث على جيوش 
دیوانه» دار بیروت» بیروت ۰۱۹۷۸ ص ۰۱۱۲ 
(۲) البیت من قصيدة آنشاها في بثینة ومطلعها : 
لقد فرح الواشون أن صَرَّمَتْ عَبٔلي ‏ بشينة أو ابدث لنا جانب السخل 
دیوان جمیل» دار صادرء بیروت سنة ۰۱۹۲۱ ص٣٦۳‏ و۰۳۷ وعاش جمیل في بلاد الحجاز . 
وتوفي سنة ۷۰۱/۸۲ 


217 مقدمة الکتاب في سرقة الشعر وتوارد الخواطر ٠‏ ۲۷ 


ولا من خلیع کالنواسي قولف یصف كؤوساً أ رای فیها تصاوید: وھو الذي جن 


لحا 
به الحاحظ : [من الطويل] 
فلا اح ما رت عليه جیونها وللماء ما دارث عليه المّلانس(۱) 
وكذلك لا ینکر على مثل أبي فراس قول في الفخر : [من الطويل] 


ونحن آناس لاتوسّط بيننا لن الصدر دون العالمين أو القبه() 
وهو ذلك الذي كان یزاجم في طلب الصدرء ویغلم أ وراة الزلَة في سبيله 


حفرة القبر ؛ 
ولا على من ترعرع في ججُر الخلافة ونشأ في الترفب کابن المعترٌ قوله 
أ ۰ 
2 [من الكامل] 


فنانظزإلبوكزورق من فضة قدأئقلنة حمولةٌمنعنبر”" 

وقد قيل إن هذا البيتٌ آنشد لابن الرومي» في ضمن أبياتِ» وسُئل : لِم لا تأتي 
بمثل هذه التشبیهات» وآأنت آشعر منه؟ فبکی وقال: هذا ابِنُ الخلفاء وهو إنما یصف 
ماعون بیت » وما حيلتي» وأنا رجل أتكسّبُ بالشعر ول بخبز الشعیر؟ 

وما بالصعب» على مثل المعري الذي كانث أَيامُهُ کأنها العقاربٌ تتعاقب 
تمه يجيءَ بمثلٍ قولو: 

یں انیا الا فاا . تحن إلا من راغب في ازدیاه(۶) 


)١(‏ من قصيدة أنشأها عقب زيارته لبعض أطلال حانات المدائن: عاصمة الأكاسرة» فتأثر وقال: 
ودار نُدامی مطلوها وأذلجوا بهاأثرّمنهم > جدید ودارس 
ديوانه : تحقیق آحمد عبد المجید الغزالي؛ دار الکتاب العربي - بیروت سنة ۰۱۹۸۲ ص ۳۷. 
والقلانس: کت الرأس الشائعة في ذلك الحین؛ مفردها: قلنسوة. وتوني آبو نواس ۱۹۸ه/ 
٤م‏ 
)٢(‏ البيت من قصيدة أبي فراس الشهيرة: «أراك عصی الدمع» المؤلفة من سبعة وأربعين بيتاً. 
ديوانه » برواية ابن خالويهء إعداد د. محمد بن شريفة. إصدار مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود 
البابطين» الكويت سنة ۰۲۰۰۰ ص۱۵۲. وأبو فراس هو الحارث بن سعيد بن حمدان التغلبي» 
الأمير الشاعر المتوفى سنة ۳۵۷ه/ ۹1۸م . 
,۳( لم نجد البيت في دیوانه؛ تحقيق محمد بديع شريف» دار المعارف بمصر» وابن المعتزء هو 
عيذ الله بن محمد المعتز الخليفة العباسي المعروف: المتوفی سنة ٩/۲۹۲‏ ۰ 
)€( ماعون البیت» اسم جامع لمنافع البيت مما ينتفع به ويُعار. 
)٥(‏ البيت من داليته الشهيرة التي مطلعھا: 
غير جد في ملني وامتقادي نسؤخ باك ولا قرشم شاد 
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وقس على ذلك مَنْ قال من الشعراءء في جنس ما هو بسبیلو؛ فان هاجسَه لا 
کر عليه» وان تواردٌ مع غیرو فيه . 

على أن للتواردِ أسباباً غير ما تدم . 

منها ما یکون وخي العین؛ إذا نزع الشاعر مَزعاً في صنعته کقولِ عمارة 
ہیں في مصلوب : [من الکامل] 

ورأث بدا صظیم ما جنتا نشرزن ذي نرتا وذي غزبا 

وأسال نجو النصدر منه قما بیلوم ني انعالِ القلبّا 

فان مَن ینزغ إلى التعلیل إذا شهدَ ذلك المشهد. لا يجيء بغير هذا المعنی . 
ومنها ما یکون حادثة تتف أو حالۃً تنزل بالمرء» کقولِ جليلة أخت جساس''' في 
الاو ت امن قبل روا [من الرمل] 

لو بعیس فقدث عينٌ سوی آختها نف اننقأث لم احفل 

وكقول ابن حسًانٍ» فيما كتبّ به إلى النعمانِ يستنجدهُ وکان له راز 


الخفيف] 


و« 


|نماالرمخ ناعلمنٌقناةً أو كبعض العيدان لولاالسّنان9؟ 





(۱) هو عمارة بن علي بن زیدان اليمني؛ مزرخ» شاعر» فقيهء آدیب من أهل الیمن . ولد في 
تهامة» ورحل إلى مصر بوفادة إلى الفائز الفاطمي؛ من قبل أمير مكة» والي الفاطمیین؛ ولم يكن 
شیعیّاء بل ظل على مذهبه الشانمي. ولمّا دالت دولة الفاطمیین؛ عمل مع عدد من أعيان 
المصريين على الفتك بصلاح الدين الأيوبي: فعافبهم صلاح الدين» فصلبهم بين القصرین ومنهم 
عمارة. وكان قد رثى الفاطميين بشعر كثير. وكانت وفاته سنة ۰۵۱۱۷/۵14 (صبح الأعشى » 
للقلقشندي. وزارة الثقافة والإرشاد القرمي القاهرة» ج*/ 077 - ۰۵۲۸ والأعلام /٥‏ ۳۷). 

(؟) هى جليلة بنت مرّة الشيبانية» زوجة كليب بن ربيعة الذي قتله أخوها جساس» وكان ذلك بداية 
حرب البسوس. وجليلة شاعرة فصيحة ذات شأن في عصرها. وكانت وفاتها نحو ٥٥٤م.‏ 
والبيت من قصيدة أنشأتها في المناسبة؛ ومطلعھا: 

ياابسةالأقوامإن لن تفلا تعمجلي باللوم حتي‌تسالي 
(انظر شعراء النصرانية» للأب لويس شيخوء دار المشرق» بيروت ۷٦۱۹ء‏ ص ۲۵۲). 
والاستقادة : الانتقام من القتل بالقتل المماثل . 

(۳) الشاعر هو عبد الرحمن بن حسّان بن ثابت. شاعر الرسول؛ شاعر أموي عاصر الفرزدق 
وجريرء وأحبٌ امرأة هدبة بن خشرم» ورغب في الزواج منها فلم يوفق. خاض معارك الهجاء 
في عصرہ. وکانت وفاته سنه ٤ھ‏ / ۷۲۲. (معجم الشعراء في لسان العرب؛ لياسين 
الأيوبي ‏ دار العلم للملایین؛ بیروت سنة ۱۹۸۷ ص ۲۲۳). والبیت من قصيدة کتبها ابن 
حسان للنعمان بن بشيرء والي معاوية على الشام؛ مستنکراً فغلة مروانء عامله على المدينة 
بجلده على إفحاشه في الهجاء . (انظر الآغاني (دار الکتب) جده۱/ ۱۱۵). 
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ومنها الاسلوب؛ فإن من الشعراء من يبتي القافية بالبيتِ» ومنهم من يبني البیت 


بالقافية. والتواردُ كثير بين هذه الطائفت كقول النابغة وكانّ الأصمعي يتعجبٌ من جودته : 
[من البسيط] 


وعيرئني بنو ذبیان خشيتة وهل علي بأنَ أخشاكٌ من عار“ 
فلما مرت هذه القافيةٌ بأبي تمام وكان في معناها قالَء وأبدع كما تری: 
[من الكامل] 
خضموا لصولتك التي هي عندهم کالموتِ يأني لیس فيه عار" 
ومنها دلالة الكلامء بعضۂ على بعضء إذا وف القائل قسْطَهُ من الصنعة» وقد 
سمع ابنُ عباس رضي الله عنهما قول ابن أبي ربیعة: [من المتقارب] 
شيط قنز ا ج ےس 





فقال : 


۱۳ هي ارم‎ EET 


وكذلك قال عمرٌ وما ي ينبغي أن يكونَ إلا مکذا. ومثله یروی عر الفرزوق(*) 
.0 . 
تد بب [من الکامل] 


نزجي آضن کان إبرة رَوْقےِ 





(١)‏ سا سید ۶ لو ری عندما مود مت کونهم تربعوا في 
لے نیت بدي ايان شن أل ہے مہ وی 
( ديوان الثابغت تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم . دار المعارف بمصر سنة ۰۱۹۷۷ ص ۷٩‏ وكلا). 
)٢(‏ من قصيدة في مدح أبي سعيد الثغري» ومطلعها: 


لا انت انست. ولا الديار دیاز خفّالهوىوتولئ الأوطارٌ 
(دیوانه» شرح وتحقیق د. شاهین عطية. المطبعة الادبية سنة ۱۸۸۹/ ص۱۲۸ و ۱۲۹). 


(۳) الشطران؛ بيت تام لعمر قاس ید شاعر الغزل العربي المعروف» المتوفی سنة ۹۰ھ/ 

“الام . من قصيدة دالیة. هو مطلعها. دیوان عمره شرح وتحقيق محمد محيي الدین 
عبد الحميد. القاهرة. طبعة ثانية سنة ۱۹٦۰‏ ص۸ ۰ وہ تشط؛ ترحل وتنأی . 

)€( الفرزدق (ھمام وان الشاعر الأموي المعروف؛ صاحب الباع الطويل في شعر الفخر 
والهجاء توفي سنه ۰۷۲۸/۰ 

)٥(‏ البیت من قصيدة» للشاعر عدي بن الرقاع العاملي» في مدح الولید بن عبد الملك بن مروان» 
ومطلعها: 

عرف الدیار نومماناعفتانھا من بصدماشیل السلی آبلانما 
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فأکمَله بقوله : 

فلم !صاب من الذواة بذانها 

وکان یعرف قافیتها» وكذلك کان البيتٌ. 

رمنها اختلاسُ المقلي من جملة بعينهاء وا شتراك المعاني؛ کان :کون مستفيضة 
في المناقلاتِ» أو واقعةً لو شاء كل امرئ؛ لوجذ إليها مَسَاغاً. وکذلك التمهید بلفظة 
توفي إلى معنى لا یکو منها غير إذا عَرضَتْ للحاذتي بصناعةٍ الكلام ؛ ؛ وغيرٌ ذلك مما 
مرجِعْه في الغالب: إلى ما تَقَدمَ. ومثلهٌ لا یکون سرقةً بُعاب بها قائلف ما دام على 
ای فإنّ التفاضل إنما يكونٌ في ابتکار الأشياء على طريقة بقة الشعر لا على 

يقة النظم . وقد قال أميرُ المؤمنينَ لولا أن الکلامَ يُعادُ لنفد. وسُئل ابن العلاء : 
Ms‏ > ویتواردانِ في اللفظ: لم يلق واحد منهما صاحبّه 
ولا سیع شعره؟ قال : تلك عقول رجالٍ توافث على آلسنتھا''. وقیل لابي الطب 
مثل ذلك» نقال: الشمر محجّة فربما وقع الحافرٌ على موضع الحافر . 

آما السرقڈء فقد اجتمع أهل البصر بالشعر» + على أن أبا عذرة الکلام' ۳ من شك 
لفظه على معناہ؛ وهم يريدون بذلك» أن یکو ما بین قلبه ولسانه؛ أنفاساً تترددُ شعراً. 
وقالوا إنهُ لیس لأحدٍ من أصنافِ القائلينَ» غنّى عن تناول المعاني ممن تقدمهم. 
ال ا 
تأليفهم. ويُوَدُوه في غير حلیتو' ؟ الأولى» ويزيدوا في حسن تأليفه» وجودة تركيبه 
وكمال حِليته ومعرضه. فإذا فعَّلوا ذلك فهم أولئ بها ممن سبق إليها. . وهو كلام لا 
یمتری فيه ولكنّ شَرْطەُ ما ذکرناه لك من قبل» واعتبرهُ بمثل قولٍ سعيدٍ , د 

ا 





= (ديوان عدي بن الرقاع العاملي . . تحقیق د. نوري حمودي القيسي» ود. حاتم صالح الضامن . 
المجمع العلمي العراقي سنة ۱۹۸۷/,ص۸۲). وعدي بن الرقاع. من أهل دمشقء عاصر جریراً 
وتھاجی وایاه مدح بني أمية فقدموه على غيره. رتوفي سنة 840ه/ 4 1لام. ويعد هذا البيت مها 
شُهر به الشاعر. والأغنّ: صاحب الصوت الضعيف. وتزجي: تدفع. والروق: رأس القرن. 

(۱) توافت العقول على الالسنة : تتامّث فيما بينها. وتوافت أیضأء توافدث وتوافقث . 

(۲) صيغة تعني : الذي إليه مقاليد الكلام» كأنما الکلام خريدة عذراء لا فض تَقْبها إلا صائغ ماهر. 

(۳( حليته الاولی» صياغته » وترکیبه . 

)£( عرف به آبو الفرج الأصنهاتي: فقال: هر كاتب شاعر مترسّلء قوي الحافظة كان مولى لبني 
سامة بن لي من أهل بغدادء وكان والده معتزلياًء أحب جارية المتوکل : فضل؛ إحدى شواعر 
عصرهاء وكتب فيها أشعاراً. لم تعرف سنة وفاته لکنه على الارجح كان حياً سنة ٠ھ‏ أي سنة» = 
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فقد أخذه المتنبي وهذبه في قوله: [من الطويل] 
ألم يَرَهذاا دلیل لی عينيك رژيتي نت نتظهر نی رفاوشحول؟ 
وأكثرَ ما يُبْدعٌ أبو الطيب في مثل ذلكٌ» من الزيادة والتهذيب والتمهيدٍ لمعئّى 
یاخذۂ ہما بذجل منه إليه. کقوله: [من الطويل] 
كريم نف نفضت الئاس لما بلغثة کا نهوماح جف مسن زادِ قادم 
وکاد سروري لا ټفي بتدامتي ترکه في عُمري المتقادم!۳ 
فانه من قول الوائلي : 
وترکته سک اي أسَفاً لماضي عمره المتقۂم 
الكلمة الرائعة «إياك وإياها لا تَمُودن فيهاء فاني أحنٌ بها منك »۱ وما كان يروى لغير 


أبي نواس معئى بدي یسمعۂ في الخمر وهو حي وانما هي شهادتة على نفسه . 





= وفاة فضل الجاریة. کتب عنه ابن خلکان؛ وعرّف به وبخصاله وتوقف عند براعته في سرقة 
الأشعارء حتی قال فيه بعض الفضلاء: «لو فیل.لکلام سعيد وشعره: ارجم إلى أهلك» لما بقي 
منه شيء». وله عدد من الکتب وديوان شعر (وفیات الأعيان. جزء ۷۹/۳۔ ۸۰). وانظر 
سيرته وأشعاره: الأغاني ج۱۸/١٥۱‏ - ۱٦۸‏ ۔ والأغاني هنا» بإشراف محمد أبو الفضل 
إبراهيم . تحقيق عبد الكريم العزباوي . الهيئة المصرية العامة القاهرة سنة ۱۹۷۰. 
)١(‏ الجَلّد: الصّبر على الشدائد. 
)۲( الببت من قصيدة في مدح سيف الدولة غداة رحيله إلى ديار مصرء لاخماد فتنة القبائل؛ ومطلعها : 
لبالي بخد الظاعنین شكول طوال ولي لالعاشقين طویل 
(شرح الواحدي» لدیران المتنبي؛ بعناية د. ياسين الأيوبي (بالاشتراك) . دار الرائد العربي 
بیروت سنة ۱۹۹۹ء ۳/ ص۱۱۳ و ۱8۱۷). 
(۳) من قصيدة له في مدح أبي محمد الحسن بن عبید الله بن طغج» ومطلعها: 
انا لامي ان کنث وفت اللوائم علمث بمابي بين تلك المَعَالِم 
(شرح الواحدي؛ ج٢۲‏ / ص٦۹۰‏ و414). ومعنی البيت الأول من الشاهد: نفضث الناس لها 
بل نفض القادم حثالةً زاده» لاستغنائه عنها بعد القدوم. ولم نعرف هوية الوائلي سوى قول 
ابن وکیع التنيسي عن بيت المتنبي : «أخذه عن بيت المسلوب المغصوب الوائلي؛ («المنصف 
في نقد الشعر وبيان سرقات المتنبي ومشكل شعرہ؟ بعناية د. محمد رضوان الداية . دار فتيبة 
دمشق» لا تاريخ ص 1۱۸). 
)٤(‏ هو الحسن بن هانئ (الحکمي) بالولاء. کبیر شعراء عصره. ولد في الاهواز ونشأ بالبصرة. ورحل 
إلى بغداد واتصل بخلفاء بني العباس . آشهر شعره في الخمر» وکانت وفاته سنة ۱۹۸ھ/ ۸۱6 
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ولم يزلٍ الناس من قديم» ينظرون في وجوء المعاني من بناتِ غيرهمْء فيجد الاخر 
مما تركَهُ الاو ما لو عَلمَّ أنه تركه» لأوصی بدفنه معه... حتی قال بعض العلماء 
إن ابن الرومي”'" کان ضنيناً بالمعاني» حريصاً عليهاء يأخذ المعنى أو يولد فلا يزال 
یه بطناً لظهر» ویصرفه في کل وج وإلى کل ناحيةٍ حتى يُمِيتَه وین لا مطمع 
فيه. ثم تج مَنْ بعده قد أخذٌ المعنى بعینوء فولّد فيه زيادةٌ ووَجّد له وُجُهةٌ حسنة لا 
يمك البصی بالصناعةء أن ابق الرومي» مع شرَههِ لم يتركها عن قذرة . 

ومن المعاني ما یت بعضْۂُ على بعض؛ مما یکون وراء لفظة أو تحت نادرة؛ 
حتی لقد تجذ في یات الطريق ما تستخرجُ منه المعنی الفخل والخاطر الرائغ ؛ 
وللشاعر من ذلك فضل لا یُعْمَط فيه حَفَهُ. وکثیراً ما كان الطائی''' ینحو هذا القضد 
كما قال عنهُ ابن الرومي «إنه يطلبٌ المعنی ولا يبالي باللفظ حتی لو تم له المعنی 
بلفظة نبطيةء لاتی بها . 

ومن تلك المذاهب طريقة كان يذهبُ إليها حکماء الشمر كأبي العتاهية" وابن 
عبد الوس“ والمتنبي»› والمعري“ وأفرادٌ هذه الطبقة» وهي إيداع الدز في 
الصَّدَفٍِ المكنون؛ فكانَ الواحذ منهم یم على قول الحکیم؛ فيقتطفَهُ. ومنهم من 
يَخُوزهُ بما یستفرغ فيه من جهده کقول المتنبي : ۱ [من البسيط] 

نا لفي رمن ترك القبيح به من اکثر الناس اخنان جتان 





(۱) هو علي بن العباس بن جریج الرومي. ولد ونشأ في بخداد؛ ومات فیها مسموماً. لم يجد 
حظوة لدی الخلفاء: لاله کان متقلب المزاج سوداويّهُ . لم یمدح أحداً إلا عاد وهجاه» كما قال 
المرزباني . توفي سنة ۸۹۱/۲۸۳ وله ديوان شعر کبیر طبع مراراً. 

(۲) هو حبیب بن آوس الطائي» شاعر عصره» وسید الصنعة الشعرية فيه وعلی مر العصور . ولد في 
جاسم (إحدى قری حوران بسورية). استقدمه المعتصم إلى بغداد فأقام فيها. رمدحه بقصائد 
طویلة: كما مدح غيره من الولاة والکتاب. وترفي سنة ۱/۲۱ ۸م . 

(۳) إسماعيل بن القاسم (الْعَتزیي) بالولاء. سریع النظم ينظم على البديهة. يعد هو وآبو نواس 
وبشار بن برد» في طليعة المودین. اشتھر بأشعاره الزهدية في الحكمة والموعظة» وترفي في 
بغداد سنة ۸۲۱/۵۲۱۱ . 

)٤(‏ هو آبو الهندي (عبد المؤمن - وفیل غالب ۔ بن عبد القدوس) شاعر آموي عباسي . جزل 
الشعرء مطبوع: ظریف» ماجن . معظم شعره في الخمر ومجالسه قضی معظم أيامه في بلاد 
الفرس رمات مخنوقاً بحبل وهو سکران . تأثر به آبو نواسء فأخذ کثبراً من معانیه» وخاصة 
الا ستغفار بعد الفجور (معجم الشعراء في لسان العرب/ ص .)۳٦۹‏ 

. سبق التعریف بالمتنبي والمعري‎ )٥( 

1 هذا البيت من قصيدته في مدح أبي شجاع فاتك؛ ومطلعھا:‎ )٦( 

لا خبل عندك تهديهاء ولامال فليشعدالنطق [ن لم تشید الحال 
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قالوا : أخذهُ من قول الحكيم : من لم ي يقر على فعلِ الفضائل فلتكنْ فضائله 
ترك الرذائل ٤‏ . 
نوت ۱ [من الخفیف] 
وإنا كانت السفسوس کب را تمبث في سرایما الأجساة 


من قول الأخر : إذا كانت الشهوةٌ فوق القدرق كان هلاك الجسم قبل بلوغ 
الشهوة» . 

کذلك قوله: 
5 7 [من الخفیف] 

وإذالم يكنْمنَالموتٍبدٌ قَمِنَالمَجْ رٍأن تکون جبان9) 

ذکروا أنه لبعض الحکماء في قوله : «خوف وقوع المکروه قبل تناهي المدق 

الم تد وا آراه الا 3 
جور في و3 رما ار من فو جریر : [من الکامل] 

قىل للجبان |ذاَأحرَسَرجُْه هل آنت من شرك المنية ناجي"۳؟ 

غير أن أبا الطيب كان یدب إلى عرانس المعاني في غيرٍ ظلام» ویستیقظ لها 
والقوم غير نیام ؛ ولذلك وجدها معهٌ كما في قوله: جب ےت 
هتکها». وكان يأخذه من هَيبةٍ الكلام أحياناً ما یُسيۂ معه الاثباع أ و يبلغ به إلى إفسادٍ 
لمعنی ‏ ہس رھ بر وكثيرٌ غیرهما ممن أَذهلكه 


= شرح الواحدي. ج4/ ص۱۸۸۹ و ۱۹۰۲. ومعنی البيت أن من لم يعاملك بالقبیح فقد أحسن 
إليك لکثرة المسیئین . 
(١)‏ من قصيدته التي یمدح فیها سیف الدولت وأولها 
آیسن اأزسمثث أيهذا الۓ-۔مام نحن لبك الربی وأنت الما 
(شرح الواحدي؛ ج۳/ ص١۱۰۸‏ و ۱۰۸۷). 
)٢(‏ البيت من قصيدة حکمیة آنشاها في مصرء ومطلعها: 
صحب الناس قبلناذاالزمانا وصناشم من شانه‌مافنانا 
(دیوانه بشرح الواحدي ج:/ ص (Ag ۰ ٠‏ . 
(۳) البيت من قصيدة یمدح بها الحجاج بن بوسف لشقفي وأولها: 
هاج الهوى. لفؤادك المهتاج فانظز بشوضخ. باکر الاحداج 
( دیوان جریر : بعناية محمد إسماعيل عبد الله الصاوي . دار الاندلس- -بیروت » لاتاريخ ص۸۹ و ۹۰). 
وجرير هو ثالث كبار شعراء بني أمية بعد الأخطل والفرزدق . وهو جریر بن عطية الخطفي من 
بني بربوع: من تميم » عاش زمانه يناضل أبناء زمانه ویساجلهم وكان عفیفاً في غزله توفي سنة 
۰ھ/۷۲۸م. ويريد ب«اباكرٌ الأحداج»: هاج باکر الأحداج الهوى لفؤادك . . 
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وجملة ما انتهى إليه الباحئون» ووقف عليه الحافظون ممأ هرات مدي اسر 

توا بو : الاصطراف؛ وهو آن یعجب ت الشاعر ہبیت لغیره» فیصرفه إل نفسه ؟ 
ويُسمى اجتلاباً واستلحاقا. إذا صرَّه على جهة المّل ۳ کقول النابغة: 

[من الطویل] 


وصهباء لائخفي القذی فهو دونها صفق في راووقها حین تُقطبُ 
تمززٹھا والديك يدعو صباحة ذا ما بو لغش دَنَؤافتصوبوا" 

فقد استلحقّ الفرزدق البيتَ الآخیرَ في قوله: [من الطويل] 
ولجانة ربا الشررب كأنها إاعُمْسث فیها الزجاجة كوكبُ'" 
«تمرّزْتها» البيت. 

ان ذعی القائل شعز غيره جملةً. . فهو انتحال؛ فان كان الشعر لشاعر حي غلب 


عليه» فتلك الاغارة والغصبٌ. فان آخذه ده 1 فك المرادفك لاٹ ناذا“ ١‏ وقد 


(۱) اعتمد الرافعي في تعریفه الاصطراف» والاختلاب. والاستلحاق. على ابن رشیق القيرواني» في 
کتابه : «العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده» تحقيق محمد محيي الدين عبد الحمید؛ 7 
رابعة» بیروت ۱۹۷۲ء ج-۲۸۱/۲ - ۰.۲۸۲ فهو مأخوذ منه حرفياً. کذلك ما جاء من الشرح 
فیما بعد . 

(۲) رهم ابن رشیق رمفله الرانعي في نسبة البیتین للنابغة الذبياني» فهما للنابغة الجعدي (شاعر 
جاهلي إسلامي معمّرء أحب لیلی الأخيلية » .وكتب فيها الشعر الکثیر» وتوفي في النصف الثاني 

من اعرت الأول الهَجزیٰ): والبیتان من قصيدة أنشأها في زمن مماوية بن آبي سفیان؛ 
ومطلعها : ۱ 

ومَؤلّی جَفَتْ عنه الموالي کأنما بُریوهومُطلئ به القار أَجَرَبْ 
(دیوان النابغة الجعدي. بعناية عبد العزيز رباح. المکتب الاسلامي. الطبعة الاولی سنة 
4 و د٤٤‏ 
والصهباء : الخمر. تُصفق عق تم ہے یو پر ہے سح لتصفو. والراووق : وعاء خاص یسمی 
تا : تمزج. . يريد أنه (أي الرائي) يرى ما وراء‌ها لصفائها . 
وتمژژتها: تمصّضْئّها (وفي الديوان: شربث بها). وبنو نغش: سبعة کواکب في الجوزاء. 
تصوبوا: نوا من الافق للغروب . 

(۳) البیت في دیوان الفرزدق. دار صادر؛ بيروت» لا تاريخ ج-۱/ ص۰۱۸ وهو أول المقطع الذي 
يتألف من ثلائة آبیات . والاجّانة: إناء من الفخارء وقد وردت عند ابن رشیق وفي دیوان 
الراقعي خطا: ریا السرور . والتصویب من دیوان الفرزدق. 
والفرزدق: شاعر أموي بارز؛ تهاجی وجریر عهداً طويلاً. وهو من دارم من تمیم؛ یدعی 
همام بن غالب بن صعصعة. ولقب الفرزدق لجهامة وغلاظة في رجهه. تعصب الفرزدق لال 
البيت؛ وجاهر بحبه لهم . وتوفي سنة ٤ھ‏ ۰۷۳۳. 

.)586 - انظر شروح «العمدة» لهذه المصطلحات والتمثيل عليها. (-۲/ ص۲۸4‎ )٤( 
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استرفد نابغةٌ بني ذبیان زھیراء فامر ابنه کغباء فرفده. فان كانت السرقةٌ فیما دون 


: ۷ ۰ - 4 ۳۹ ۰ 5 ۱ 

لبيت» فهو اهتدام کقول النجاشي [من الطویل] 
وکنث كذي رجْلَينِ: رل صحيحة ‏ وجْل زمث فيها بهد الختنان"؟ 
فأخذ كير القسم الأول؛ واهتدم باقي البیت» فقال: [من الطویل] 


وکنت كذي رجلین رجل صحيحة ورجل رمی فيها الزمان ننلی 
فان تساوى المعنیان دون اللفظ. وخفی الخد فذلك هو النظر والملاحظة. 
وکنلك ان تاد اول آخدهما على الاخر. فان حول المعى إلى غرف سك 
الاختلاس . فان خد بنية الکلام نقطء فتلك الموارية. فان جملّ مکان کل لفظت 
ضدها. فذلك العکس . قالوا وان دصح» أن الشاعرَ لم یسمع بقول الآخرء وکانا في 
عصر واحد فتلك الموارد. فان اف البیت من أبيات› قد رکب بعضها على بعض 
فذلك : الالتقاطٌ والتلفي" . وأمثال هذا النوع كثيرة اليوم بين أيديناء لا يَنفك يدفع 
بعضها بعضاً. وقد ضربوا له المثل فیما سبق بقول يزيد بن الطَثْريّة : [من الطویل] 

إذاما رآني مشب لا فض طَرْفَهُ کان شعاغ الشمس دوني يقاب 
. فأولَهُ من قول جمیل: من اویل 

إذاما رأوني طالعاًمننَنِيْةٍ يقولونَ: مُن هذا؟ وقد عَرّفوني؟“ 


)١(‏ النجاشي : قيس بن عمرو بن مالك» شاعر جاهلي إسلامي؛ عمُر طويلاً. ولد ونشأ في نجران. 
لمّب النجاشي للونه الحبشي . توفي بعد مقتل الحسين بن علي . (معجم الشعراء في لسان 
رو ان والبيت في العمدة ج-۲/ ۰۲۸۷ كذلك ما جاء في الاهتدام وغيره. 

(۲) كثيرء صاحب عرّة» شاعر الغزل العذري المعروفء المتوفی سنة ۱۰۵ه/ ۷۲۳م. والبيت في 
العمدة ۲ء 

(۳) انظر شروح ذلك وأمثلته الشعرية في العمدة ۲۸۷/۲ ۔ ۲۹۰. 

)٤(‏ لم نجد البيت في المصادر التي تحدئت عن الشاعر؛ ولا سيما الأغاني (۸/ ٠١١‏ ۔ ۱۸۰ نسخة 
مصورة عن دار الكتب المصریة): ولعله من قصيدة أنشأها في صديق له يدعى ابن بَوْرّل» 
يخبره عن ليلة أمضاها في كنف امرأة جميلة يلةء وكان صاحبه قد وافى على الموت غيظاً. 
وابن الطثرية هو يزيد بن سَلّمة الخير بن قُشيرء شاعر أموي وفارس. والطثریة: أمّه. لقب: 
المودّق أو الموزق» لشدة جماله وأسره للنساء. قتل مع الوليد بن يزيد سنة ۱۲۷ھ/ ٥٤۷م‏ . 
( معجم الشعراء في لسان العرب/ ص ۲۰۹) وفيه عدد كبير من مصادر دارسته وترجمته . 

)٥(‏ البيت من قصيدة بعنوان: فراق وعتاب؛ مطلعها: 

ور الشنايامن ربيعة أعرضث ‏ ححصروبٌمَعَذددونهيٌ ودوني 
«ديوان جمیل؛ شاعر الحب العذري» جمع وتحقيق د. حسين نضار. مكتبة مصرء الطبعة 
الثانية سنة /۱۹٦۷‏ ص۲۰۸ و١١5.‏ 


۳۳۹ 


(١) 


(۳ 


(€) 
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ووسطه من قول جریر: [من الوافر] 
: ہہ میں می سس فلا کعب]بلفت ولا کل 
وعجزهٌ من قول عنترة بن الأخرس” 
إذا ابتزتني آصزضت عني كأنَ السمن من قبلي تلور 
ومن تلك الانواع ضربٌ یسمونه: کشف المعنی. کقولِ امرئ القیس : 
[من الطویل] 


نمش باصراف الجباه اکننا إ|ذانحن قمناعن شواء مضه (۳) 


که 7 أر - ف قوله: 
عبدة بن الطبیب وابرزه في قو [من البسيط] 


نمت انسنا اللی جَُْروِنُسَومة ‏ اعرائَہۓ آاینیتا شاب(“ 
وذکروا أن من السرقة ما يكونٌ مَجْدوداً في الشعر کقول عنترة : 
«وکما علمتِ شمائلي وتكرمي ؛!'' 


من مطولته البائبة التي يهجو فيها الراعي النميري؛ ومطلعها: 


اقلي اللوم عازِل واليتابا وقولي؛ إئاصبہث:نقداصابا 
(دیوانه/ ص٦٦‏ و ۷۵) . 
هو عنترة بن مُكْبّرة الطائي» وعکبرت جذته لامه. وهو عنترة بن الاخرس بن علبة. شاعر 
محسن وفارس وهو جاهلي ؛ والبيت من مقطع من خمسة أبيات» أولها: 

ال خضل الشناءة لي ونشضي وعش ما ششت فانظر من تضیر؟ 
ومعنی البیت الشاهد: إذا رميتني ببصرك؛ لم يمكنك مَلْوْه مني بغضاً وعداوت حتی تعرض 
عني» فغل الناظر إلى الشمس؛ فكأن الشمس تدور من جهتي . (انظر : «الموتلف والمختلف» 
للآمدي» تحقیق عبد الستار أحمد فراج؛ القاهرة سنة ۱۹۲۱/ ص۲۲۵. وشرح الحماسة 
للمرزوقي» 8 : آحمد أمين وعبد السلام هارون. لجنة التألیف والترجمة والنشر . 
القاهرة سنة ۱۹۱۷ء جا/ ۲۲۱). 
من قصیدته في امرأته آم جندب» ومطلعها: 

خليلي مزابي على آم ندب تقض لباناتٍ الفؤاد المعذب 
(دیوانه ٤‏ بشرحنا. المكتب الإسلامي» بیروت ۱۹۹۸ (ص ۱٤١‏ و۱۷۱). د تی نمسح. 
المضهب : الذي لم يكمل نضجه. 

البیت» وحید. قاله في الصعلكة (الشعر والشعراء لابن قتيبة ۲ ۲ . والشاعر جاهلي 
إسلامي . (انظر ترجمته في الشعر والشعراء ۷۳۱/۲). 

المجدود. نسبة إلى الجدا: العام الراسع الانتشار. وشطر الشعر لعنترة من معلقته وصدره: 

«وإذا صحوث فما أقصر عن ندی» 

ديوانه» تحقيق ودراسة محمد سعيد مولوي؛ المکتب السلامي» بیروت ط ۲ سنة ۰۱۹۸۳ 
ص۲۰۷. 
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وژزق جَدَأْ واشتهاراه على قول امری القیس : 

۱ [من الکامل] 
وشمائلي ماقدعَلمْت وما بح کلابْك طارقا فلي" 
والتنقیب على مثل ذلك» في الکثیر من شعر اليوم» کحرارة الشمس في الوخل 

لا تلضجه اجا تن ہت حكن تكون قد بردت الشمس واستحالث فخمهٌ سوداة 
وطویت الارض بمن علیها. فلو نطقت المدافعٌُ بسرقاتِ هؤلاء الشعراو ما سمع 
أحدٌ؛ ومن فُيِنَ مَسْمعُه: فهیهات أن يعي ؛ ون وعیٰ فمَبلعٌ ما یکون منه» أن لا يزيد 
على الات ولو آن ال تاد عونا اقات ال تارا 

8 86 © 


(۱) من قصیدته التي مطلعها: 
خی السخضول بجانب العَرْلٍ إذلايلاتمشكلّهائكلي 
دیوانه» بشرحناء ص۳۷٤‏ و٤٤٤.‏ أي لن تجدي طارقا مثلي إخلاصا. 


كلمة للشارح 


لے[ 
2 
وله الحمذ وصلائه وسلامُه على نبیه المصطفی الناطق بالحکمة. وعلی آله 
وصححبه . 
أما بعد 


فهذا هو الجزء الثاني من (ديوان الرافعي)؛ وإِنْ كان الاول هو القمر» فان هذا 
هو الشمس ؛ وكم في الفضاء بعدهما من شمس ومن قمر؟ 

طلعّ ذلك الجزء ہاو روم اوت دس ا ا سا 
فصل الخطاب في الشعر والشعراء؛ فانتبه دبا العربيّة لامر سیکون: وانتظروا من 
دس روجا مالة جو اسر سواہ سے سے لي ور کل 
ولکنْ آکثرهم مع ذلك؛ ممن لا یعرف الشاعر؛ أنكر على ابن ثلاثِ وعشرین تلك 
الحكمة الكهلة» وذلك الديوان النفیسّ ینظمه فی سنتین هما أول قوله بعد سنة قبلهماء 
حتی خاطبه بعض أمراء القلم في هذا الأمر فقال له: (شاعر الحسن)! إذا آکبر الاس 
نظم جزء في سنتين فساءء شق لهم القمر. وشاء الله ذلك فنظم هذا الجزء فيما دون 
السنة؛ وهو يكفينا أن نشهد له ہما یشھڈ لنفسه . 

وقد زعم قوم أننا أطرينا الشاعرء فيما کتبناه» مقدمة للشرح وشرحاً للجزء 
الأولء وأخذوا علينا من ذلك هفوةٌ بزعمهم؛ ولكنا نردهم إلى ما كتبه أحكم العلمای 
وأعلم الحكماء ء في هذا الزمن. وهو فضيلة الأستاذ الأكبر الشیخ محمد عبده. مفتي 
الديار المصریةء حفظه الله . فقد جاء في خاتمة كتاب بعث به إليه» بعد صدور ذلك 
الجزء هذه الکلمة: 

نبال الله آن یجعل للحق من لسانك سیفاً یمحق به الباطل وأن يُقيمك في 
الأواخر مقام حسّان في الاوائل ". وهل كان یطاول مقام حسّان في الاوائل مقاٌ وهو 
هو المؤيّد بروح القدس؟ على أنا لو شئنا أن تحیلهم على شيءء لأحلناهم على أقوال 
أشعر شعراءِ الوقت» وأفاضله من كل كاتب وحکیم؛ والكل مُجمعون على أن 
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(الرافعي) إن لم يكن (شاعر الشرق) الیو فهو شاعره غداً؛ وما یفتخ اللّهُ للناس من 
رحمة فلا مُمْسِك لها. 

وإنما مكل أولئِكَ الذين (يقال) إنهم أدباء في جمودهم» على ما لهم من رأي؛ 
وفيما ينفسون على (الرافعي )» مثل رجل قال الجاحظ؛ إنه كان بالبصرة وكانت له 
جارية تسمى ظمياءء فكان إذا دعاها قال: يا ضمیاء (بالضاد). فقال له ابن المقفع : 
قل: يا ظميا! فناداها : يا ضمياء! فلما غيّر عليه ابن المقفّع مرتين أو ثلاثاًء قال هي 
جاريتي أو جاريتك؟ . . . . ونحن بعد ذلك لا نلومهم على شيء. 

بقي أننا ما زلنا نجد من قصور بعض الناس؛ في النفوذ إلى مسالك الشعر الحقء 

ما ألرّمَنا أن نتولى شرح هذا الجزء ء أيضاً. ومن اللطائف أن كاتباً شهيراً قال لشاعرنا مره 

إن خمسة وتسعين من كل مائة قارئ» لا يُفْضونُ إلى هذه الحقائق. فأجابه الشاعر بهذه 
الكلمة الحكيمة : أو ليس خيراً للناس» أن يرتقوا إلىّ من أن أنزل إليهم؟ 

وقد ألحّ عليه کثیر من |خوانه أن يضع في هذا الجزء رسای ارج 
فكان يقول لهم: (إن في كل عين إنساناً). يريد أن الناس ما زالوا مع الأهواء. نكل 
ینتصر لواحدٍ ولا یبصرون الحق كما قال الأول؛ ولكن ملء تی 
۱ فعسی أن یعرف القوم أل بع الفلاسفة کان بغالف معا له:فيلسوفاء في 
الو سی ا e I N‏ 


محمد کامل الرافعي 


حم الباب الأول 





في التهذيب والحكمة 


قال محاكياً حافظ إبراهيم في تقهقر اللغة العربية”" : 


كانث لهم سبباًفي کل مکرمة 
لا عیب في العرب الغرباء إِنْ نطقوا 
والطیر تصدح شثی کالانام وما 
آتی ليها طول الدهرناصعة 


ثم استفاضث یاج في جٌوانبها. 


ثم استضاءث. فقالوا: الفجر يَعْقِبُهُ 
ثم اختفت وعلینا الشمس شاهدةٌ 
لوا الک واکب کم جیل فا نت 





[من البسيط] 
دا ی اتی ا 
عند الغراب يُزَكّى البُلبل الطَربُ!"' 
كطلعةٍ الشمس لم تغلق بهاالرّيَبٌ 
كالسد وقد ملتست من تور ال ° 
كأئهاجمرةًفيالجرتلتهبٌ 
وت E‏ نت اس فتاه اض ےت 


الامم » تحدث فیها بلسان اللغة العربية عن الواقع العرتجی للغة العربیةء بصور شعرية آسرة. 


ونشرت القصيدة سنة ۰۱۹۰۳ ومطلعها: 
رجفث لنفسي واتهمث حصاني 


ونادييتٌ قومي فاحتسَبت حياتي 


(ديوان حانظ إبراهيم. دار العودة بيروت› لا تاريخء مصور عن طبعة مصرية قديمة من 


.)۲۵۳ جا/ ص‎ ١ 


(۲) الَعَقِبُ: الولدٌ. وهي هنا بمعنی «المتعاقبون» من الأبناء والأجيال. 

(#) تختلف الطیر في أصواتها وألوانها. فمنها المليح والقبیخ . وما يقوى فيها يكون عدوَاً لما 
یضعف ؛ وكذلك لغة العامةء على قبحهاء تغلبث على الفصحی. لقوة الاولی؛ وضعف الثائیة . 
فمثّل لهما الشاعرٌ بالبلبل» لا یمدخ صوتّهُ الغرابُ» وان طرب له كل العقلاء. 

(۳) الدياجي : الظلمات؛ جمع الجمع: الجمع الأول: دجّی» ج: دُجْيّة والجمع الثاني : دياجي» 
ج: دُجَى. ویعتمد الشاعر أسلوب الرمز والتشخيص في تصوير العراحل التي قطعتها اللغة 
العربية» فيذكر مرحلة الشيوع والازدهار الطويلة» حتى نهاية العصور العباسية وبعض مراحل 
العصور الأيوبية والمملوكية» يليها أزمنة من الانحطاط والترذي خلال العصرين المملوكي 
والعثماني. وهكذا في المراحل اللاحقةء وصولاً إلى العصر الحديث. 
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وسائلوا الناس كم في الارض من لغةٍ 
وحن في عب يله و الزمانْ بنا 
إن الأمور لمن قذ بات بطلبها 
كان امان ارال جاشة 
وكا ا 
أنعر الخربَ بلهینا بژخفه 
وا فسات ( ا 
ا ا از نت 
لكم بکیٰ القول في ظل القصور على 
والشمس تلفخه والریخ تنفخه 
آری نضوس الوری شتی. وفیمتها 
ألم ترّ الخطب استعلی فصاز لظی 
فهل ْضَيم ماابقی الزس ال لنا 
ناذا سَبّء في الشرق فاضحة 
هیهات ينفعًناهذاالصياح. فما 
ومن یک عاجزأعن دفع نائبة 
إذا اللغاتٌ ازدهت يوماً 227 


قدیمة جدّدت من زهوها الحقَبٍ"۲؟ 
لے رای الشیمة اا 
فكيف تبقىإذاطلابهادذّهبوا؟ 
فقدغدونالهةولأمرٌينقلِبٌ 
الهو لو نظو من بعدهم تر 
007 و 
فكيف ٹر کے في البحر ينسر 
فانهانکبه من فيه تسده 
أيامَ کانث خیام الح انی 
والظل يوز والماء وال فت 
تو کال ها ال واب 
لاا ن عير ال ال 
EE‏ الكت لامج ولا EE‏ 
والشرق مناء واه کنابه» خر"**) 
يُجدي الجبات إذا ررغتّه الصخبٌ؟ 


7 ث۴ 


فتصردلك أن تلقاه 000-7 ہو 
للعرب أي فخار بت ها الكقى 


: الحقت : کات حقبف وهي مدة غير محددة من الذهر . وتجمع على حُقُوب» وخقّب وأحقاب.‎ (١) 


)۲( الا اللسالء وهو لا واللغة . 


)چ) لا يعني بالزخرف کل ما یصل إلینا من الغرب» وإنما يعني باطل الأمور والسفاسف التي 


)۳( تعر یسیل ۰ . 


. أي يضيع في مياهه مفتقداً فيه كل أثر لحقيقته . 


. من فيه: من فمه. و«في» من الأسماء الخمسة التي ترفع بالواو وتنصب بالألف وتجر بالياء.‎ )٤( 
الطنُبُ: جمع أطناب» الحبال التي تشد بها الخيمة إلى الأوتاد.‎ )٥( 
أي أن قيمة الانسان» ہما يمتلك من نفس حسّاسة تتأثر بكل حدث خارجي؛ فتتفاعل وتتجاوب‎ )٦( 


ولیست قيمته برتبه وماله وجاهه . 


(٭٭) اسب (بالضم) : العارء ومن پُکٹر الناس سبّه؛ وکلامما تطبق على الشرايين» وتاریخهم غير مجهول . 
(©»») احتست ال رجل ابئه أو ابنته» إذا مات آحدهما کبیرآ أي: اعتذه أجراً ينوي وجه اللّه . فاذا 


مات أحدهما صغیراً یل : افتر 
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وفي المعادنِ ماتمضي برونقه 


ید الصدا. غير آن لايَضْدَأالذهبٌ 


© © © 


وقال في الفقر والغنى : 
زان يم تاقيم اف ضس راز 
لْحَاؤرُةُومنيخش الرزايا 
ويلهوبعضناكالشاةٍترعى 
واطراق السزم ان ین قوماً 
يقن ال أن ات و 
إذا وشَغت في قفص لطير 
EE E‏ فا 
و ا 
ا ا خر 
ومامات الغنيْبغخيرهم 
كأ السمال اقلا نمتها 
کتتان جا الان ول جح 





(#) النضارٌ: الذهب. وهو يكون دفيناً في عرق الثری» 


الناس » ما تنعدم معهہ النسية . 


[من الوافر ] 
كينا فلت ی و ا 
كه ا تا شك ري 
ود شرت سس زا۱۱۱2 
ومسا إط راف إلاا ک0 
وك کان ت ا 
E Î‏ 


فأهنى العيش أ من وا اب 


تید دونه هذا ال 


فان الصمر شوب مسستی از 
واه تشه ات مت ۲۰ 
بسفر العمر؛ حذف واختصار(٩)‏ 
ففي نفس الفني بها انکسار 


مع أن بين الذهب والتراب من الفرق» بین 


(#«) حذاز الرزيّة : سر ای وقد قیل إن علیاً کرم الله وجهه» سئل بم تظهرٌ على الأقران؟ 
فقال: ذلك لاني ألقى الفارس فآقذر أني سأقتله. ویقذر هو كذلك . فاکون أنا ونفسه عليه . 

. الشفار» ج: : شفرة: : حذ السیف والرمح والسکین. وحدّتِ الشْفارٌُ: صارت قاطعة‎ (١) 

(۲) إطراقٌ الزمان : صمئّه وسکرته لريبة أوحادث جلْل . وهو هنا بمعنى التغافل والتراخي عن الناس . 

(##«) المطار: اسم مكان من [طار] . يريد أنه مهما وٴُسّع للطير في قفصه ليطير فيه فلا يزال كما 
كان من قبل حبيساً في القفص»ء »> وان طار. وكذلك المرۂ في الدنیاء سم عليه أو قٹّر فهو في 


سجنه إلى أن تنطلق روحه. 


(۳) استخدم < أھنی؛ بصيغة (أفضل) وصوابھا: أهنا (بحذف الهمزة). 
( اليسارء في البیت : التطرف في البحبوحة والتنهم؛ یرید أن غنى المرءء کالذین» يُتعب الفکر 


ویجلبٔ الھمٌ: لانه مستعار إلى الموت ». 


)0( استخدم ہ أقلام اباعتبار ما ینتج عنها من کلام مکتوب تخطه الاقلام وهکذا وفق الشاعر في 
هذه الصورة التشبيهية التي جعلت من مال الإنسان وممتلکاته» نصوصاً تعبيرية کثیراً ما يطرأ 
عليها الحذف والاختصارء وربما الإطالة والإسهاب. 
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ویاعسجبآمن الأعداز ى 


رسعد وقوع ماتنجري؛ تنٌدار؟ 


آیت الفترللسفتراء حعظ وقي أجل الفنی ل هم ابا 
وان نال اسف یر السهسم ا اف ی ار ی 
ا سای .با يات ا ]نتيا 
فیاکوم الفقیر ضدوت نیا وكل الأرض لل فسقسراءٍ داز 
علی تلك القتصور آری نانا اضف علیل سنه الغا 
رفيك سلامةًمن کل مم ونیهامن هموم‌الدهرنار 

علي كالشمس تام لم‌یئله سوا ومن خلی الظل السُواز 
وان یس کسن السزم ان لے انير ف من فیه لذاالدهر احتعقاز؟ 
کن اللشر سے تاد E‏ را ےوہ سرت کا ری 
رمايعني کب از الاسم شيء وألشمُہخ وان كبرواء صغا ارين 
فياكوخ‌الفقيرإذآسلاماً فانت لب هسجةال دنیارف از 
وتا تال الف و وی توت وأنت لهامن السدهر اعتذاز؟ 

© © © 
وقال فى وجهی الغنی والفقر فى حياة الناس: 

في وجهي الغتى والفقر في ۳ [من الوافر] 
آری الانسان طعي حین تف ومساآدنی الهبوط من الصمودا 
کماتعمی البهھائغ حین ترعی عن الشولٍ الكثيرء لاجل عود" 


تی کانٹ «جیوبك» من نضار 


فقد صارت وك مر ا 


. رم للهم» بالشررء في مقابل النار المشتعلة التي ترمز لواقعه المادي المذقع‎ )١( 

( جعل الشاعر الدهرٌ في منزلة القضاء والقدر. وشبّهه بھڑ متحفّر للوثرب على طريدته . كما جعل 
الناس حیال هذا الذهر كالفئران التى تنتظر جولة الهر علیها بین الفينة والفينة . 

(۳) «کبار الاسم»؛ أي أصحاب النعوت الفضفاضة «يريد بذلك أهل الفخفخة الباطلة» . 

)٤(‏ صور واقع الکوخ؛ یملکه الفقیر» بمنزلة الاعتذار الشدید من الدهر الذي أنعم على بعض الناس 


بالثروة والجاه وهم لا يستحقوتهما. 


(ھ) يريد أن في احتقار الفقراء ضرراً على الغني . فهم کمثل الشرك وهو كالبهيمة» تطلب من بين 
ذلك الشوك الکثیر» عُودّها الذي تمضمہ بیا د ھجت 


)6( « بالجيوب ٤‏ خر ار المال؛ وبالجنوب ( جب وهو الجانب) ا اقع 
کنی عن خزائن ج 


5 والنضار : 


البريق الذي يلالا من المعدن الذهبي الأصفر . والحدیڈ رمر القوة والبأس . 
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وین عجب يكونٌالمالتاجاً وخ السمال آشبه بالقیود 
فیاآسفاعلی الفقراء أمسّوا کمڈل السود جُفف للوقود* 
دموعهم دالس ولحككحن کان نات عن هذي «النود(۱) 
أليسّ من التغابن وضو طلعغ؟ جزاء الشفي بُعطی للقعووا" 
وم بخ صد فان الویل أن لا سو و یہ ی 
ون یحمل على شنق حسامأً فقدظمئ الحسام إلى الوريد" 
ومازال الورىبعضلبعض حسودايتقي شر الحسودٍ 
XK ¥‏ 16 
قا و ا 
أكالماءالمرشحماترا حوى الک رین من طين ودود؟ 
ا و و مت سای سا ی رک 
كذاخح ب ولأنامٌفمنشقيُ بلازمالشكشقا؛ٴ ومن سمیلد 
ومن یط علی زُحلفلدغلا بُلیڑیکنُٗوئجالسعود'“؟ 
ا ا من وبین تسوشج الذهب الشدیدا 
نوامیس جرّث في الكون قِدْماً ليئّضح‌الفناءمن السخلود 
© 89 © 
وقال فى أفانين الحرب وويلاتها : 
۲ / و الطویل] 
هم الناس حتی يروي الارض مَدْمَعٌ وتاللِ بُزویٰ آکل ليس یشبع کا ان 


(#) تک يهم : في الامتهان بالخدم» ثم یموتون بعد ذلك مرضا وهم كالعود یْجفف: فلا يكفي 


و عنه : حتی یوضع في النار. 


)۱( شبّه دموع الفقراء ال ی وهي خالصة الصتاء والنشاء: تل الدیثار 


ونفاسته ۵ھ ؿہ 
بمعنی الغبّن» وهو الاجحاف بتقدیر الحقيقة. وجزاء السعي: أي تعطی المکافاة لمن 


(۲ التغابن » بمعنی 


لا يستحقهاء فیتساوی القاعد. الخامل » بالساعي المجاهد المکافح . 


(۳) الحسام : السیف القاطع . 


ر٤(‏ السعود» جمع سعد. وهو كل نجم یتفاءل به التاس. وهناك عدة کواکب يقال لها سمود 
النجوم . وزحل؛ كوكب بعید: رمز إليهء أو اعتقد الناس حیال بالیژس والنحس . 
ره تعبير موارب: في غاية اللطف اس أو تعب ستثدما الوب الم > من ري أکول = 
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ف۰7 


ما٤‏ جوف أجّ شوقاًإلى الوزی 
کت ةليلم الخلق دفعها 
فیاباری الدنیاخنانيك إنما 
لكل وا فیس آن طبيماً 
وکل جری : فیه دم فیر آنني 
سی اتی انت لع یہ کت 
وکل ضیمف الرای تفيل الهوی 
وتالله ان الذنب للمرء أمعن 
وأعجبٌ مافي الناس أن یتالموا 
وأن حدم الان‌سان غير مسجامل 
وفي الناس حى مایزال رر 
نحا لس اع تالف اتی 
یو یی 


۱۳ 


وبعد الظما قد يلتظي حينَ ینقۂ“' 
وان بط الأحياء في الارض أجمة“ 
طغی الناس جهلاً بالذي کنت تشرغ 

من الشر؛ ا 
آری الحرصٌ طفلاً من دم الناس يرصع“ 
فان لم تزشۂ النفسٌ قبل يسرع“ 

عن الخزم یُمئی بالهوان فیخضم سے 
نت نات 
إذا أأوجَعَنْهھم نکبء نم بُوجعوا 
ویسجزع إن أسسی کنل ك بخدغ 
ولکن هم للحي بالب‌اطل ادُعوا 
فكل قوي شاه سا شاه بیغ" 
فمن قال إن للم في الظلم یشنغ؟ 


بغیر قلوب الناس» باتت ڑ نرمزغ*) 


= نهوم قائلاً: باللّه علیکم > هل یمکن لمثل هذا الادمي أن يرتوي وهو لا يفتأ يأكل؟ فقد أقسم 
مستفهماًء کأنما هو قائل : (تاللہ لا يُروى آكل لا يشبع!). 
(۱) الظماءةٌ .موی ظمَاً وظَمَاءَة. العطش الشدیدء وفي العجز قول حكمي يعني : أن كثرة 


الارتواء قل ر 
التربة» إلى اقسادها . 


تفضي إلى العطش» وإلى اشتداد لظى الظمأ. . كما يفضي الماء الکثیر ینسکب على 
. وأ الجوف شوقاً: اضطرم وزاد اشتعاله . 


(۲) المَسْعّبة: الجوع الشدید. أو المجاعة الکبری. وبطنّ الشيء: صار في باطنه . 


(۳) أي أن هناك نفوساً مریضةء ليس لها من عمل سوى قطع آواصر القربی والوثام , 


المتالفین . : 


بین المتحابین 


. شبه الطمع الشدید. بالطفل الذي لا يحيا بدون الرضاعة‎ )٤( 


(۵) رغه النفر : من وزع يرع وزعا. 


.. تردعه وترجره. . 


)٦(‏ منفتل الهوى: يميل حیث يميل هواه ومزاجه. دلالةً على الضعف والاسترخاء. 
(۷) إن الذنب الذي يقترفه الإنسان يقع على ذويه ممن تولى تربيته. فهو كالطين الذي بُخرج منه 


صاحبّه ما يشاء من الأشكال والھیثات . 
(۸) لا لخوا: لام وعذل. يلوم الدهر الذي 
Sa‏ 
)4( زعزع : : تصدع وتُشَقَّقُ . 


منح أهل الھوی والمزاج» قوة الفعل والانجاز فاثبعوا 
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ولو رفموهافوق غير ضعافھم 


حنانيك یارب الضعاف فهمْ كما 
وویلاء ما مذي الحروب ومَنْ آری؟ 
فويس الوری هم سغروها وبعضهم 


لماوجدوه ا آخر الدهرتزفم 
بتلك القوى» غيرًا لضعيفي» يفم 
تحمّل فيد الارجل الضخم: إصبَعُ 
عم عَهذنًا الوحش في الوحش بطم 
لهامصدن 02927 0 
لها 4 ۲ وال ۱ ف 


بب 


إذاانفرجث للريحفيهطريقة 
وان طالمشه ی ن وی 
ره کف تلك الور انتا 
وألقی الردی صیحاته داقتعا بها 
تعاطوا وس الموتِ في حومة الوغی 
وله ما آشهی الردی بعد ضيقة 
جات والتم توت ان وة 


شا اقھات تبرت یت تتقطة" 
مت وهنا خی دعر ريل ۲۳ 
أمغربُهافي النقع أم ذاك مطلع ۲۳ 
رقا ھا فر رض گا 
لذاك نم الموتِ اسم الیو «بدفع» 
فان گا تبز‌أفیق ۱ 200 
من الکاس بالکاس کے 


وذاك رنین 


و ےت 


)١(‏ افترض الشاعر أن یکون للضعاف قوةٌ الاحتمال» وال فمن ذا الذي يُفْجّع بالکوارث» 
غیرزهم؟ فمن لا قوة له. لا تصحْ له فجيعة» فهو مفجوع بصورة دائمة إذا طرأ عليه جدید لا 


۰ ¥. 


(۲) ويح الوری: اسم فعل بمعنی الترحم والتوجم. وقد تعني: الويل. وقصد بالموفم: الذي 


يهندس الجريمة ويدفع الناس إلى الاقتتال . 
: والدجوجي ؛ ۲ 


(۳) النقعٌ: الماء المجتمع في الغدير أو البرك . 


نسبةً إلى : دجا الليل: إذا سکن وانتشر 


)٤(‏ الطريقة: التجعيد الذي يصيبُ المياه الراكدة» تتسع وتعمق كلما اشتدت الریح؛ كأئلام 
الفلاحة. وتت: تیر صوتا كصوت الما يَغلي في المرجل . 0 

(ہ) جزم فعل «تذهل» جواباً للشرط» للضرورة الشعرية . وحقه: الجواب بمثل فعله : إن طالعته : ذهل . 

. في قافية البیت التالي‎ ٤ کئی بالعجوزں عن الحرب» وقرينة ذلك» «المدفع‎ )٦( 

(۷) لم یکتف باطلاق اسم (العجوز ) على الحرب بل علل سبب تسمية «المدفع» بقوله: إ 


تدافع صیحات الموت بعضها خلف بعض . 


(A)‏ لا می لقوله في اتسور «أمًا قيل» ولعلها مصحّفة عن : (عمًا قيل). 
(۹) قزع كؤوس الموت» كناية عن تقارع السيوف والأجساد والمعادن والجماجم وما شابه . 
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جات ارت کر رتبا 
گار اتی اذ حجل العا ضير 
فان فخ ال میدان امد زفر؟ 
زلازل یل مسا شني الارض تحتها 
ذا كسمي او سک O‏ 
کاری الع وو 
کان قد غدا الانسان وحشا فلا أرى 
وان یأمر الك الذي لین تحتّه 
ولن تصبم الدنیاسلاما ورحماً 


عليه وبالارواح أمسث د ہے 
(وقد عطشوا)؛ حوض من الماء مرغ 

من الجیف الم لقا: له تضرعغ 
تضر الوری آضم اف ماهي تنفع؟ 
فان ولدّث جاءت بماه و آشنم 
وساملل الا له السحرص اأضلم 
مُعَرْرُإلا المرء وادیه مش بغ" 
سريرٌ من القتلى فهیهات پشمع 
على أهلهاء مادام في الناس مطمع 
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وقال في شرقتي زمانه : 
لهذا یی اتی 3 
ری | 1 8 3 ۰ 
من كسان ضرس سواه 


EEE,‏ وی ات رق 


۱ [من المحتث] 
CE EERE EY‏ اہ یه 


وا 0 اب ۱ ۱ ۱ و )4( 


۰ 217 ۰ و )2 
فا خسم ہرہےے 


اج ۳ - / 4 5 ۰ ۱ ٠.‏ و !1( 
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(۱) تشبیه تخبيلي لافت؛ شبه واقع الموت الرتیب: قبل الحرب. بالثوب الخلق البالي . فنجاءت 
الحربُ وأصلحت قماشته البالية برقع من الارواح المزهقة. 

(۲) «حجّل الجنذ حوله»: مَشوا بتثافل من أثر العیاء. والحوض المترع: الملآن. 

(۳) المشیم: الکثیر السباع . آراد بذلك : سيادة القوة من غير رادع أو نظام أو شرعة. 


)٤(‏ الآفة: الداء العضال الذي یفسد صاحبه . وآفة الانسان 


الک والفجوو: 


هي الانسان نفسه ہما یقوم به من آلوان 


)٥(‏ في البیت تداخل ثقیل في الترکیب : أي من کان له ضرس موجّم؛ لن يَعْنيه وجمٌ حد غیره. 


والسیاق المباشر للبيت هو: من كان ضرس غیره 


هو الموجوع؛ فليس يعنيه ضرس غیره. 


)٦(‏ في البيت إشكال معنوي لا يستقيم بهذا الشکل . والصحیح : (ما اختفث عنه شمسه). 
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وقال في ماسي الأغنياء والعلماء» وقد فقدوا القیم الانسانية الرفيعة : 


هسي الأفلاك لام لباب 
تدوربماتدورٌونحِنُمنها 
ول أنْالورى كانواعليها 
بسد الانسان اسسهء ولسوفني 
ولو آن الاو ك اش ره 
ضعیف وو آقوی من علیها 
ری اتا اساسا وی 
تفاوتتٍالنفوس فرب نفس 
فلاعجبأاإذاالإنسان E‏ 
ا ا سخت ال ا نيا 
له اتا ا شک تن 
لدن رکب وا سفین الذهر اوا 
ولسیسن «المال» خ فی اسب إنا 


)۱( العبات : ارتفاع الموج في البحر واصطخابه . 


[من الوافر] 
ولا کالملك تجري فی الات" 


مکان السظل من فوق التراب" 
لباتث كاتف کی الات“ 
ری الأفلاك من فوق جس 5 
لكت ترق الْخَمَامة کال ات 
قوي وف أضعف ین ذباب 
ولکن کل نصل في قراب 
فلي نك 5 في ات 
لدی الانسان کالشي: العُْجّاب 
لذا خلق القويْ من الما ب(*۴) 
و وی وذو الکتاب 
حت اع تجاها اد کات 
غدث سود الحوادثِ کالنقاب 0 


(۲) نحن منها کالظلال التي ترسم حركة الاشیاء من فوقها. تشبیه بلیغ رائم . 
SS‏ . فلو صاروا 


E E (ه) اسقط‎ 


(۳) استخدم ضمیر الانسان من دون ذکر سابق له. كما لو كان الامر واضحاً لا یحتاج إلى ضماثر 
ومدالیل . ویتضح نسبة الضمیر للونسان آکثر فاکش في البیت التالي وما بعده . 
)€( ضعيف » في جسده وقدراته المحدودة في الطبیعة . ولکنه قوي في فکره وعلمه واختراعانه 


وعناده وجهاده . 


)٥(‏ ہ کل نصل في قراب»: كل رمح وكل سيف في غمدہ. وما أكثر أشكال السيوف والأغماد. 


وهكذا الناس. 


صاحبه عجزاً ا 
(©©) أسقط البیت من طبعة بیروت. 


(٦)‏ صورة تشبيهية بليغة إذ جعل المال الذي يحيط بصاحبه ویشغله بهم جمعه وتضخیمه ‏ بالنقاب 
الذي يحيط بالوجه فلا ترى العينُ إلا ظلال الأشياء وجزئیاتها. 
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فلار ۲ و پت لفن ۳ ۱۳۳ 
سَلُوامَن ظن مر المالٍ سهلا 
اش اه فا ات له دی 
هم اکتسبوالغفیرهم فأمسی 
وصیغ شبابُهھخ ذمباًاً تحت 


‌ 


یمشون السمادة وي منهم 
وان لزان 2 الامل م لاى 
ومسن ین فتر بالاق وی يجله 
متی صاخ الدجاج بنعلبانِ 
يظيالأغنياءًالفقرَضَعفاً 
تاتون بيد جا یساسا 
ألم تكن ‌السفينةمن حديد؟ 
إذا شم خن على الأمواج تعلو 
آمابنیل» E EDE‏ 
وفنا مد ده اس | 


(۱) لعُمرك: فُسَمٌ عربي شعري قدیم» بمعنى 


فماغیر المصاب سوى المصاب 
اكان الپ ل لا بالسصعات؟ 
قو لت تنل بعد تاهاب 
امو الا سیسات لحان" 
على الدینار زخرفةٌ الشباب؟*) 
منال السماء في بحر السراب" 
لمن تلقا؛ مه زول الچراب'“ 
کنصل السیف بُغمد في الرقاب 
Re‏ سواه من داع جاب 
وک من حيّة EE.‏ الخراب 
ولیس أضر من جوع الذئاب 
فمابعد العلو سوی انقلاب 
يرى أن الفضائل في الخلاب؟" 
كَمَنْكَبَح‌البهيمةلاحتلاب 


المعدن الأصفر البراق» ا 08 0ت7 وی و وھ ہے 


فان ذهبت هذهء لا تعود ولا تعوض. 


(۲) اکتسبوا: جاهدوا واجتهدوا لیجنوا الأموال والفوائد لغیرهم» فکأنما كشيم وبال 


علیهم وکابة . 


(#) ما ينقضي عجب الناس من هذا الذهب» ولا ینقضی (إلَا إذا فضلوا على الدینار شيئاً آخر). 


(۳( صورة تشبيهية أخرى من رائم تصویره. 


. یتوقعون السعادة ویحسبونها في متناول آیدیهم؛ وهي 


کالماء الذي يتراءى للمسافر في الصحراء فوق الرمال؛ کالماء المتلالی تحت الشمس. 
(4) الجراب: الوعاء يحفظ فيه الزاد ونحوه. استعار للامال «خزانة» لتتسع آکثر ما يمكن من 
الأحلام والتمنیات . وکلما کان المُؤْمّل فقيراً» ضعیف الجانب کثرث آماله. . معادلة جد 


معقولة في نطاق الحياة الاجتماعية . 
)٥(‏ التعلبان: ذكر الثعالب . 


)٦(‏ الخلابٌ (بالکسر) مصدر [خَْلَبَ]: خدع واحتال. أي ليس للعلم سلطان على أصحاب الحيل 


والعداھنة . 1 
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رکم بیس الطروب ودي شجونِ 
ازع هلت متام اد تم ون سس تا 
ومن اخ العل وم بغیر خلق 
ومامعنى الخضاب وأنتٌ تدري 
إذا الأخلاقبعدالعلم ساءث 
ولولا الم لم تسكن تبغوسٌ 
ولولاالدينء. تاشت كك تين 
راتت ادن 1 مك 
فلاروخبلاديسن ومن ذا 
لت فا تحت 
وا طمتي وفي جنبي نهر 


وحالبُها ی مغ بالوطاب" 
إذا بصرت كلاً في اضط راب( 
نمی ماکان تحت العذاب 
تذرب ليفتي خلو الشراب 
فقد وج الجمال بغیر سّابي" 
بأن العيبٌ من تحت الخضاب' 
فكل الجهل في افصل وباب» 
على غي ا إلى الا 
كمثل الوخشتسکیللوثاب" 
کما الغريبٌ أخااغتراب“ 
رأى راحنُصب بلا خباب؟( 
يكو وراءهُ جب السلباب؟ 
أخو الأسفار عن طرق المآ ؟ 
تدفق بین قلبي والحجاب 


© © © 


(۱) الوطاب ج: وَطبء وهو سقاء اللبن. أي ليس لحالب الشاة من الخير والمتعة إلا الحَلْبِ 


ومَلء الوطاب . 
)۲( الطروب الذي ع و 


ولا فرق بینه وبين المثقل بالاحزان کلاهما مصاب 


(۳( السابی: لایر و ال سے 7 شبه الْخْلْقَ > للعالم بقوة الأسر تصدر عن المشهد الجميل . 
فإذا خلا الم من الخُلقءٍ افتقو إلى أھم ما یْمُتع ویفید . 
(٤٤‏ الخضات : الصبغ الذي يُحْضَبٍ به من حناء وغيره. 


)0( غي " الحياة: ضلالها وفتتّها . 


%0( أراد: تسكن للوئوب على الفريسة. والسکون» هنا: التربص ۰ والتحفرٌ والاستعداد . وقد 
استخدم مصدر وثاب؟ للقافية الشعریةء والصواب: الوثوبٌ» والولبٌ» والوتبان والوئیب. 
(۷) شبه مرافقة الدين للروح والنفس؛ في أيامناء بمرافقة الغریب للفریب . أي سیبقی الاثنان غریبین 


في واقعهما . 


)۸( الراح : الخمر . والحباب : الفقاقیع التي تحدث عند انسکاب الخمر أو الماء» في الاناء. 


۹( وت فش يفضي إلى لب مُعْجب . 
(۱۰)المات الرجوع . . 
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وقال لیتلوها تلميذ نم ۳ بعض مدارس المتمعية الخيزية الإصلامية: 


[من الوافر] 
آری RTE‏ ام تدارٌ وأنواغ العلوم لها بحا" 
تناولت العلوم وکان جهلي كمثل الليل فانشی النهاز 
ولاح لي اتررق ف اعا وک نکچ رای ا يار 
فماالذنيا سا کات اهتا. .میسنت ادا مسفحار 
وان اسر سیر کل تن کنور الشمس یسحجبه الب از 
ازی تچ سرت رجا کسانسي. فلت ل فو يجري مار 
باجم شتت الا قا عتما ناكرا ونيا ضحت ستارنا 
وماآنابالصغیر العقل حتی تعزعليی‌يدي السهمم الکب از 
ولا أنا بالضعيف القلب حتی EEE‏ الخال ودا 
اف قى ا لوقا ق ' تلشئاني ف لك لي را 
ولا عاز على الساعی جد ولك النلش رام التدار ع 
وسائفلزاللالے رفي در اذالم ینفلق عشهاالم حار؟ 
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وقال : وتلاها تلميذ صغیر السنّ جداً: 


[وهي من الرجز] 


ول ليم مذو الک ووس 


)۱( مل صن و جو کت إلا إذا كانت ترمز إلى الناعورة في مجری 


)۲( الفح : الطریق الواسع . وفي القرآن الكريم: من سورة الحج قوله تعالی : «وعلى کل ضامر 
يأنين يِن کل نج عَميق» الآية ۲۷. أي من كل السبل والشعاب . و(ضرب في البلاد) طاف 


وساح . 


(۳) التزامُ الدار : كناية عن الاسترخاءء والتواكل» وانعدام السعي والجهاد في سبیل الله وتأمين لقمة 


العيش . 


(4) المحار : الصدّف الذي يحتوي على اللژلز . واحده محارّة. وانفلق المحار : انشق إلى نصفین . 
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فانقلبث في الارجل السرژوس 
ورب المقل بها وال ۱) 
فجلهم بین الورق بشیسل 
النصح یا قومي هو النفیس 
والعْيُ تعمیٰ عنده التغوس 
فبَعہرمافالہدی مطموس 
وقد ضربنامتلا فقسيسوا 
© © 9 
وقال في علماء ینفعون الناس » ويؤدي بهم العلم إلى الجحودٍ. فِيضلُون 


ضلا بعيداً : 


[من الوافر] 
مشى الجهّال في طين ولکن ‏ أكمهمْعلىخجرصلور" 
کمايمشي الجبانْ وعن‌یدیه صفوف الحارسینّ من الجنود 
وكممالعلِمينّأخيذكاء جر به الذکاء الی الجحوو؟" 
أرى للعقلي حذاًفي التسامي کمرمی الباصراتِ إلى حدوو 
وان السیف (ن لم یل ف غضدا کس من الصدا شب الم موو؟ 
وك حرف اتا ي رو امیر ات 
إذا انتحرف «القطاز براکبیه فقد وجدوا (المحط٤ٴ‏ فی اللحود 
تاد اس کر لے امت تو رس یو 

9 © © 


( الکیس : کیس النقود. 
)٢(‏ الحجر الصلود؛ الشدید الصلابة . 


. وزن مبالغة من: الصَّلْد الصلب . 


(r)‏ وردت في الأصل : «وكم من العالمين» فحذفنا (النون) من «من» فاستقام البيت. والجحود: 
لنکران والرفض؛ ور خاص بتکران اللعم والخیرات. 


)4( لا ندري لم جمل حلة النظر ف 


فی النساء؟ ایکون ذلك مر جمه زرقاء اليمامة » المرأة العربية 


القديمة التي كانت ترى الأشياء على مسيرة ثلاثة أيام؟ (مجمع الأمثالء للميداني ج١/ .)١١4‏ 
() الصداء مخفف (الصدأ) بالهمز. وهو طبقة الحديد المهترئة بفعل أوكسجين الهواء ورطوبته . 


0 «يودي»: مخفف (يؤدي) إلى التهلكة . 


(۷) رمى الشاعر من وراء ذلك كلهء إلى الابتعاد عن جوهر الأشياء ومنطلقها وغایاتھاء بحيث يضلُ - 
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وهذه شذرات 

من الحكمة آلحقناها بهذا الباب 

قال في آماني القلب ووجوب الإيمان برحمة الله : مت 

جك اقح اماب ترسح بد" 

ياتفش بعض الیأس لا تقنطي من رحمة الله ولا تحص تحنقی 

او که سابك بو اس نم سا بت“ 

والناس في ال دنی اولاء فذا يسهوي إلى القاع وذا یسرتسقسی ۲ 

© © © 

جم با آمن مجزوهالرجز؟ 

تددن اع ويي سح الس تفت : 

و اال ا ي س گج دری فتاه 

کال ذهب ار وة اا ا ره 
و و 8 

وقال في المنازل الخذاعة التي یَرقی إليها الناس : #9 

لاتغترزبالناس فيماترى فهم شم الفانح في کل باب 

رآیشهم ین لون در الفتی للسخب كي یستمطروه السُحاب 

وهنا امتصلی انيت مین رو اعناق من يرمونه في ا ترا ۳ 
و © © 


- الباحث المتأمل في حقيقة الوجود وخالقه» عن جادة الحقيقة» فيتيه ويستعصي عليه الرجوع إلى 
ما كان عليه قبل التوغل والاستطرادء فيتساوى بذلك مع الأعمى الذي يخرج عن جادة سيره 
إلى تشعبات ودروب لا يعرفها ولا قرار له معها . 

. أمْلَ قلبّه» جعله يَحْفْقُ بكثير من الاماني والوعود البرّاقة‎ )١( 

(۲) أي: يا نفس إن أصابك بعض الیأس. فابقَيْ مؤمّلةَ رحمة الله التي وسعث کل شيء. 

(۳) حقه أن يقول: ففي ما. أي في الذي بقي» من العمر والحياة. 

)٤(‏ الدلای ج“ دلو. 

)٥(‏ یمکن النظر إلى البيتين الأخيرين کوحدة في المعنی والصورة. فقد شبّه الذي يُمْلَى من قدره إلى 
السحاب بقصد الافادة من غیثہء بالمیّت الذي يرفع على الأکتاف لیواری في التراب . 
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وقال في وحشانية الانسان : 


[من المحتث] 
وان ١ال‏ 5 اپ 


5 ۰ ۶ و زفق 


ووس سوہ وم سراسن 


اس مسا لي ےئ سی () که لایس داش 
© © © 
وقال في من يعمل لدنياه والآخرة له بالمرصاد: 


ا الأع ادي اأذی 
E,‏ تح ارات 
مس تسشن عن غضیسرہ 
وأعدی اعادي اور 
روذاعال من طلسم 
طپ خت ول کشسا 





)١(‏ تسب الوحشية 


[من مجزوء المتقارب] 
لك ال تخت الاع وخ 
۳ ور 5 و 


حشية إلى الانسان بحکم تکوینه المشابه تماما لتکوین الوحوش من الحیوان» ولکن 
التسمية هي الانسان» ولم یقصد بها التحقیر والاهانة . 


. ألم يقل جل جلاله: وال خلق كل 


داب مِنْ ماء نمنهم مَنْ يمشي على بَطه ومنهم من يمشي على رجْلَيْن ومنهم من يمشي على 


آزبع4؟ الآية ٥٤‏ من سورة النور. 


)٢(‏ المراس: شد الصبر والقوة في التعامل مع الأشياء. والتخاتل والمخائله: المخادعة. 
(۳) الاعادي جمع الاعداء» التي هي جمع عَدُرَ. أقل الأعادي آڏىء ذلك الصديق السيّى في 


سلوكه وسيرته. وخلاصة المعنى «ليس أشد للمرء من الصاحب الاعوج؛ فما يستقيم أمز 
EE‏ ہد سو تفس سس 


)6( سم اد لا 57 . الناس متکاملون في المنفعة والخدمات: واحد بالآخر أو مع الآخر . 


)٦(‏ المٰذلج الداخل 


في الليل من أولهء أو آخره. 


)۷( يأر : : يفوح 0 . «وحياةٌ المرء كالطيب» > كلما آرج؛ أي فاحث رائحته فنيّ» لأن أرجه من 


المادة الذاهبة منه في الهواء. . وقد قيل إن حبّة المسك تبقى سنتین لا تنقطع رائحٹھا 


من الموضع - 
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ورکیم تسس فوالهوا بتغفسرالسضتی یسخرجٌ 
© © © 
وقال ناصحاً ومحذراً من مغيّة الشهوات والدسائس: 
[من مجزوء الکامل] 
یا طالت السعلی اسر اؤہ E SE‏ ا 
سے ا الك ا 
الت قب فالتا کات تب سس او 
رايبا میت اه ERE EE‏ 
اکٹ اتود نمي ا ا ا 
تا ا مدا ای وا رن سے ال نت 
تسج السقتابل کال جا رود تسری عم لپا 
راس ای سا اس رارحا اوت 
© © © 
وقال في تخیر الأصحاب ونبین مواقعهم : 

۱ 1 [من مجزوء الكامل] 
لا توق مرج الصعو دلاجل‌تسهوا: لمبوط 
راجمل ملا علیسك شز طاحین وخ ذبالشروط 
واستمے من خرز الصا ب فسکم لآل ني السموط'' 


5 الذي تكون فيه ولا ينقص من وزنها مع ذلك شي:. ومثلها بعض الناس الذين بتطاول علیهم 


الأمد؛ ومصیر الكل إلى الفناء ۲ . 


)۱ الالء ج عاؤل لول( لام المعاتبون . أي احترس من اختيار الحسّدة الغيورين لما تبتغي 


من علاً ورفعة . 


(*) إل من لا يسعى إلى غاية» لا يصل إلى شيء» والعمر اف أن مر و . فمن لم تكن له 
غاية يطلبُها من هذه الحياة» فذاك الذي ان عاش لا يُعتنى به؛ وان مات لم تحزن عليه أقاربة . 


(۲) «أیث أمورّك في الفؤاد»: إِكظِمْ غيظك والْجُُمْ شهواتك ف 


فهو أزكى للنفس وأسلم لها. 


(۳( جاء في الطبعة المصرية أن هذا اليف أول ما نُظم من القصيدةء التي قيلت بمناسبة مرور الشاعر 
وبعض أصحابه بنهر انعكست عليه أشعةٌ المصابيح الليلية» ثم تتالت الأبيات» لیجعل البیت 


الأول» آخرّها. . 


O‏ لم تن سی کلمة «اسفد؟ ولا E‏ لعلها مصحّفة عن كلمة أخرى. 
سمط ‏ وهو عقد من الخرز ونحوه . أي لا تحسب عقود الخرز خالية من 


: والسموط مفردها 
جواهر أو لالئ - 
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ا ا سح 


إن ال دا ن صغرث تراها في الشطوط 

الو ك اد ن ببیتا ناه ون الح د ا 
© © © 

وقال في موافقة الأمور بعضها لبعض : 557 

لغيريَّالدهرسِلْمٌ ون دي ال دهم حسرن 

وقسد عسیسیسث بت فيي اچ ھا چھا ا 


ول هراز الم تصايفٍالريبخ تبر 


هاش راعي ول كنل ملي ب ريح تسهسب؟ 
© 8 © 
وقال فى مثله 
1 [من المحتث] 


نَصَبنِتفخكلكنُْ سس وال ادال لے _ے ر١‏ 
© © © 

قال في كيفية التعامل مع السفيه : 
في 6 آمن مجزوء الوافر] 





= رأحجار ا خری ؛ فکم حوت بعض العقود جواهرٌ نفيسة خارج نطاق الخرز» اقات 
بينهم ما يشبه الخرزء وبينهم من هو أغلى من اللؤلؤ. 

() العنکبوت تبني بيتها لني بەء ولکن النسيم الخفيف يحملها وما بَنث. وإنما الصاحبٔ ید لا تَنفْعُه إذا 
كانت شلاءء وكلما صغرت النفسٌ نزلث إلى معاشر ة السفلة؛ كالسفينة التي ضربها مثلاً . 

(۱) السوابق» ج سابقة. وهي الجياد السريعة الأصيلة . . ومع ذلك فقد تكبو في سيرها وتخٹر, . 

. العضب: السيف القاطع الذي لا یو‎ )١( 

(۳) المطاولة: المنافسة والمغالبة فى الطول. 

۱ . ذادٌ: حَمّی ودافٌْ‎ )٤( 
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فلات لسن تحر ا و تست وت ان لكي 
© © © 
وقال في العلم والتجارب. ذخائرٌ للمستقبل : 
اا 


۳ 1 ۰ 2 بب ۳ )1( 
وک ]تي عي ل نوكه عبات ومن 0 العام وو 
وان كان جل الورى في جنون نسماانت وح دك بالسافل 


فكنعالمأجاهلأبينهمم فهعْخدمٌالعمالِم الجاه ل" 
© © © 
وقال في تجنب اختبار الأصحاب : 
[من مجزوء الرجز] 
> گت سو سح له 


کے كد وی ۱۵ ا 0 ۶ 
© © © 
وقال يشكو نت الأيام (في حديث جرى بينه وبين بعض أصحابه في 
ساعة هم ) : 
[من المجتث] 
فد اتب السهسم الي او دا جوم تسین 


)١(‏ الخثل: الخداع والمداورة. 

(#) قيل: أحمق ما يكون الشیخ: إذا عمل بظله . والقابل: المقبل من الأعوام . 

(©) تصرف محقق الطبعة البيروتية» فأبدل قول الشاعر : «جاهلاً بینهم ا بقوله : «عاملاً بینهم » 
وأبدل: «فهم خدم م العالم الجاهل » ب١فهم‏ خدم العام العاقل *. 

)۲( أصبح كل الناس وجوهاً وأشخاصاً مكتملين» > كلوحات الفن والجمال. وما ذلك إلا لفرط 
الغرور وحب الذات . فالویل لمن يقوم بنقدهم وتبیان عیوبهم؛ فقد پناله ما پشبه تعکیر الماء 
المستنقم المکذر . . 

(۳) سامني الدهر : أراني صنوف المعاناة. 
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هت یتست "سس ا ےہ لع س 


وقدأرىالعيشٌ لكن ای لقاال له صومے؟ 

يخيفنوالناسٌ بسالمسو تټماعلىالناس لومسي 

وكسيفٌ يخشىالمنايا مسن مات فنسي‌ کسلیسےوم؟ 

١ © © © 

وقال في صداقات المصالح وقساوة القلوب : 

١‏ ۱ [من الوافر] 

كأن الناسٌ ليس لهمقلوبٌ تُحَرّكهِيٌأنفاسُالحزين 

إذا مسا أبسصسروا ذاالهِمفروا فراز الروح من وشه السمنون 

واکشر من تصاحبهم دیون ویاویل الفقیر من الدیون) 

دع التبم ان رضم کل ود فلا الضمر قد شدْث بطي 

© © © ۱ 

وقال في مغبة جهل الناس بما تنطوي عليه نفوسهم الشرّيرة : 

۱ [من مجزوء الوافر] 
وني إن سسرّياليو م آنسي لسي سس لي سس 
وسای نش جب من مري سو آن ليسلل سی اس 
ترام قرافي تدان ك تويب تسم 
لعجو ملس لات لت تر سيد عمل ياو 
وعندي أن جيل الج () فيال ناس هس و لش( 
یر کی سیسات سی اس مسا کت 








(١)‏ العیش؛ هناء كناية عن البحبوحة والتنعم ‏ والصومٌ: الصبر والترقب. 

( رمز إلى ما یقوم به الاصحاب من حسن معاملة ومجاملةء بديون مستحقّة على صاحبها. فاذا 
تأخر عن سدادهاء بالتودد والمصانعة الممائلین» انقلبوا عليه» وطالبوه بمستحقاتهم . 

(#) يْحْمْ دن الخمر بالطین؛ إذا ترکث فيه لتختمر؛ فیعلوها. وهي أكرم جوهراً. وکذلك شأن الزمن 
في الاغبیاء . ۱ 

(۳) هذا البیت» على بساطته ووضوحه. ينطوي على حقيقة بالغة الأھمیةء وهي أن الانسان عدو ما 
يجهل . فإن العلم لا يقف عند حدود العلوم العقلية والتقلية وغیر ذلك من مسائل الفکر والمعرفة: 
بل أهم من ذلك معرفة طبائع الناس وما یضمرون من نوازع شرّيرة وأسالیب الدهاء والغدر 
والاستغلال؛ وهذا لا يوجد في بطون الکتب؛ بل في التعامل المباشر والاختبار الطویل . 
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حلا الم وث لمسنلمید رارم دم 
© © © 

وقال في مفعول الهموم : 

۱ [من المتقارب] 
و کو مس ی لذا الجسم من همه مسخرخ؟ 
ولم فك تتشم الصادئاث و ف مهارف 
إذا طخ 0 بنار سسوی الهم لايش ضمج 

© ۵ © 


وقال في سمو جنون العقل على وضاعة التفکیر المادي : 
[من السريع] 


قالواجنون قلتُ: اي والذي یرال هم لسسن‌یمقلون 
الب الدم رب اب نائه لذاتری العسقل غذافي الب‌طون 
جنوننسامادام نسي رأسنا نظ مسر انیت ف عفرا 
وماعلى الناس من‌الناس‌يا ليت |ذالم رفوا يَغْرفونْ01) 
© © © 
وقال في ضياع القيم بين الناس : 

[من مجزوء الوافر] 
َزي الناس بعضَهمُ وپلاجْییسھہغشیے 
او رم( | سحتو عو طویه الردی کا تا 
یمین اللولوعقلوا ‏ لسمژی الم ی المی" 





(۱) حقيقة ملموسة هي أن التفکیر ما دام يصدر عن الرأس فهو دلیل عافية عقلية حتی لو حا نحواً 
غريباً. . . ولکنه عندما يصدر عن جَشّم البطن وخسّة الشهوات» فهو الشيء المریب . . 
وما على الناس أن يبحثوا عن حلول مشکلاتهم بقدر ما عليهم معرفة ما هم فيه من علم 
ودراية . وهذا اختصار لقول المفسرين المأثور: إن ہلا أذري» لَمِن لن العلم»! 

2( ١لا‏ يجديهم شیاه أي لا يُجديهم ذلك شيئاً. 

(۳( يبلغ الرانعي هنا ذروة معاناته من الناس» وسخفهم وضلالهم» ارچ أن العزاء الذي يقدمونه 
في الأموات. آجدر بهم أن يقدموه لانفسهم التي ضاعت معها كل کل القيم . 


سح الباب الثانی 





فی النسائیات 


قال في المرأة الأديبة الجميلة» وتفضیل المحانظة على طبیعتها 


ومهمتها التربوية الأولى» على سائر المهام الاجتماعية والفنية : 


مداد في نضر الزم ال ضاب 
فك مشل البدر قد لاح نصشه 
کل حظل أو أمضى وان كان آسياً 
ويكتبٌمايحكي العيونَ ملاحة 
فدونك عيني فاستمدي سوادها 
أرى الکف من فوق اليراع حمامة 
كأ جبین الفجر كان صحیفۂ 
كأن ومیض البرقٍ معئی قدحته 


[من الطويل] 
وخطك في كلتايديه خضابٌ 
فلابدع في آن الےراغ شهابٌ 
جراخ اللواتي مالهِيٌ قراب 
وان لم يكن فيمايمجٌ شراب" 
وماالسحرإلامةقلةوكتابت 


۳ E E E EET 


وتحت جناحیهایطیر غرابژ“ 
وفیه تباشیر الصباح تا 
كان تساو EE EN‏ شبات 


گان الما الافق سنه صواس۳) 


)۱( الاسي: الطبیب المعالج. وهو کل من يأسو لغیره» وبداوبه ویخفف من أحزانه» والقراب : 


عم اقنت: 
)۲ يمح الشھد يلفظ العَسّل . 


(۳ 


استمدي سوادها: السّواد» هو بؤبؤ العين وإنساُھاء أي إن احتجتِ لعین بصيرةء فدونك عيني» 
وكذلك قلبي الطاهر وطاقاتي الشبابية العامرة. 

3 ۳ 
کٹی بالغراب عن السطور المسوّدة بالحبر الاسود. تخط به آیات الادب والفن الجميل» ولکنه 
لم يوفق بصورة الغراب الذي يرمز عادة إلى التشاؤم . 
الطرس » القرطاس الذي يكتب علیه وهو أبييض اللون. وقد شبه الحبر الذي خطت به کتابها؛ 
بأديم الليل» وما سطرئه من عتاب» بتباشير الصباح . . 
تهالك الرافعي على التشبيه» لدرجة تحول الكلام عنده» والوصف. والإشادةٌ الفئّية الجمالیة 
إلى التكلف في مطاردة التشبيه كيفما کان» من دون تمييز بين لحمة النص وعضويته التأليفية من 
جهة» وتراكم الصيغ المجازية بعضها فوق بعض؛ من جهة ثانية . 
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حم عیسو ہج ہس 
أراكِ نرضین الذي لست أملّ 

کفی الزهر ما تندی به راحة الصبا 
وما آحمق الشاء استغرّث بظلفها 
ی ام روم وود ووالد 
ولم تخلقي الا نمی م الب انس 
دعي عنك قوماً زاحمشهم نساژهم 
تسساووا شهذا بینهم مشل هذه 
وماعجبي أذ النسا: ترجلث 


د وأوراق اللكتاب سَحابٌ 00 
EEE‏ 
سر اتی ےہ سے نحص ھ5 
إذا تحت أن التشسيباء فا ! 
وحَسْبّكٍ فخرأً أن يصونك باب 
وملك جميع الصالمین رقاد 
فمن ذارأی آن النعيم عذاب؟* 
اك مود رو 5 

بان سمئی بسانم 00/١ E;‏ 
دک تأنیث الرجال ماب 





© © © 


وقال تحسّراً على انهماك النساء بمواكبة «المو 
عصره. ما بين أثواب قصيرة ضيقة وواسعة ذيليّة : 


مابال ها الجسم یافتنتي؟ 


ضة» النسائية السائدة في 


امن السریع ] 
کل شی الدیب اج في حبر ۶ 


() تة دي نقليدي؛ لا ری . فهي کالشمس (ذکاء) عندما تقبل على القراءة. وأوراق الکتاب» 


تحتجب الشمس دونها. وهکذا نری الشاعر لم یزلف بین عناصر التشبیه لتصبح 


کیاناً فنياً قائماً 00 بل ساق العناصر سوق فبقیت متلاصقة کل في خانته واطاره. 
)٢(‏ تراه يدعوها لتعلم مهنة التدبیر المنزلي مثل العلوم والآداب» فتفشل بناحیة وتنجح بناحیة؟؟ 
(۳) تأخذ الصورةٌ الاجتماعية التي یتمناها الشاعر لهذه المرأة الأديبة» بالوضوح شیئاً فشيئاً. فهو 
يدعوها إلى إتقان ما خُلقثْ له ألا وهو الإيناس والسكيئة» مشبّهاً إياعا بصورة ضمئة» بالتدى 


. رمز إلى بيت الزوجية الحاضن الوافي: ببابه الذي يعد أهم مستلزماته‎ )٤٦( 


)٥(‏ البائس 
ان امو ا 


۰ صفة للزوج الذي لا يعرف طعم الحياة والسعادة الحقيقية :الا بزوجة صالحة تتمتع 


نشيو الذيات الذي وس حاملاً آثار جج 
)¥( اليافع : : من شارف الاحتلام» وهو دون المراهق. والکعاب : من كعبت المرأةٌ كُعرباًء فهي 


کعات إذا نهد ندیها. 


(A)‏ تأنيث الرجال: تشبههم بالإناث . وهذا السلوك شائن في نظر الشاعر الذي لا يرى باساً في 
ترجُل النساءء ما دام يرفع من قدرات المرأة ويزيد في الهمم الإنسانية . 
(۹) الديباج: ثوبٌ» لحمتّه وسَّداهُ من الحرير. وهو أيضاًء من الوجه: حسْنٌ البشرة. 
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ہبعش فسيکَف واسع وم ضه قي ضممَالزٴنس 
احير ده EE‏ ات مب اس کی انت اس 
اق فی را 2۳ ۲۳۳ وانت في غُشروفي مس" 
فرع نتم وها كندل ری قد هت اب 
ولوتزيدُالح سن لو بد نقص الحسن في الشمس ۲ 
آهانت الفادات آمل[ الهموی ومیْ قد هن علي‌نفسي 
ف‌اعسیسن القوم وأذب السپا «مصلحا» للرش روالکنس 
© © © 
وقال في امرأةٍ حسناء أمام مرآتهاء وما تداعى من دلك من صور 
ومشاهد مفعمة بالحودة والصدق: 
[من الوافر] 
بسدث تن 11ص حظي لسيالسي ‏ .وج في هواها كلهال" 
ولاحسث في المراة فقل سما توشهاالملانك بالصقل'' 


ترقرق خشئهافیهافمالث وفي الطاووس طبع الإختيال" 
(۱) أي عشر ما يجب لبُسه وکذلك الخمس. كناية عن التعري الجزئي في اللباس» وكناية عن عدم 
(۲) الشريعة هنا: الزي والتقليد السائد . 

(۳) يشير ههنا إلى الأثواب الطويلة التي اعتمدتها بعض النساء؛ في جدلية تناقضية مع فريق نسائي 
آخر يختار الألواب الضيّقة» كما آلمخ في البيت الأول. ويستند في دحضه لطول الثوب إلى 
جمال الشمس من دون كساء. 

(*) «هنْ» الاولی» ضميرء والثانية فعل مُسْند إلى نون النسوةء من : ها يَهونُ هونا . 

)٤(‏ شبّه بصورة غير مباشرة» الأثواب النسائية الطويلة» بمکانس الطرقات التي تکنس التراب والغبار. وهو 
هزء صريح بهذا الزيٌ . ولا نفهم تماماً المراد من أعين القوم ۹ إلا المراقبة والتحسر. 

)٥(‏ في صدر البيت ثقل بلاغي» في تشبيه حظه مع المرأة الجميلة؛ (بالليالي) بصيغة التنكير» 
جاعلاً لیالي » خبر مبتد مصطنع وحقه أي (الخبر) أن يأتي مُتِمَاً للمعنى مجمْلاً. على أحسن 
ما يكون. 

)٦(‏ تشبیه تمثيلي رائع ؛ جعل من الوجه الجمیل البديع وهو قبالة المرآةء سماء مجلوة بايدي الملائكة 
وأدواتهم التجميلية الخارقة . . ولا نعتقد بورود مثل هذه الصورة الفنية من قبل . . وفي صدر البیت 
خلل عروضي » یزول بتخفيف همزة ۸ المرأة٤ء‏ فنخرج بذلك عن أصل اللفظة وترکیبها . 

(۷) مالت: بمعنى التمايل خيلا وعجبا . وفي العجزء تشبيه ضمني جميل» ۰ فهي كالطاووس اختيالاً 
ودلالاً. 
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Yor 





ات مقر ام ا 


م 


وكنلتٌلهابواحدةقتيلا 
دعوهاتذدرمنهاماتةرَيْنا 
لشينا تيع ات الأاكحتحات 
وماائهمثمحاسئُهاولكن 
تاها دق اخ وتا 
فتلا نشدت ال ا کماراها 


وا اء اسان وماذدا 
فیایراتپارصفء تلبي 


وياخظي وحاجبهاودهمري 
كوعليست ی وت 


(۱) لا يفتأ الشاعر ینکب على التشابیه. الواحد بعد الآخرء في تنوع كمي ونوعي: بعضه 
. وفي هذا البیت زاد من نسبة الجمال في رصد جمال حركية الغصون 


وبعضه تقليدي سطحي. 


فداعُنْ السظلال على از_ژلال(۱) 
فکیف بهاائنتین على قتالي" 
سمل هاجن ای ات ال دلال 
یسکون سچسیسة مسرخ الغزالٍ 
باه الطیف یس مخ بالوصال() 


58 اول أن 5 j‏ ا ۱ 5 ال( 


يُؤْمُلّفي (السما) غير المسال؟(*) 
وعصر طفولتي وخلسو بسالسي | 
رطرتّها وعینبهارحالسي !۲ 
رفني ان تلبت الليالي 

ERE 


يرىفيهامجاسته 
آسر خالب 


(۲) 
(۳) 


فوق مياه النهر الصافية کالزلال. مُضفیاً على الصورة جرساً موسیقیاً في مجانسة (الظلال 
والزلال) وهو من توفيقات الشاعر التصویریة . 

الواحدة هي صورتها الطبيعية المستقلة. والثانية: صورتها المنعکسة في المراة, 

یترغل الشاعر في تصوير الجمال ویلتفت إلى واقعه جیاله؛ فإذا هو موصول الشوق والعاطفة 
نحو هذا الوجه البدیع؛ فلم يعد وجهها في المرآةء الصورة المنعكسة» بل أضحى خيالاً یطرف 
في مخيلة الشاعر وتأملاته . 

في البيت اختلال عروضي سببه «المرآة؟ بمد الهمزة؛ ولا يستقيم إلا بحذف المدّة كلها. . 
وقوله: «تحاول أن تظر» شرح عقلاني للمشھد حط كثيراً من قدر الصورة البديعة التي رسمها 
الشاعر حتى الان» للمرأة الجميلة إزاء مرآتھا. 

قوله هذا يتمم ما أخذ به من تشبيه وجهها بالسمای في مطلع القصيدة. أي يكفيها ما تخيلها 
فيه ؛ فهو منتهى الأرب» لسيدة الجمال في بلاد العرب . 

ينادي کل ما يحضره في هذه اللحظة الشعورية الموحية جامعاً عناصر وأشياء بعيدة» لكنها ماثلة 
في ضميره ه وذاكرته» محدثة أصداء جمالية عميقة الغور. 

جمیل من الشاعر أن يقلب الصورة؛ فيُطْبح هوء مرآ ثانية للدھر يراجع فيها ‏ أي الدهر - 
مراحل غابرة من مواطن الجمال القديم التي مر بها الشاعر. . وهو التفات بدیعء يزيد من جمال 
الشعر ومزاياه الغئية . 
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ENE‏ ےت نا 


ERE‏ ۳ ۵۳ اأ ان 


دیش ساعا المرآة طولي مس من ليالي الط وال 
فماآحلی ذا وق فث الی ها ثبالي بالجمال رلاثبالي۳۳ 
وبانث في الخلی طریق سَبْق لعستبق الی‌سین مغ الشمال 
لعجي ون ات شاف ایا مات ماش ال 
ولاحث في لواحَظِهابِمَاتٌ كماتجري المَنيةُ في الئصال" 
فلونطق؛ لناالمرآعنها زاف الث: تسبار کر ال لال 
© © © 

وقال في حلي النساء وأثر ذلك في نفوسهن : 7 
رأتِ اليلاح على السماء كواكباً فنجع اه اوق الصدور عقودا 
ورأينَ نور الشمس یضحك في الشحی فلبسن من آوجهاوخدودا 


وریتها تبدو وتسغضرب لاتني 
إنسي تد بسا تیباهو 3 هو ارت 
لت ا پا را سس ات 
اع سے ات 


نے وال فوا سما ووو 
a ENE‏ 
ی بالشمار حسذن ذاك العودا 
صل إصبعاً آریخضما ار جیدا* 


(ھ) المعنی : كأنّ دهره ذھبث محاسئه (وإنما محاسِن الدهر أهلّه) وهو مرآة هذا الدهر. فكلما نظر 
في جبینه تفجّع على حسنه الزائل» فتنفُس تَفَسَة الهمَ فكانت في جبینه تجعداً؛ وهو نما يكون 


من الهموم والأفكار. 


(##) هذه الكلمة من الكلام الجامع . فكل ما تفعله الحسناء» وما لا تفعله ‏ یقال فيه : (تُبالي بالجمال ولا تبالي). 

)۱( تشبيه تخييلي على نسبة عالية من التجرید لكنه راقي» حيث جمع بين سواد الشعر وحلكة 
الضلال من جهت وبیاض كفها ويقين الهدی: من جهة ثانية؛ في صورة بیائیّة متناسقة . 

)۲( استخدم الشاعر التشبيه هناء في ثوب كنائي ١‏ ألا وهو قوة نغاذ جمال العینین وسحرهما في 
الرائي» بمثل قوة النصل وهو يخترق الجسد زاهقاً فيه روح الحياة . 

(۳) على الرغم من تقليدية الصور التشبيهية في الأبیات الثلائة الاولی: من تشبیه عقود الخلي 
بالکواکب المضيئة» والوجوه والخدود بأنوار الشمس والضحی. والصّد والتجاوب بغروب 
الشمس وإشراقهاء فقد صاغها باسلوب مونق» فيه من الصدق واللطف ما یجملها - أي هذه 


الصور - كالجديدة المبتکرة. «ولا تني 
(٭٭٭) الب (بالفتح) الحاذق الماهر. 


. . آي لا تفتر ولا تیا‎ ٢ 


رو استخدم الاصبع والمعصم والجید مجازات لفظية مرسلت لیدل علی الخاتم والسْوار والقلادة . 
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وقلوبهن على الخلي كذي الليا 
إن الا تي إن جوا 


دی إن عدمن اتجدرز کانت سيدا 
فھے الأسارى والحلیٔ قيودا 


© © © 
وقال یعرض للمرأة المصرية وواقعها المتردي : 


أنى عليكِء وان لم تشعريء الأمدُ 
فهَبْكٍ عينآفمافي الناس ذو نظر 
ومبك من کب في جَنب صاحبها 
عجبثتُ لامرأةهانث ومااعتبرث 
كلاهما رجل في الناس وامرأة 
وکل ما حولهم في الذل مشلهم: 
یابنت مصر ولاف وم تمزبهم 
زاغث عیون بني مصر وضل بها 
فانت في نظر الراقفین سات 
آقام في رأسكِ الجهل الذي سَلفْتْ 
وما يحلان بیتأک ان في رغدٍ 
(فالسحر والزارٌ والاسیاد) جملنها 


[من البسيط] 


وأنت أنټ› متضی اما وجل غد ee‏ 


إلاريۇلمەفيعينوالرم° 

إلاریرجت في قلبه الکمز۳ 
أليسّ يحمل ما تغلي به الک د؟*) 
ومن رجال آهان وهاومازشدوا 
ولام ر إلاذل-كَ الجنسد 
سک انی سن 7 
ولابسسلاڈ ولا صل[ ولا ولد 
َي النفوس وهذا الجهل والفكة 
وفي نواظر فلاحی هم وت 
صفر الیسار به یستکمل اليد 
به الليالي وفي أضلاعِبِ الحسد 
الا وهاجر مه ذلك الرغد 
او توافت ETAL‏ 


(۱) الأمّد: النهاية والغاية. أي بلغتٍ منتهاك في قَدَرك ومصيرك اللذین سیشرحھما في طيات القصيدة. 

(۲) هَبْك» اسم فعل بمعنى: افترضي؛ واخسّبي» وظني. 

(۳) الکمڈ: الکابة والحزن» يسكنان أغوار النفس. 

(#) المرأة عين زوجها وقلبه وكبده؛ ولکن الجهل فيها كالرمد والكمد والمصاب الذي تغلي به الکبڈ . 

)٤(‏ القَنَدُ: الرأي الباطل» والفَنڈُ: الضلال وشبهة. 

)٥(‏ البهيمة السائمة: السارحة في مرعاها» حيث تشاء من دون قيد أو رقیب . هکذا شبّه الشاعر 
المرأة. وليس هناك من يجعل لها قيمة» لا أهل الفكر والرقیٔ؛ ولا أهل الریف والزراعة. 

00 ھا سا ام اسار التي هى إلى الشمال . والیسار‎ (٦( 

(۷) الزاژ: حفلة راقصة تقام لطرد الارواح الخبیٹة . 
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0 ا ج ت‎ 


ماأنتٍ في الصين والأوثانُ قائمة 
تاللولو کمن علم وتربیة 
+٦‏ بنت جممیها 
فهل آری رجلاً ف ین او اس را 
یاقوم لو نام لب الغاب نُزْمَکُمْ 


وللشياطين في کل الأمورِ پا 


شي؛ ی مازجُهء ذا الصب/ر والجلد 
مَنْ يومُها السبت أو مَنْ یومها ای 
معد اش درون ا 
EEE ESTEE‏ له E‏ 


8 8 9 
وقال في رجال نومه ونسائهم وما آلوا إليه من انحطاط في الوعي 


3 


لامر فيويرتفْعُالسحابٌ 
وما استوت النفوس بشکل جسم 
ومابہانِ ني طمع خض 
راتت تاس كالأجساد ۳ 
ولونفساهمابدتالعيني 
راؤالساطۓ الاشسیساء سرا 





[من الوافر] 
ولایسمے إلے الافق الستراب 
وهل ينبيك بالسیف القراب؟“ 
و ات اف وه یات © 
لعزتهاعلى القدمءالرَّفَابُ” 
على رجل( EEE‏ اجات 
EE E‏ انا ECS‏ 
بهقدأعجرًالأسدالذبابٌ 


إذا مُرنوابهاانقشع الضباب! 


. أراد شيوع الخرافات لدى أهل الصين في تعاملهم مع الأرواح ومظاهر العبادة الوثنية‎ )١( 
ثلاث توریات لطيفة غير خافية على ذي الفطنة والتحلیل؛ وهي: تورية الجمعة الدالة على‎ )۲( 
المصلية نهار الجمعة کناية عن العقيدة الاسلامية . وتورية السبت لصاحبة العفيدة اليهودية ؛‎ 


وتؤرية الاحد لصاحبة العقيدة المسيحية . 
(۳) استتکف: أَنِفَ وامتنع! 


. . استوت النفوس: اتخذت شكلاً سوبا وهيئة مکتملة القسمات‎ )٤( 
(ھ) بلغ من حرص الذئب» على ما یقال أنه ينام مفیضاً إحدى عینیه » وناظراً بالاخری. حذراً على‎ 


نفسه وترقباً على نفسه لما يساق إليه. 


)٥(‏ أراد تشبيه الناس» ہما يقبلون عليه من سلوك العزة والتطاول» بجسد الانسان نفسه وعلو 


الرأس على القَدّمِ . وھکذا دواليك. 


)٦(‏ الرجل الذي «ترجٌلهُ» الثياب» هو الذي لا يمتاز عن المرأة إلا بثيابه التى يرتديها الرجالء ولا لد 
من النساء ولا أحد يفطن . . كذلك وضع المرأة الفتيّة التي نهد ثدیاھاء والشابُ الذي من عمرها. . 
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EEE‏ شب او هت هيا 
فان تلق الب‌حار سکن سفيناً 
فمستاف فیس ان لسهن رای 
ومامِنْشيمتةللاورفيها 
وقومي وت فا متا أدري وتدري 
رجال غير أن لهموجوهاً 
مطارفء |ذا اسب واولکن 
جدودشم لهم في الناس مجد 
ومن یَمّل: الغرابٌ ابی القُمَاري 
عجيبٌء والعجائبٌ بعد شثی 
يسا الت‌ساونفوس قوفي 
وماغيرٌالنفوس هي البرایا 


إذاهئث تسپهلت الصماب 
وان تر وال انه الشهاب 
يُسلدُهُإلئالقصدلصوابٌ 
لهنّيدٌمحامذهاخضابٌ 
فهم لسسال شاعرهم جواب 
اح بهالعمرهم النقاب 
فا مورا ها الات اتا 
رهم لجدودهم في الناس عاب“ 
باه اما از سای ۳ 
بأنا في السوری شسي: عضاب 
من اللائي عليه الحجاب 
وآنباه او الرجل الاهال"*) 


© © © 
وقال بقارن بین نساء الشرق ونساء الغرب: وكذلك بين الرجال في 


ای لکل إلا ايكون زت 

فتلك نسكًا لغرب ساوین َة 
۹ 5 7 

وکل نساء الشرق ساوین في الرضا 


[من الطویل] 
وکا ا اھر سال قح" 
وفشن رجال المشرق الهلا 
بذاك رجال الم فرب العلماء 


. الغطارفة : واحدھاء غطریف : السید في قومه» الشریف القوي‎ (١( 


(۲) العابُ: الوصمة والعیب؛ جمع أعياب وغیوب. 


(۳) القّماري» واحدها قُمريٌّ: ضرب من الْحَمّام له عنق بلون القمر» حسن الصوت والهيثة . 
وأنثاه: قُمْريّةء آکثر ما تظهر في الصيف في بعض حقول العنب والتین . 

)٤(‏ يعيب على أهل قومه من كلا الجنسین. بأنهم لا زالوا خارج رکب الحضارة والتمدن» وأن 
نفوسهم قد تحجبث عن کل ما يحيط بها من معالم المدنية والوعي الاجتماعي. 

)٥(‏ البرایا: جموغ الناس. . وهؤلاء لیسوا بأعدادهم وذاتهم. بل بنفوسهم النيّرة الثاقبت 
والتحسس لما يدور حولها. لا فرق في ذلك بين الرجل والمرأة. 

)٦(‏ في عجز البيت ارتباك في التركيب» وتكلف في الصياغة . فلا معنى ل#رجال سوانا» ولا معنى 
ل الرجال نساءً». وقد وردت القوافي (هنا) في طبعة بیروت؛ مضمومة الهمزة» وهو خطأ واضح . 
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سس اا گج لم ممم‎ 


وآيةٌ ذل النفس آن یحکم الهوی 


وقدأصبح ال نات ا 


و © © 
وقال في الحفاظ على مقومات الأصالة للمرأة العربية : 


ل لد جسان الدلال وال خی لا 
ناطلعي کیت شثتِ نی راصنا 
کل بسدر له سم اء ولا تسف 
کل ہے له تس وان کنا 
هي في قومها,أنتٍلدى قو 
كت اسان نسي تعنقالافت 
ران لفات ا تسف 
راناھن انشا هت ان اللتيت 
ان ماالبسث زوجت شم ام 


وهي کالم اء کل منا قتطروه 


[من الخفیف] 
وس الات يميد ينا ا 
موہ ہی وت 
کان کالبیوت ما ری 

مفماالشرق والشمال سوا 
۵ تساو نو که الب 
مك والنن بعده اآهواء 
EEE‏ تساه ۳ 
والح ی زرد ار 
و فباا ال هوبشد ناك تساء 
کم مس سو کی تم 


و وزیا ل ل 





(۱) غلب الشرق على الغرب. فشئاهماء قائلاً: الشرقان. هکذا فالت العرب في فولها: 
«المشرقین ۰٩‏ وهو قول الحق تبارك وتعالی بلسان الکافر يوم القیامة #حتى إذا جاءنا قال با 
ليت بيني وبينك بُعْدَ المشرقین فبئس القرین4 الآية ۳۸ من سورة الزخرف. . وسبب تغليب 
المشرق على المغرب» أن المشرق سیب الوجود أو دال على الوجودء زالمفريه ذال عا 
العدم » والوجود أشرف لا محالة. (لسان العرب/[شرق] ۱۰/ ۱۷۳). 

(٢(‏ أراد أن جمال المرأة في لزومها البيت الذي تتحصّن فيه» وتنصرف للتربية والقیام بدورها الذي 
أُمدثْ له في اصل تکوینها. 

(۳) القطین : القاطنء وهو مجموع الساکنین في الدار وغيره. 

)٤(‏ طرّف اللسان: طرافته وجدّته وحيويته» وهو شبه محصور في النساء. كما یقول الشاعر . ويؤكد 
قوله بالبیت التالي» حول تأثیر الام في آبنائها. 

(ه) التقطيرُ عملية تنقية الماء وتصفیثه مما يعلق به من مواد غريبة . . وهو أيضاً تحویل السائل إلى 
بخار بالحرارة؛ ثم تبریده ليعود سائلاً كما کان بجهاز التقطیر . والمراد من ذلك؛ لزوم المنزل 
والتحلي بالصبر والقناعة فتجمل المرأة أكثر وتصفو نفسها. ولئن کان المثال المضروب 
للتقطیر سلیماً في نتیجته؛ فانه لا ینطبق على المرأة الملازمة بيتهاء ویمکننا القول إن ذلك شبیه 
برکود الماء وقبوعه.في المکان» فیأسن ویفسد. 
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لست آدري وليتني كنت آدري نحن بین الامواتِ آم حیا۶؟ 
ی هذينٍ في سال افا مه النئسا ام الابساء؟ 
صورةٌ الغربء والنفوس من الشر ق فسهسم فني دارهم غرباء 
انوج االات ایس دکتاه الت . قلتت پاترپ ان الا 
انا متخ ال لاحل هاقدیم انس اژناالضع فا 
© 8 8 

قال في المرأة ذات الوجوه الجمالية الثمانیة : ات 
رأسۓنہسا ‏ الزماؤاکئشاراً وحشہُّے واحصدهً ني الزمان 
فإنرنتهافالتمسٌ وضمپا خوے ل BETEN‏ 


وه الجمال» ورأس الذكاء 
وقلب المحبّء وصدر الصبور 


وعين العفاف» وصدق الان 
ونفس الکمال» ودم الحنان 


وتلك هي السعد. من نالها فقد صازین بيته في الجنان 
ومن لم یکن ُخشئهاهكذا فسشختءقدهافي الجسان 
© © © 
وقال في ما يشبه الخروج على جادة الصواب؛ وهو يحصر تعليم المرأة 
وثقافتها (بفسل الثیاب) : من سم 
یاقوم لم تنخلق بناث الوریٰ للدرس والسطزس وقال وقیل 
لناعلومٌولهاغيرّها فعلموهاکیف «نشزالفسیل 
وال شون والابرني کنیا طز علیه کل خط جمیل 


© 9 © 


)١(‏ جمَمَ المزنت السالم» 


جمع مذكر عاقل لضرورة القافية . وهذا عيب شعري. 


)۲( لغ الراقعي من التطرف في ان" إلى المرآةء وتحديد مهامّها وعلومهاء ما يدعو إلى الاستغراب 
فالاستهجان لأن «العلم فريضة على كل مسلم ومسلمة»؛ وكلّما ازداد علمها رقيث في سلْم 


الوعي الذي هو أكبر سلاح تتسلح 


به المرأة. فهل هی سهوة شعرية ة أصابت الشاعر في هذا 


المقامء فأنشأ هذه الأبيات بدافع المزاح الطریف؛ وهو الذي مجّد الجمال فيها کل تمجيد؟ 
وكيف تكون المرأة جميلة موحية ببدائع الشعر؛ وهي لا تحسن من الحياة غير «نشر 


العُسيل؟؟ . 


. والطرس في البيت السابق: الكتاب» أو الصحيفة . 
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وقال في مقاربة المرأة والرجل : 


الارض لل ناس بحر 
الت اال رغ وال ت 
والعمزرنهزرترىين 
E EE E EET‏ تحص 


حوادث السدهر ف اه 
۳ تا 1 : ى ۲ ج ۰ 


ولحو ہس نو عدن ازع ات 0 ور 
شتا شوج ار جح اة رازه اتحلفسر تحت ین 
© © © 


وقال فیمنْ یسلمنَ أولادھن للمراضع والخدم : 


اا سو ااا ار 
ورد آرلی بسن همومنه 
وماالط فل إلازيادةٌتبطن 


[من المتقارب] 
فا صاز ني بد أخری انفضن؟ 
فؤاداً : 3 1 و 1 ود 
EEE‏ كفم .)0( 
جد وب وال وعم 


E (١۱)‏ اللينء او تو و میہیھجہہ ل 
کھ موی EC‏ معن شی لعف تون ول 


النخل وتمره ورعجوه وما شابه . 
(تفسير القرطبي ج ۱۸/ ۸ - ۰ 


۲۸( وردت (مرآة ۰۸ ویختل البيت . وما أكثر ما استخدم الشاعرٌ هذه الكلمة مستقيمة الوزن روح 
(ھ) ليس يريد من زينة الدار أن تکون المرآةٌ متاعاً ولهوأء بل يريد أن تکون زينة بيتها ؛ بمعنی ما هو 


یسا 


(۳) السُوار والسوار» جمع 


جمع: آنوزة وأساور: حلقة من الذهب تخذ في المخصم فلت ومنه قوله 


تعالی» في جمع «الاساور »: <يُحَلَّوْنَ فيها من آساوز من دب ويَلبسون ثیاباً حضراہ الآية ۳۱ 


من سوره ة الکهف . 


وقوله تعالی في جمع «الأشورة» «فزلا ألقى أَسْورة مِن کُب أو جاء مَعهُ الملائكة) الآية ۵۳ 


من سورة الزخرف . 


. كناية ككئ ۵ص الذي یطالب اح ی وصدرها.‎ )٤( 
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فإنْثعطٍ طفلَّك ِللخايمين فمازدت إلا عسدیسة السضدم!۱) 
© © © 
وقال يدعو المرأة إلى عدم استخدام مواد التجمیل : 
: [من الوافر] 
دمي مشاب بت ہو پت وأ حقيقةكانث مسجازا؟ 
ومن ذا غره الستسحصسین انيی رأیث الشمس لاتسصتاخ غازا 
© و © 
وقال والبیث الأول مترجم عن معنّی فرنسوي: 
[من السریع] 
ات خضععاًواحتراماًلمِنْ انُسلكفي حوا بسن لانن 
ألاترىالجئأفيماررزا مطلوبه من تحت أقدامہا؟٭*' 
و و 6 


(۱) قوله: «فان تعط » خطأء والصحیح : فان تعطي > بياء المخاطبة فقط » جزماً لفعل الشرط بان" . 
وهذا يعني أن الطفل الذي تربيه خادمةء یتخلق بأخلاقهاء ویسلك سلوكاً مشابهاً لسلوكها . 

(۲) أي أطع مك دائماً بخشوع وتكريم؛ فقد أوصانا الله بذلك في غير آية من آیات قرآنه الحكيم . 
ومحور ذلك» الإحسان إليهاء ومن ذلك قوله تعالی داعياً اراي «واخفِض لَهُما جَنَاحَ 
الذل من الرّخمة» من الآية ۲۶ من سورة الإسراء . وهذا يقتضي الاحترام الكلي المصحوب 
بالانقیاد والمطاوعة. (إقرأ تة تفسير القرطبي ج-۱۰/ ۲۸۳ - (Té‏ 

(ھ) أصل المعنی الفرنسي المعرّب: «أَجْث باحترام تحت قدميْ الجنس الذي منه أَمُكَا١.‏ 


سے الباب الثالث 





فی الوصف 


وهي قصيدة في وصف القبر الذي حلّت به امرأة رفيعة» وما ترك في 


نفسه من مؤثرات : 


بَتَوْهُ على تلك اللحاظ الفواتك 
ومن طوزا نی شببب لك لے بل 
باه لك الب‌اني فلم یلببِ الهوی 
لت اتا فا هه فحاز دىا 
وتللك لآل آم اسانی نفسه 
وی بیمناء فژاداً فلم یج 
فلا مابنی «کسری» ولا قصرٌ جعفر 





[من الطویل] 
وصاغوه من نور الشغور الضواحلی"۱) 
تلوخ علیه مشح ین شبابك 
أن اقسصضادہ حتى لوی في جسوارا 
رکا في السوداء آم غی و ذللی؟) 
وذاك ظلامٌ أم هسسوم الم مالسك؟ 
لردث إليه روخه مسن سؤالكِ”" 
ولا قصر «عمدان» ولا للبراملی(*) 


(*) التاز : بناء من أعظم مباني الدنیا آقامه السلطان شاه جهان» مدفناً لزوجته أرجمند على ضفة نهر 


جمنا قرب مدينة أکرا٤‏ سنة ۰۱۱۳۹ 

وکانت زوجته قد توفیت وهي نفساء» فحزن علیها حزناً شدیدا» وعزم أن يبني لها مدفناً یکون 
أعجوبة الزمان . 

فقد بلغ ما آنفق عليه أكثر من مليوني جنیه. وقاعدته ۱۸۲ قدماً مربعة وارتفاعه ۲۰۰ قدم. 
وهو مبني بحجارة بیضاء ورخام أبيض» ومرصم من الداخل بجواهر کریمت وفي جدرانه 
عضائد من المرمر الاسمر والبنفسجي. وعلی زوایاه غرف أربع صفحت بصحائف كبيرة من 
الرخام الابیض . ۱ 

أي لحاظ المرأة المدفونة وضحکات ثغرها الأقحواني الباسم . 


(١) 
«السوداء» صفة للتربة التي أظلمت بعد مواراتها فیها.‎ )٢( 
' , أسقط البیت من طبعة بیروت‎ )۳( 


الذي بناه کسری؛ هو قصره الشهیر بالایوان الذي امتدحه البحتري: ومطلع قصیدته : 
صنت نفسي عشائنڈس نفسي ‏ وترشمث صن جدا کل جيس 
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كأني اق اع اجس انج کی سے 
کا قلوبافي غرامك أحرقث 
كأنَ اللآلي المُشبهات أزاهراً 
كأنَ طلام القبر ني لمّمانها 
کان سنا فني دياجيهنية 
امن ار تال اه ادن ادا 
بدائنع نالث من يراعي ولم یکن 
وكنْ على قلبي الجلالة والتقى 
وإدّبنانيللفؤهد ستابكء 


۲۹۳ 


کانك سی فلا ال 
فذونها الصہاغ بين السبائك'" 
فرائذهابعض الدموع السوافك 
شعورٌ الغواني بين حالٍ وحاللي 
رده في قسلسب طهور مب ار ۲۳ 
شیر الی الا فلا نك هنال ال 
يراع یباریه بتلك المسالك 
فاصبحہۂ منهابينَ ناس وناسك 
فاطلِق جوادي ينطلق بالسنابك 


© © © 
وقال في مغيب الشمس وحلول الظلام : 


تمیل نين لاف لا ی تر آمال 
توا هت ف تفس تا ور متا 


[من الطویل] 
فَيُظْيِمُ آم هذي الحنادس وال۳6 
لها الغربُء والاظلام سجن وأغلال 


ے‫ ( دیوان البحتري» شرح وتحقیق الصيرفي - دار المعرفة بمصر ۱۹۳۳ ۲/ .)١ ١1‏ 
وقصر جعفر» هو قصر المتوکل؛ جعفر بن المعتصم بن الرشید عاشرٌ خلفاء بني العباس . 
والبرامك هم آل بَرْمَك المشهورون الذين تولوا وزارات ومناصب عالية في العصر العباسي» 
بینهم خالد البرمکي» وجعفر بن یحیی؛ ویحیی والفضل بن یحیی؛ وغیرهم . 


(۱) أسقط البیت من طبعة بیروت. 


(۲) «الصيّاغ» غلط . والصواب (الصوّاغ) من : صاع يَصُوغ صوغاً وصياغة . . صائغ الجواهر . 

(۳) الحالي المُحلی بالجواهر الذهبية. والحالك : الشدید السواد. شبّہ ظلام القبر» وهو یحتضن جسد 
المرأة البض» بغدائر النساء الجمیلات. ذوات الشعور المتماوجة بين سواد الشعر وبریق الحلي . 

)٤(‏ السّنا: الضوء الشدید. والدياجي مفردها دجى» وهي جمع دُجْيّة: العْتمة. وها هو الرانعي 
بغرق نفسه المرة تلو المرت في سلسلة من التشابیه يتهالك علیها بنهم ملحوظ. عساه يرتوي 


من تصوراته المتدافعة . 


: السّنابك» مفردها سُنْبْك» وهو طرف الحافر. وقد حرف محقق طبعة بیروت» فأورد الصدر‎ )٥( 


«وصارت حیاتی للفؤاد سنابك ؟ . 


)٦(‏ تمیْل: تَمَايَلُء أي تطوف مختالة. والحنادمل مفردها: حِنْدِسٌء وهو الظلمة. وقوله: 


«فیْظلم » أي یظلم الوجوذ. 


(۷) آي: توا الغرب عرش الشمس. وکڑا: تربع . 
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۲ الباب الٹالٹ 
وش علی هذا النهار فلم یف 


وشق له في الافق» فانساب هارباً 
وذابَ الدجی أن تفزع الشمس فزعة 
تاؤ د نوات الحمحياء E‏ 
ولو کان ذاقلب شجي لظنها 
وما خلت هذا الک ون الا کوجخلة 
فیاشمس هل مرّفتِ ثوبك عندما 
آم انتشرث منك الخلی لعشرة 
وهل حال منكِ الوجد فازددتِ صُفْرةٌ 
لشن صرتِ مفطالاً نکل ملیحة 
تواك الاو ت فقيل تی 
وماالليل إلاظلمة الهِمٌ عند مَنْ 
علا يُطيل الليل بي من وقوفه 
كأني بهذاالليل قد کان وجهه 
مساکین یحتالون فيماأصابهم 


وأطلق من ساق النعامء آجفال) 
كما انسابٌ في بطن الجداول سْْسَالْ") 
ها تسا ارات تا 
علبي من على الک راکب اتا 
لبا له فى میکل الحسن تمشال 
2 سے قينا الهأ ان 

> وهذا الغْيمٌة في لام أذيال؟ 
وهذا ا الساقط و ا 
وحولكِ من هتي النسائم عُذال؟ 
کمثلك» تمضي للکری وهيّ طا 
کما و الأم الرحيمةأطفالٌ 
آقام وأوفئئ من یحبهم» زالوا 
فهل آنا مما شمُني الحبُء أطلال؟0 
لأهل الهوى فالاً وقد صتَق الفال" 
رفي آمرهم دهر کالك یحتال 


(۱) «أطلق». هناء فعل لازم بمعنی انطلق والاجفال ج : جُفل وجُمُول» وهي جماعات ذکر النعام 


التي تنفر من کل شيء. 
ا الماة العدث الصافي. 


)۳( لم یکتف بتشبیه واحد في صدر البیت» بل تجاوزه إلى تشبیه آخر یکشف به حقيقة التشبیه 
الاو . > وهلا لعمري شه سی بلاغي: من نوعه . . ومعنی البیت : 
تراءى لي هذا الکونْ وجهاً ابلخ جشم عليه الدجی. كما لو كان خالاً. والخال : الشامة في 


الوجه. اوت الكرة السوداء في الخد . 


)٤(‏ الساقط النصف : : آي الذي سقط نصفّه» واحتجب. والخلخال : : حليهةٌ من فضة تجعلها المرأةٌ في 


رجلها . ج: خلاخیل. 


)0( المعطال (مفعال) من العَطّل وهو خلوٌ الجسد من الحلي من أي نوع. شبّه الشمس الغاربة 
وقد احتجب نورهاء بالمرأة الجميلة وقد تجردت من حليّها. 

)٦(‏ استعارة مكنيّة لطيفة؛ الليل مثل الشاعر العاشق الذي وقف على أطلال حبّه. وأطال الوقوف» 
تأملاً واستذكاراً. وقال محمد الرافعي: لا تجد قط أبدع من هذا التعليل. ولم يجئ به متقدم 


ولا متأخر. 


. وأحسن ما تسمی به هذه القصيدة: «حسن التعلیل ۲ . 


)۷( الفال هو ما يتفاءل به المرۂ من كلام طيب أو مشهد أو نحوه. 
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إذا قفرا أو ابروا عك الفا 
فیالیل خل الصبح یهدي نفوسنا 
5 ۰ ام 


گر فترل تا عا ل" 
إليناء فارواخ الوری فيك ضلال 
فما أقبخ الوصفَّيْن: سوداء مکسال() 


© © © 
وقال يصف قطارٌ السلكِ المعروفِ (بالترامواي) : 


کنو کت لاه انق نان 
موحلم وان شهدناه فالغفہ 
| قسومي في الناس قسومٌ نیام 
آیها الفرب علسم السشرق أن ال 

و و نے 2 
کل شيء يجوز لكننْ على قد 
ويح قومي حتى جما« آوربا» 
E,‏ ال توا ]نحت ها خی الا 
قيل فوق المرزیخ ناس فلما 
و ا فرب وت 


(©) أسقط البیت من طبعة بیروت . 


“سيد 


[من الخفيف] 
من سماء الشُلی سماء المعالي 
منذأمسى نهازنا کالليالسي 
نوم لاعین ال جمهال 
ا ف اد یو شا تال 
زارنا الیوم منة (طیف الخيال) 
عل لا شي؛ فيه صعب المنال 
ر العقول اختلائُتافي الحال 
نال من رزق خیلنا والب ضال"۲۲ 
فق في الارض شرقها والشمال 
أنكرواء جاءهم بهذا المشال(*۴) 
ان فسول السرجسال في الاعم ال 
لاك شکل لموضم الإشكال“ 


(۱) المكسالء مبالغة للکسول الثقیل الحرکة. وتدل: تزهو وثباهي. والسوداء المکسال (هنا) 


الظلمة الثقيلة . 


(ھ) كلما ارتقت النفِسٌ وسّما الفکر؛ قلت المستحيلاتٌ. فان الجاهل يرى صناعة الشيء البسیط 
کالتلغراف مثلاء من المحال؛ بخلاف العلماء فإنهم لم یقفوا عند حد. 

(۲) «جماد أوربا٤‏ كناية صريحة عن «الترامواي» المجتلب إلى بلادنا من أوربا. . وكان بمنزلة قطع 
الأرزاق عن أصحاب الخيل والبغال التي كانت تقوم بأعباء الانتقال» وحمل الأمتعة والأثقال؛ 


فحلٌ (الترامواي) محلها. 


(ھع) المريخ أحد الكواكب السيارة. وقد ذكر بعضهم أنهم اكتشفوا فيه على أناس كأهل الأرض» 


وما زال ذلك موضوع جدال إلى اليوم . 


(۳) شبّه القضبان التي تتألف منها الشبكة التي يتصل عمود الترام الرئيسي بهاء ويتحرّك بواسطتھاء - 
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کس مار و ف شتا 
فبنوهاالغذاوتلك عروق ال 


عمَضءذات بهجةوجمالٍ 
سج سم تسجري بے إلى الأوصال 


د 4 


ليت شعري أكانت الأرض أفقاً 


سودوا وجهه من الأهوال؟ 


زمر توق القتبان» بعض التزاری:. مک سوه فسحا قوق انيس 
أم هو النفیل. والخطوط خیوط الہ عمر؛ تمضي بهاالی الاجال؟ 
هی مهتم بت وتا ہوا تنتهي من قصیسرۃ وطوال 
آم هوالقلبٌفوقهُ کسهرباء ال وضجدان مشهاجری من خیال؟ 
ناتقا تتش ذالسذئ حا مع اتاك ظط لتسول 
ذلك الج زمر عند رجال اش رق شسيء کلت الأطفال 
© © © 
وقال يصف قدو اللیل وحركة المرأة فيه» ونفوره منه: 

[من المتقارب] 
تقاصَرَعْمرٌالظلامالطويل ولا ببدم أجل للعلیل 
وضباق به لانن عدر القبور فزم الکسواکب يبغ ي الرحيل"" 
وراح فخفُممومُالقلوبْ كماساربَغدًَالمقامءالثقيل 
EE EEE IEEE‏ مولولاشفاعةصَرْفٍكحيل 
طوی الشمس فاختبأث اُخمْھا نفورالغزالةمنوجونيل° 


وکانت إذا ا تج ہبی که 





تاد تيا ساٹ ار مت ۳ 


= بالاحرف المضیثة» لكثرة الاضواء المتحركة الناشئة منها. كما أن هذه الشّبكة هي في حد ذانها 


إشكال یصعب فهمه للانسان العادي . 


)۱( 00 ج: .تد وهو الكوكب وا 


اكه اه يب بت اک 


والآجال. . 


(۳) زم الكواكب : شذها إلى بعضها البعض وجمعها. 


)4( كان عليه أن يضع (النمر) أو (الأسد) مكان الفیلء لأن الغزال لا ینفر 


من الفيل بل من 


الحيوانات المفترسة الضاریة؛ لكنه جاء بالفيل للقافية . 
(#) يريد بذلك خروجها وقت العصرء كما هي عادة المتفرنجات اليوم. 
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آری الب در غسار فسآغسری بها وکل جميل يُعادي الجميل 
ام الط سے کے ذا اي فاو ال رس 1ے رص ات تال ۲۱ 
آم السلسیسل قدقاُنيٍمساتم فمنه الجداه ومني المویل 
نے فک ساب ات شيف" . رسفي شهار ی نحیل 
بقد رت تم رن اعت عن ان یه ااذ طواهسا الأفول 
على مركب أذ شبهنه البروجٌ تغالب رو الخضیول 
إا ا .شش بات ال ۳ 
وان قارتشه طنول اسسفنوس رآیت النفوس علیه‌تسیل 
تن نت تسسات ان زكاةً الریاحین لابن اا 
و سس ال بالا نياك ا تنس سوا می مت 
جا ىف لحن وی فا N‏ اہ ل ۲۱ 
تان اوت الات موی کات لسم تيون الس ٠٠‏ 
حمائمفي خرم ن بهذي الضلوع بناه الخلیل*) 
وما راعها ہے و۱0 ي يصدئ لوح الستاءالهقي" 
فاا اليل من حادم بسوجه السکذوب ومسرأى العذول 
عق ای اد . ضع اتدل تھی ي 
وو اااي اي ا ارات جل 
وین آمل الناسمالابُنال کماآن في الناس من لایُنیل 
© © © 


(۱) جعل «وجة الرسول» الذي هو الدجی (الظلام) رسالة الحظ العاثر الذي يشكو منه الشاعر. 
© المراد بالصليل: صوت العجلات؛ وان كان في الاصل صوت السيوف. إلا أنه لمّا علمَ بأنه 


فراع اللحظ باللحظء جاز ذلك . 


(۲) ابن السبیل هو المسافر الذي انقطعث به السبل؛ ولم يجد أحداً ب 


بعل على ر إلى بلده . فاستحق 


الز کات كما ورد غير مرة في القرآن الكريم (الآية ۱۷۷ من سورة البقرة والاية ٦‏ من سورة النساء) . 


(۳) تشبیه مستهلك » لا قيمة له. 


)٤(‏ الحرم هو الکعبة المشرفة في مكة المکرمة . والخلیل هو سیدنا [براهیم الخلیل (ع) . جمل 
قلوب العاشقين کالحمائم التي تعيش آمنة مطمثنة في الحرم المکي . 
00( استخدم فعل ١يُصدّئ؛:‏ والصواب : یضدی (بتسکین الصاد) ولا معنى لها في سياق البيت» 


ولسائر التشبيهات المتراكمة في هذا النص. 
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وقال مرتجلاً في القمر وقد راہ بين نجمتین ينزلان عن صفحتیه قليلا: 





[من مجزوء الرجز] 


تا تخت ال در اال هتسش ان کیج اننا تيتا 
ذاوجمگهاوذاوذا فرط ان فسسي آذان هس" 
© © © 
وقال داعیاً إلى شرب الخمر مستخدماً تفاعيل بحر الرمل المكفوفة”" : 

[من الرمل] 
ذهبأهات وإلْاةَلْجَِيِنْ ال هي الراخ بنث القمرین 
هاتهاکلتیهمانم اسیني ‏ ول الافراح لي بالشدخین!۲ 
هي في العينين نوز ساطع رهواء منعش في الرئتين 
و j‏ رج م ا 
ياحبيبي إنها اة ارىق وج كك ورین 
اا ا ق ۱ فد ا ي 
هماتهائنت خڈھا واقرع ال کاس بالکاس ومزالمنکبَین 


إنمايغيمناالكاسان أن 


ساعة الأفراح ذقنت دشتیسن 


واسقني حتی أرى الناس على أربع سمشون لا علی ابي 
اتھۓ وال له لایتقمٌیۓ في الحميرغيرٌ طول الأدنيِنْ 
© © © 
وقال فيها : 
[من المدید] 
نسوس السنجم ولے آنم نف مشوالي لن لسخلم 


. رجه القمر تحيط به نجمتان» بوجه الحبيبة زَيْنَتْ أذنيها بقرطین من اللالو؛ والدرر‎ (١) 
فتصبح فاعلاثء 0۳0 وفد‎ ٩ الکف في الرمل حذف الحرف السابع من «فاعلاتن‎ (۲) 
استخدمه الشاعر ثماني مراتٍ في قصیدته هذه ذات الاحد عشر بیتاً.‎ 


(٣(‏ اكلا 


(#) يريد بخئین : الخمار» وهي مداعبة. 


في العجز» فا ات ا کال یکیل كَيْلاً. . 
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سے فغ تل انا لك 
اتان ي ان قصدت لها 
SECS FOES‏ 
دم نی الغرامدما 
راحة في دنهس اانسسدمست 
واذا رفرفستپاسطمست 
وک السسزج فرغها 
وشي والک اس على شفتي 


واتار وص فهاغرد 


جاح فسي فسو وال سم 
رف داللسیل صسلی سم" 

سود الازواح دسا E‏ 
وأرى في اعبار ممعم سی 
وك ذا ااا 0 
ت اراد فن E‏ 
سی اي و ر 
فلات من قم لقم 
ولكم اشير مسق الح 
E‏ رشان وتو ۳ 
ان آنالمیسط وکسم کے ٣‏ 
وهي حبري والهوى قلمي؟ 


© © © 





۱( في البيت تلميح كنائي لطيف» ولكن على جانب من الغمرض» يكمن في (القعود) هل هو 
التکاسل أو العنایة؟ وهل فیام الليل» هو للحضور والسهر المشارك. أو الاعتراض 
والاستنکاف؛ بسبب التکاسل؟ لمهم آنتا أمام صورة فنية جميلة بسبب هذا الإيحاء 
المختلف . 

)۲( صورة فنية آخری على جانب من الالتباس والفموض . . فهل انعدامها: فقدانها وبذلك یکون 
الاقرار بالعدم والتسلیم به . . أم فرع الدنُ منها لاقبال الشاربين علیها؟ 

(۳) رفرق الاه وال و ها تفت فا رسای والضرم: الحطب المشتمل في الموقد. 

. یفرعها: تختلط الخمر بالماء فتعلوه بیاضا» کبیاض الشیب في عارضي الرجل الم‎ )٤( 

(*) یضج الشاربون مر بعد مرة في سکرهم؛ فکانهم یصیحون بالتهزم من آلامهم التي هزمثها 
الخم على ما ذکر في البیتین . ومن کلمات المأمون: النبیذ صابون الهمّ. ومعنی شاعرنا 
میتکر له . 

)٥(‏ «لم يُطوكم علمي» مجاز مصطنم؛ لا بهاء فة والسيث المعنی المجازي المسند إلى العظم: 
ولو قصد (الملم) لكان آقرب إلى المعنی» ولکنه بخرج على زنة القافية التي هي (فیلن) 
بالتحريك . 


۳۷۰ الباب الثالث : في الوصف 270 





وقال فیها أيضاً: 
[من المتقارب] 
لا عاطني السخم السا علی‌بیمهارعلی رای 
کی جی اسر السرورٍ فقدنبتل قبل‌من‌مایها 
لعسرش ااا وفي الارض (آعسراش) آباته ۲ 
فلیسث لغیر ملوك الکلام وبع اليا رة لاکنانپها 
ولاغغروإنزادأالازها فقدزال نوس بأعدائها 
افیف اھت تشم 0 ا 
© © © 
وقال فيها كذلك 
[من مجزوء المتقارب] 
وا ي سی وج و هبه 
بک اس کپ در الدجسی ظسلامي‌بسهانقسمر 
ولاق ا تاق ,ا ت0آ ےرس ا 
و ۸ ا 2 ا خا ظ ,)0( 
ا00س لا کا احا وہ جو اه وس ھی 
کت زر یت فتاه الب ي ا 
من رہم ال یسعمُذا فااكغ يداي تخ سير 
© © © 


)١(‏ الميم والراء مجموع كلمة (المُرٌ) وهذا هو المقصود. 

(؟) هل آراد الشاعر من أمّ الخمر: الخمرة الإلهيّة التي یتغنی بها شعراء الصوفية؟ 

(۳) وهل أراد أيضاًء الکف عن تسميتها بأسمائها المتداولة کالصھباء والصبوح؛ والغبوق» 
والكميت» وما شابه؟ إننا مع تساؤل ربما تضمن الجواب في حد ذاته. . 

)٤(‏ المتزد: ثوب يحيط بالنصف الأسفل من البدن. والرجراجٌ اف . و«ساق» الأول: 


الساقي » وهسائه » مه 


)٥(‏ كناية عن حمرة الخمر الطافحة في خد السّاقي أو الساقية. 


)٦(‏ الرحیق» ضرب من الطیب . والکوثر 


7 الغترات العذت . . وهو أيضاً نهر في الجنة. 


. والصورة 


الفْنة قائمة 000088888۳ بصفاء لونه لدرجة المنافسة . وهذا من سمو الشعر وجماله 


المژثر . 
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وقال فيها متحسّراً ممنّياً اللفس بعهد جديد: 


[من المتقارب] 
منی النفس لوبَقیۓ لي المُنیٰ ومَنْللشقيٌ بیَزم سعيد؟ 
لعاف و للشو 029 ۱ 0 ۳ ۳۳۷ ۳ ۱۳ 
ودک رن رن الخالياتٍ کزفر السظیم لبالي المھوو''' 
فهاتٍاسقني بالكؤوس الكبار فماأحسن الفم فو النهُود"" 
تو تسس تیان رفا ات ماه ا 

و © 
وقال في الحال عینها على شيء من التعالي : 

[من المتقارب] 
مز الخھآبيے‌ اوذناصبٔ وصاهوفُكالوع ة او كاذبٌ 
ده متا شاه تن ذا کریٰ۔ .تسد وم خسولته لاعنسب؟ 
وان کنست نے أمل ناقتصذ فشخطي النفوس هو السالب 
لقدعلمنني‌تجاریبها باذال و صوالسواجبٍ 
فدغنيبربكلاتسقني فأن التسمني لهاصاجصب 
رک ق م دقن اح تا الاي 
ولي الارض مَشْرئُهاوالمغيبٌ هناجانبٌوهناجانبٌ 
نپسل ومسات وخ[ الأنام يُحَجِبهُمْعنيّالحاجبٌ 


(۱) لم نفقه معنی «العظیم» 


8 ۰ - 
وكلامرئ؛ فوقهاراكب 


هنا ولا حتی #ليالي المهود » . 


68 استمار استدارة النهود وتكورهاء وكل ما تثيره من تداعیات حسيّة 2 للکژرس الكبيرة . 
(ھ) يسمى النحاس 0 ويقال: یذ صمْرٌ أي خالية. والمعنى أنها غنى في يد المعدم؛ 


(۳( ا نے ل وشقرة أو نضرة المعاصم الرقيقة التي تقوم سا 
سوک ظا زس کے سک تھو و الناري في النفوس والقلوب التي تسكن 


(#«) قيل لرجل تر لت لم تركتها وهي رسول السرور إلى القلب؟ فقال: ولکنها رسول یاس 


سک إلى الجوف. فتدهت إلى الرآس . 
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"٦) : 8 1 5‏ 
طرخنا غمام الاشتی للت ياء ۱ الا حم یقت 
7 م م و 5 و 5 1 58 ع ۲(,۸) 
ومن عنتِ الراح تدني المنى. وتسحضرهاوآنا(غانب) 
سار كد باکت فلا غروآن حلسم السشارب 
© © © 





)١(‏ زاوج أيضاً بين غم النفس قبيل الشراب» وغمام الفضاء الساحب في أفق السماء. . ولكنه غمام 
أبيض بعد أن وشخثه راحڈ النفس فانقشع هنا وابيض في أديم السماء . 

(۲) لا أرى معنى «لعنت الراح» بعامة؛ والعََتُ هو ما أكده الشاعر لشرح العنت» من إدناء المنى 
وإحضارها في غياب شاربها. 


الخمر والهوی 
قال فى غدر الهوی والخمر معاً: 
١‏ [من الطویل] 


أَيِتُ الهوى والخمر سِيِيِن غَذْرة ولیساعلی قلبي الحزین بِسِيِيْن'" 
ا آسواری بطلبانفضيحتي کت رجو من تس سا 5 
© © © 

وقال في 8400 والحب : [من مجزوء الرمل] 
و ا "قت السو" توا رتست تیه سح 
وس ا اي ا ا و رو ان ي 


ان کت قاتِلهافبالأنداء أوكنت دافنهاففي الأحشاء 
واخمِلْ جنازتها علی عُئْت الصٌبا واقطّعْلهاتَمَناًيِنَالظلماء 
واذغ الحمَام ینوخ ساعةدفنها واغُبل زجاجتهابماء بکائي 
ولهاعليِكَرَصِبةمَزْعِيَةً آذلایشیعهاسوی‌الندماء 
عَذْراءُ بارکها المسیخ قاتهیا: القن سس ہافعی ال هلر 
بیناتماد الروم لسلامواتِ اد هي تخي الاروام ني‌الاحیاء 


)١(‏ السّيّ: الجثل والنظیر للمذکر والمؤنث. ویثلی» ويجمع فيقال+ سان وأسواة. 

)۲( أدخل (إذا) على المضارع والأؤلى إدخال (إِنْ) الشرطية. أو (لو). وقوله: *فتظهر في 
وجهي ٤‏ كنى بذلك عن الخمر ذات اللون المتورد . وایظهر في عيني؟: كناية عن الحب الذي 
يرتسم في العينين بصورة لافتة . 

(©) أسقط البيت من طبعة بيروت. 
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واذا آدرت صحون هانظررالها 
تخاب هاري نها رٹنیس 
ياوجنة الحشناء ضرّجها الحیّا 
FERE‏ ال فتاه دعب ناهن 
راح وروح كأسهاء أم تلك من 


ومدامت آم لسوعء آم د معة 


فكألهافي دسوۃ الب خلاء 
ودمي عزیزیفتدی (بدماء) 
لمع السسراب تلوخ في الرمضاء 
لك اج ایک سامن السخششاء؟ 
لم أدر ایک مایمن الصبهاء"؟ 
نار ونور آم شهاب ا 
را جوت من (اعی بيغا" 


اسماء خضصص علمهنوبادم باليت لي ملمامن لاسما 
© © © 
وقال يصف راقصة فريدة من نوعهاء مُشارفاً آفاقاً من التصوير الفنّي 
الموحي : 
[من مجزوء الرجز] 
یباهو ‌والسئل من‌المیو[‌لسجضل 
من السظبالاک ال با مين م رح وال 
منالمهىلاكالمهى في‌الصدق السمسکتجل 
!ایس ےلات و ایض اس تسا 
سی و ا مت یخن ارت ۲ 


(۱) اللمیاء المرأة ذات الشْفءة اللمیاء» أي السمراء. وهي صفة جمالية . والنهی: العقل . 


والصھباء: من أسماء الخمر . 


(۲) الراح» الخمرٌء والروح (بفتح الراء) الریح الطيبة. وقد تكون (بالضم) حياة النفس . والنور 
(بفتح النون) الزهر الأبیض؛ وقد تکون (بضم النون) وهو الضوء. وشتان ما بین النارء التي 
هي لهب محرق ومصدر المواد المشتعلة» والنورء الذي هو ضوء ساطع ! 

(۳) کنی (بالاعین البیضاء): المکقوفة البصر . ومن طبیعتها الدمع الاجمر أو ما شابّة. 

)٤(‏ |شارة إلى فحوی الآية القرآنية ۲۱ من سورة البقرة: «رعلم آذم الأشماء لها ثم عَرَضْهُم على 


الملکد> . 


(۵) آراد آنهن یشارکن الظباء في جمال العیون» لکنهنْ غيرّها رفعة وتميّراً. . . 
فى المهی ا وهي البقرة الوحشية . ۱ 
السّنان. کئی بذلك عن نفاذ جمالهن في النفوس تفاذ 


اللاحق » و 
() الاسل واحدئها: اسَلَة. وهي رأس 
رژوس الرماح في الابدان . 


وکذلك قوله 
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شم نس ظ سر زنط 
ن یت ی و وات تا 
ت ا ات ةة 


ٹنمالتقیسن > اا ةا 


مع قسودة ہچ ںی 


ياطيبّهذا الوجل! 
اسان 
وهنّبلعض الل :۶۷1 
والحشسن ام[ ال 
ال وار 
زينشهسافي الط ل ۳ 
انف سا الول 
ا ان تست ۰ 
مسا نی" 
من خصسرها 7 سپ 


(١)‏ «معقودة بالاجّل »۰ مختلفة المعنى والایحاء إمّا لمبلغ التأثير الجمالي «القاتل ٠٠‏ وإما نظرةٌ 


ملد ہی وم غير 0 


ےت وأَوسَم . 


(۳) هل يريدنا الرانعي أن نقول بنظرية الجدلية في المسألة الجمالیة؟ لا أراه بعیداً عن هذا التصور؛ 
فهو خبیر جمال» محیط بثقافات إنسانية وأسعة ؛ فالجمال لیس هیئة جاهمدة» بل متحرکة 


وحركتها ليست انتقالاً مكانياً وتغيراً ذ 
وتظرن رگ کسی السكيبة الرجدابة: 


(4) الحَلْي والحُلِيْ : المصاغ من الجواهر الثمینة . والخلل» ج: 


(ہ) العَطل : التجرد من زینة المصاغ وخلافه . 
)٦(‏ الیل : السکران. 


(۷) لم تجل من: جال. إذا سار في غير طريق. 


(۸) الکفل : المؤخرة» وفيها الردفان . 


في الموضع» بل تفاعل ونعاقب بين أحوال غير منظورة» 
فنعم التصور والتصوير!! 


ا الأثواب الفاخرة . 


۱( سے وھ E‏ تحتمل کثیرا 
المتداعي في مخيلة الرافعي 
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ف وق 10 الط 
مت تی (السجبل) 
ينق ج نيعلل“ 
الا 
ف و حلي 
۱ 2 (ه 
فسي ڈیس سی خر 
وک لسن ار بل 
رسک ہج رز شغلل 
معفم لحت سسسا اح رجسل 
ساس ےو ھی 
نكر ایس ا لمل 
مالس ولسمساتسمل 
ات كك 7 ك5 سا لن“ 








من المعاني.. فأي قصر وأي طلل؟ إنه العصور 


)٢(‏ من معاني الزهد: ال الدنیا والانصراف إلى الآخرة» فهل استعار الشاعر منه ضعف 
البدن ونحوله أم وققه (أي الخصر) على الجمال والتفرغ لحالٍ اعتزالية بالغة الا خلاص والرقة؟؟ 


(۳) شح: صفة منکرة للشجي الذي هو 


الحزین» الشاکی من سوء الحال . 


)٤(‏ لا فرق بين «ما زالت» والما تزل» واحدة حشو للاخری جيء بها فقط لاستتباب الوزن. 


)٥(‏ المُختبل: القائم بصید الطیور بنوع من الجبالة التي 


تشبه المصيدة» وفي هذا التشبیه توضیح 


لنوع الحرکات ہو المرأة الراقصة التي بهرت الشاعرَء ففنَّقَتْ له خياله الفني 


وطافاته الابداعية . 


)03 الطمَل : إقبال اللیل على النهار بظلمته 


(۷) الابتذال في الحياةء الخروج عن جادة 2 والتجويد» والابتذال لدی المرأةء انحطاط في 
السلوك . . وهر هناء مستوي متدنْ من الرقص: والشاعر یجعلها في منزلة بین الابتذال وعدمه 


أو كما قال ابن الرومي في وصف وحید المغدّية : 


ری مه و ٤‏ کا اه 


من سکون الأوصال. وهي تجید 
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ریضاأبائزئ انی فی خطضوالله وس اقا خضضرا 

طربّث آعضاژهاحتی انٹنث عندماقام النسیم یرفص 

وذکساء کسحسسےسامرفرقث حینماآنرج عنهاا 0002 

والغواني كالظّبافي حرصها ‏ غيرأنالقانصين احرّض 

لے ساس ضا رھاظ یر اه تمس ۲ 

وان السصسبم کان رتا و رامات رال فرص 
© © © 

وقال في مرجة من الزھور: ا ا 

ألاترى الزهزرفي ربا نأقلبيالسليم 

ک‌آن اض ے سان الخسواني تاه وان ودا یه ۱۲ 

تعاشقتمثلماترانا هلاص سحيحوذاسقيم 

وونل اتف میا تفلخ مات التي 
© © 8 

وقال في طبيعتي البحر والسمای في لوحة متعددة الوجوه والآفاق : 
[من البسيط] 


على السماء وفوق الشمس أشعاري وتحت أصدافٍ هذا الثم أفكاري 


(وبین تلك وهاتا قد جریقلمي) بمغجزالوصف من دز وأنوار 


(۱) ذكاءء الشمس . وابنُ ذکاء : الصبخ. وقوله: «أفرجٌ عنها القَمَصُ» مجاز عقلیُ علاقته المكانية 
أو ما هو قريب من ذلك . فالقفص لا یْفرج» بل هو المکان الذي يتم الافراج فيه . 
(۲) عجز البیت صدی بين لبیت آبي البقاء الرندي» وهو مطلم قصيدته النونية التي يرثي بها بلاد 
الاندلس : ۱ 
لکل شي: إنامائْمُْنقصان فلائفربطیب العيش اسان 
(۳) الحواني؛ مفردها حانية : المنعطفة تجاوباً وتأثراً. والولی هنا القائم بأمر الیتیمء المتدبر شؤونه. . 
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أرق جس‌الا تسسالی أن ات بے 
ا ماه تس ی 
فالب‌حر مقلشهاوالبُرٌ حاجبّها 
أو كان ذا البحر ديباجَ السما وقد ان 
آر هذه ليست من لیلهاخللا 
أوإنما الشمسل ظتْث آنها خطفث 
وخالت الارض داراً للسمافلذا 
يا مشک الشهُبٍ الزهراء کم عجب 
إن تحملي فلکاقد دار داشره 
فوا ولتت کشا 
إني آری الشمس تحت البحر مُطفاةً 
کانماهو کف الارض قد بسطث 
أو غاصتِ الشمس تحت اللج هاربة 
الكت تفت اص ا تارف 
تَشّْبة الناس طهراً بالملائكِ من 
والب‌حر أفشه مین انکهن وک 
لو آنصفوالرآوه في تلسججه 
لعن من اک الا مسمفه 
ماللخضم ارا؛ کاشرآأفنزعا 


مجودل في تدجیه تسه 


وجل الف من مبدع بباري 
EE‏ مشرفة من خلف ار 
من فوقه جبهة زينث باقمار 
حل الوشامٌ نها صدر السما عاري 
ومن کواکے پا ژر بأزرار 
بالسحشن آبصاز قوم دون أبصار 
ا سی ۱ ۱۱ 
بمعلبن الدرر الغفا وأسسرار 
فدونك اللج داز بدوّار 
کالروض ی ارج من أشتاتٍ آزه ار() 
والماء ما زال ذا باس على النار 
إلى السماء فجادتها«بدینار ۳ 
فماعلى الناس من هم وأکدار 
وقد خبازند تلك الشعلۂ الواري؟ 
خبْث الضمیر وک انوا غير آبرار 
لسوت ا لاش الا کت عة 
علی البسیطة کالمستأسد الضاري”*) 
خال کل زنیر نشخ مزمار 
یج دش الارض من نج بأظفار؟ 


و ل مار ہیی ہا 
مستوفزابين بتار وتیار 


)١(‏ حالت الارض : أضحث . «وأقامت البحر مرا : جملثه كالمرأة بهذه الدار التي جعل الشاعر 
الارض دار 24 النوع من الوصف التشبیه» یسمی «مراعاة النظیر ». 


)۲( یارخ : : ضوع آرجه وینتشر في الارجاء . 


( صور الشمس الغاربة خلف الماء بدینار من الذهب المتلالوه. 


(4) الغرَّارٌ: المغرورء الجاهل. الاحمق. 


)٥(‏ التلجخ: حال البحر في ارتفاع آمواجه ماما 
)٦(‏ الصفيحت السیف . ومجرّداً: شاھراء مُستلا 


المتعالية . 


3 
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يقيمة الموج حزدآثم يُفيدة 
والافق مکتشب حیناومبتسم 
. یا آیهاالناس إن البحر مَوْعظۂ 
کم علیکم به له من خجج 
لت ای سی ما سس فاد 
ولو تساند کل الخلق ماقتروا 
فکیف بُجحد رب الب‌حر فذرته 
آمنث بالله ما شي آراة شدی 


مابین متس حب منه وجار 
مابین لیل دجوجي وأسحار 
وضجءٌ الب‌حر لیس ث غير انذار 
هل يُغفر الذنبٍ الا بعد آعذار؟) 
خاشننموا بل ونم ی جبَارٍ 
أن يحبسوا موجه من موجه الجاري 
وذلكمأئر مسن بعض آثار؟ 


م 


اجک ری بدا 


8 6 8 


(۱) وفي الطبعة المصریة: «والذنب يغفر الا بعد آعذار". (ج7/ ص 0۷). 


وهذا فضل 

كتبة في رَمْلِ الإسكندرية يصف ساعة أقامها هناك يوم الأحدِ. وإنما 

ذکرناة في هذا الموضع لمناسبة ما جاء فيه من وصف البحر والسماء؛ 

وهو نموذجٌ من كتاب ( مَلَكةٌ الانشاء) الذي يضعة الآن [أي عند صدور 

هذا الكتاب ب عام ۱۳۲۱ھا. 

يوم م الأحدِ ما یوم الاحد؛ کان بناتِ الأرض قد حسدن بناتِ السماءء فلا 
ترال كل شا نت إلى شا وتنتظر ما بعد آمسها حتی و سوق و قیه 
على ساقهاء وتشتبك آنجم السماء و والارض بأحداقها فتدور رخ" '' القتال» بين 
ریات الجمال» ويقف الحَسْنُ والهوى بين السماء والأرض» وقمة اک سد 
في يوم العَرْض” 8 ولر لق الشهه إنساناً لما كان موضم عينيه ؛ وبين جلبيه » 
غير أربعة یم الآحاد. 

هب النسیم وتوارتِ الشمسص عاصبة الجبین ؛ »> صمراء من الجن علي و 

وكأنما آرادث أن تَحْتجِب عن الأرض» حتی تضعٌ تلكٌ الحرب أوزارى”؟ أ وتفضحٌ 
نسمات ال آشزارها فائکٹاٹ إلى الغرب وغادرث من إشفاقِها على الأفق 
شفقا "۰ ونثرث آقداخها التي تخسو بها النوز على السماء: فکانث خَذقاً. وكأنَّ 
الغواني خفن على جمالهنٌ من الیل خوف الغبار على الذيل» 0 
ظلمته نجوم السماءء وتتبین هدعا انامه فتسخن آيته بآية ة الکهربای وأوحَيْنَ إل 
الأفق بالسنة الضیاء وفلنَ للقمر: اين نت من دُکاء وللنجوم أينَ خراف 
# الخضراء 0(* ' من الظباء؟ 


)١(‏ الرحى» والرحا (بالآیئین): عصا غليظة أو أداة دار بها حَجُران مستديران ثقيلان» الواحد فوق 
الاخر يوضع بينهما الحب لطخنه . ویدار الأعلى على قطب . ويجمع على أزحاء وأزحية. . 

(۲) يوم المَرْض: : يوم الدينونة حيث تُعْرَضٌ أعمال ابن آدم أمام ربه لمحاسبته. 

)۳( وضعت الحربٌ أوزارهاء صيغة لغوية تعني : انتهاء الحرب . والأوزار» ج» وزر : الأحمال الثقال. 

() الشفق» وقت مغيب الشمس حيث الحمرة الضوئيةء وتستمر حتی حلول العشاء. 

- الخضراء: صفة للسماء. وفي الحديث: «ما أظلّتِ الخضراء ولا أقلّت الغبراء [الأرض] أصدق‎ )٥( 
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وإذا کان في يوم الجمعة ساعة تُستجاب فیها الدعواث فان في یوم الأحدِ 
ساعاتٍ؛ يدعو فيها العشَّاقٌ» وض بنو الأشواق؛ فمِنْ ساق تلتف رعین تلتفتٌ» 
ومن نخر على تخر ونان رخص" ' على خصرء وِعَنيٌ يميل على غانية» وعانٍ يشكو 
بثه على عان, کرد وقد كفى البحرٌ العيون إذا كان لا بدّ في الهوى من عينِ تدمع 
وطلعٌ القمرُ إذا لم یجدِ العاشقان مفراً من رقیپ یمن . 

ولقد ريني بين الحُورِ والولدانِء أنقلبٌ من يَمنةٍ إلى سرك نين غصة وحشرة 
وهكذا الشاعر ینظر ولا يَقَذِرُء ويشتهي› ولا ينتهي؛ ويّعِفاء حين يقفء وعليه 
الوصف ولفیره ما یصف. 

آما السماء فقد أسفرّث عن بَذْرِها؛ وهي کالفکر تلالاث فيه المعاني» وكشفتٍ 
الأرض عن صذرهاء وهو كالقرية ارتفعث فيه من ُديها الامواخکالمباني؛ فأقبّل البد 
يضحك من البحر؛ وما كاد تا اتی ضائث رو الا( ۳ وظهر وجهه حَسنَة 
في صحیفة العْسق ؛ فإن كانت المَلاحةٌ في الأعين ھت فقد جمعها البدز في عينه 
البيضاء؛ ووعاها البحرٌ في مقلته الزرقاء» ولکل حُسْنّء وکل طاثر على عُضْن. 

وخرج بعد ذلك صدر البحرِ فهو يَقوم ويقعد» ويرغي ويُّزبد» يَضْربُ موجه 
تشه یا ای له ل ان رن میا تو تمي لها ر ال بر 
السفاهة أن يناظرَ «الملخ» السکرَ وان كان کلاهما آبیض وکم ہین المِسْكِ والخم 
وهما من جلْدة سوداء! 

ثم حَنِقَتْ عليه السماء؛ فما برخث ترسل من آنجمها إلى کبده هاما 
تحاول أن تُخرجَ الشمس التي ابتلعهاء ورد إلى تاجه الجوهرة التي انتزعهاء 
فتستكمل بذلك جمالھاء وتسحب على هامة الأرض أذيالهاء والماءٴ یطفی؛ النارَ 
لکن لا یی خیالها. 

ولقد وقف اللیل» وهو یُحَدُجنا بمقلة سُهَیْل*۰ فلا يرى الا قلباً یرف على 


= من أبي ره اي أبي ذَرَ الغفاري؛ الصحابي المعروف. ووصفت السماء بالخضراء لخضرتها 
(لسان العرب [خضر] /٤‏ ۲1۵). 

(۱) هکذا جاء والصواب: رخصة کون «البَنانِ»: آطراف الاصابع» واحدته: بَتَانَة. والرخص : الناعم. 

)٢(‏ العاني: المتعب. المجهد. من: عَنِيَ عَناً وعَناء؛ والجمع غناة. . وعدی «يشكو» ب-«علی» 
والصحیح : یشکو إلى . . 

(۳) ات الأفق» عملاً بالقاعدة اللغوية النحوية التي تسمح بتذکیر کل اسم لا روح فيهء أو تأنيثه . 

(٤)‏ کس بنظره: یُحد ببصره ويُحدق . وسُھیل؛: > آحد النجوم اليمانية الثمانية . قيل انه عند طلوعه 

تنضح الفواکه . (لسان العرب [سهل] ۳۵۰/۱۱). 
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حُسٰنء «وطائراً» يقف على غصن» وفرحاً يبعثهُ فرح» وقدّحاً يمشي به قَدَح؛ فما زال 
يتميرٌ حتى كاد ينشقء وحیتذٍ زفر زفرةً غادرتِ الهناء کالهبّاء» وعصفث بها ریخ شاب 
لِهَؤْلها رأسٌ البحرء وقَذیت"؟ برمالها عينٌ البر» فانتشرث هنالك آذیال الغانیاتِ 
كالطواؤيين»: وف قلوث العاشقین کالنواقیس» والفلة الم من حبالة القكاضن» 
وتبدّد الدرُ من يد الغواص . ۱ 

8 © © 


(۱) قَذيّتِ العينُ: أصيبت بالقذى» وهو كل ما يقع فيها من فش وأعواد ونحوها.. مما يجعلها 
(۲) القنص: الصيدء وهو كل ما يقع في حبالة الصائد. 


بے الباب الرابع 
ES EEN‏ تج 


في المدیح 


بھی 
| لك 


ا 1 
لمیمون لسنة ۱۹۰۳: 


ی ۱۳ 
سيت 1 ان 
ےتا رشان کنا ۱ 
8 8929" ن قد 
لاشرام جن يدم 
مر نکر ملي فرة ۱ وہ 
(عبد ! ۱ ۱ ۱ 
۳ لحميد؛ بهرت الخافمیی ۂ 
جو یتوس ۳ 
۱ ۱ کے و و 
0 ید زصرت 
۱ وج ی کر ته 
فلو تشا مرت التار فانط 
ET GUTS‏ 
7 ۱ ۱ ۰ 
فرش او ہے ٴ۶ 2 5 


)۱( ور 
: ظهر واتکفت . او : | 
۰ ضاء وأشرق. 


فان رأی خلکافی أفة ھی 
والعامَ چو یع : 
1 5 و زمن | شد ۲) 
وہ یبر دهعت | کت 3 
ظر الشمس إن ة 0 
۳ 5-8 ۱ ۱ 
نوازه کفد ویر 
ےت 

0 ۱ 7 ربت لكر 
ندري أ له 

ى ایج تا رتخا 
5 2 0 ۱ 
وان زت الفأ 0 
تس چیہ الظمرا 
و ہو رع سی 
زجرت | ء فا 
مر القضاء الذی تمد ۱ ۱ 
8 ۱ ي تقضي به المد 9 
عينالفكرتولاب: ۱ 


(۲) آی: الا عم ینا 
ي: (وتخال العام غص 
0 ا کت ۱ 4 ركشال ال 
9 ۱ زمن الشجرا). ۰ 
ي جبهة الفرس . والغرّةٌ: أول 
كل شيء وأكرم 
7 کرمه . و أ شا 
هي أيضا الليلة 


الأولى من الشهر القمر 
ي 


)٤(‏ ند لممد 
تشبیه على ال" 
۱ ۱ لتشمبيه : م 
لهادئت و و 2 0 
هي بدورهاء رو ا مو 
ء ثلاثة تشاسه مت 7 کت 
a‏ رها کالما 
یاه الراكدة 
بعض» إن : 
لم يبدع فيها 


5 2 ۰ 
)6( اسقط ایت رط ۱ 4 0 ۱ 
بعه بیروٹ . 


۳۸ 


اانا تا تیف انا ارتعدت 
لا سخش زلزالها إن عُضْبةٌ رجفث 
إذاسيوفك ها صوالجۂ 
غرست عندهم نماك في سَبّخ 
وزارغ الب BE EEE‏ 
آری على الارض ججزارأل لَجب 
كأنهيومَيَرْتجٌ الوفی» شهب 
من کل ليث |ذا حفزئه قطرث 
يلقى صدى الموتِ في الآذان من فزع 
أرق اتسس كينا 
أراهُ في الارض معئّى لاا نظير له 
یا عرش (یلدز) آنت النجم لا عطلث 
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له الممالك؛ آطهم سیمّك الجُژُرا!''' 
فمن یک مِغولاً لا يَرْهبٍ الحجرا" 
قن کے ام وا ا" 
ومن یلوم على ري الشری» المطرا؟'' 
وليس في وُشعے انب اث مابذرا 
تخاله الارض أطواداً [ذا انحدرا“ 
تقاط الا ھا یسم اتا 
آنیابه واستطارث EE‏ تحر 
ساسا فا فا 
روفي م 
لات E EEE‏ 
منك السماء الى افا ا 


(۱) الشّبَّاء واحدته شَباةٌ: خذ السیف وطرفه. و«أطعم سيفك الجُزرا» استعارة مجازية مزداها الدماء 


(۳) 
(۳) 
(٤) 
)٥ہ(‎ 


(1) 


(A) 


(4) 


التي يريقها السيف في رقاب أهل الجزر. مشبھاً السيف بالوحش الضاري الذي يقتات بالأنفس . 
رجفت العصبةٌ: اضطربت وقامت بحركة مريبة. 

الصوالجة» مفردها ضوَلّج وصولجان : العصا المعقوفة أو غيرهاء يحملها السلطان رمزاً لسلطته وملكيّته . 
الارض السَّبِحُ : التي تئر ماء مالحاًء أي أنك أنعمت عليهم وهم كالأرض السّبخة» يرويها المطر 
من دون فائدة . شبههم بهذه الأرض » عقوقاً أو جحوداً. 

الجرّارُء صفة للجيش التركي الكبير عدّة وعتاداً. واللْجَبُ: الصخّابُ بما يحدثه من صوات 
الأبطال والجياد. . والأطوادء ج: طودء الجبال العالية . 

الجو : الفضاء الذي يمتد فوقنا في السمای وفي هذه اللفظةء غنى صوري مُوح؛ لما تحتمله 
من حالات شتی من التفسیر والتأویل . 1 

قطرث آنیابه : سال منها ما یتحلبّه الفم من سیلان الریق شغفاً بالافتراس والتمزيق . واستطارث 
شرراً: تطايرٌ الشرر كألسنة اللهب تهب عليه الریاح . 

في صدر البيت صورة رمزية موحية» تكمن في صدى الموت ترسمه الأذان» كأنما الموت ناي 
حزينة أو ابواق يُعزف فيها لحن الموت . 

الكَلِمُ : الكلام. وهو أيضاً جمع کلمة. 


(١٠)يشيد‏ الشاعرٌ بما جاء به من معنى جدید کمن في وصفه الجیش الجرار كأوراق الکتاب 


وسطورها وكلماتهاء وأنه صادق في زعمه لهذا الابتكار. 


(١١)يلدز:‏ هو المعروف بقصر «يلدز» مركز السلطان العثماني؛ إحدى آيات الفن المعماري في 


زمانه . ضمٌ في غرفه.وطبقاته اثني عشر ألفاً من السكان. 
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قدای اقا اف وجتتات موود 


المدیح ۱ ۳۸۵ 


ات مت ای وما را 


لا زد تُشرق بالنور الذي افعبسث ‏ “ممه العروش نجوم الحکمة الزهُرا 
كذاك يُلقي شعاعٌ الشمس بهجتّه على القواريرحتى تشبهء الڈررا 
© 89 8 
وقال يهنئ الجناب العالي الخديوي” '' بيوم جلوسه السعیدِ لسنة ۳ ۰: 

[من البسيط] 
عرش بطول مَدار السبعة الشھب والشمسٌ في تاجه لا حليةٌ الذهب 
خی الزمانَ بك ف العرمالكهةُ فصافحث منهٌ کف المجدٍ والحسّب'' 
انی سے مر E‏ ا ئن و اش سوفن 


يُذني النفوس وتصیهامهابشه 
ومارأى وجة «عباس»يقابلة 
مسولاي: ا بیسوم قد رَقیۓ لے 
بو وی ديل رياد 
و ارس وله یدسا 
فتاه خان ها و اق دا هنا 


کزخرفِ الشمس في الهندية القضب”*) 
إلاتهلل بير العيوو ا 
من رحمة الله سرا بان ٢ھ‏ 
له المنئ وغدّث موصولة الشٌبب!' 
والدهر مجدهابالعلم و الادب 
وارتد خاطبٗهاعن نك الارپ 
ينافرٌ «الشين والعامیرٌ) في النسب'*“ 


)۱( قصد بذلك الخديوي عباس حلمي بن توفیق [سماعیل » حفید محمد علي الکبیر عاش ما بین 


.1۹ 6٤٤و‎ ۶ 


(۲( استخدم فعل خی » بمعنى حيًا. وكلاهما في معنی واحد هو : قَدّمٌ التحيّة التي تتضمن دعوة للحياة. 

(۳) كناية عن توارثه الملك والإمارة عن آبائه وأجداده» وصولاً إلى دولة محمد علي الكبير . 

)٤(‏ الهندية القُضْب : السيوف المنسوبة إلى الهند» وهي من أجود السيوف قوةٌ وفاعلية. 

(٥)‏ في البيت التباس في المعنی» نتيجة الترکیب المقلوب. فمن فاعل «رأی»؟ وما فاعلٌ «یقابله »؟ 
را قصد قصد إلى ذلك لإثارة التساؤل؟ والتأويل: (وما رأی وجة عباس» مَنْ رآه» وقابله الا 


)٦(‏ ١رقيتٌ‏ له * یحتمل معنی الترفي إلى الرتب المشرّفة کأنما الذي رآه وعاشه الخديوي» قد رقي 


0 
به إلی الرتب ره الملا الاطی, 
(۷) «سوَغ الله المنى»: حقّقھا وأباحها لها. 


)۸( «السين والتامیز » نهران آرروبیان» الأول في فرنساء يخترق عاصمتها باريس » والثاني في 


انکلتراء يخترق عاصمتها لندن... 
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مشل السررس إذا رُقْتْ َبْيَر في 
أو کالقصیلۂ ني سدح العزیز إذا 
پا صاحبّ النیل یحمیه یحمیه ویحرسه 
وت ی كو 
فابسط يديك ليجري لائذاً بهما 
هذي القلوب أحلْشك الشتَافَ فلم 
آفززت مصر على ريح تک نها 
وقفیتهاسین لا امن ولازغد 
فکنت ج هام کل طارقة 
أت التجابة سن اباتھاطہٹ 
سموت بالصاعِدَیْنِ الجََدٌ والحَسَب العا 


. الاستبرق : الدیباج الغليظ» والسندس: الديباج الرقیق‎ )١( 


والقَیب : الجدید . 
(؟) العزیز؛ صفة للملك الحاکم. 
(۳( انلل ۰ مفردها عل : شدة المطش . 


- ا ں7 ر م 0 )۰۱ 


ما امتذ في الأرض مُذٌ الشعر في الكت ° 
کید ذي غلّل في الصدر ملتھب!'' 
ذا ال يل في كل EEE‏ - ك4 
3 6 في آذه لضب“ 
2 

والیوم ولو یم 
کت | میا فى العبار رال بن 
وج 5 ا وهي في | کک 


ع عياش سك )۹( 
09 بو لیب 0 


96 وبالساعدین: الجد تب 


. وکلاهما منسوج من الحریر النقی . 


(#) ما أحسن احتراس الشاعر بقوله : (غیر منتحب) لأنهم لو خبأوا النيل في الاجفان المنتحبة أي 


الباکیةء لاضاعوه. 


۹3 الاذي : : الموج الشديد» جمع أواذيّ. والرّوع : : الفزع . 


. الشخاف : حچات القلب وغلافه‎ )٥( 


. المضضص: التألم والكره الشديد . ولم يألها: : لم يُقصّر في منحها الوهج‎ )٦( 


)۷( آفزرزت وفرزت : 
والعیب : المياه المتدفقة . 
(۸) العَطْبٌ: الهلاك والفساد. 


شَقَفْتَ واأبِلَيْتَ . تُكمّئها: تقلبها. وکبٌ: مصدر کپ يكب كباً: قلَبَ وألقى. 


(۹) الجْنَهُ (بالضم) كل ما يسر ويغطي. وقد تكون: الدرع» والسلاخ الواقي ونحوهما. والجلة 
( بالفتح ) الحديقة من الأشجار المثمرة والأزهار الجميلة . 
(۱0)اللْجابة: كرمٌ الأصل والحَسَّب. والنججب: جمع نجيب ونجيبة» وتجمع أیضاً على آلجاب 


ونجباء . 


(١۱)الجُڈ‏ (بالفتح) آبو الاب . والجد (بالکسر) العمل الدژوب. وقد جاس بمهارة بين الصاعدین 
(نسبة وائتلافاً مع السموّ في «سَمَوَتَ ٤ء‏ والساعدین (نسبة إلى الساعد موضع القوة والانتاج)) . 
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فدم لمصر فلم یْعُبُن سولا لها صدق العزيمة والأيام في کذب() 
إن الزمان لمن جدواعلی بَصَرٍ بالراي ور على الساهينَ في اللعب( 
و © © 


وقال يمدح إمام الشرق وفيلسوفه العظیمء مولانا الحكيم الشیخ 
يعمد سی از اسر أعزه الله . وبعث بها إليه في عيد 


الفطر سنة ۱ھ ° 


نظرالاناء فلم راتيا 
وجری ولو بلفنه آنفاس الوری 
اتی آری الانستان ترا حا هنا 
شيء آراذ الله فيه اراد 
همذالذال أغٌ فان عرض لے 
کس السا ی ب کات 
إو السسرانر کالوجسوه اتاتریٰ 
وکذا التفو معادڈلنکنما 
ET‏ مد انا سرت 
ماالنطق في الانسان, لولا عقله 
هلر الطیوره وو EE‏ 


(١)‏ في طبعة بیروت : ۷لم یثبّت 
وفضلنا ١‏ ينبت ماف ا ویکون 
الکلام واعرابه» ولا معنی لما جاء به 


[من الکامل] 
ان الک واکت فیے کالأجفان 
تراه یه جب من بني الإنسانِ؟ 
آلهاء ما حلث عن ال دوران 
والکون ماینفك في كتمانٍ 
حجب_ث حقیقتّه عن الأذمانِ 
ال توف كدر مها عسران 
تمیق ناه قلسبال 
هي ال وجوء ک شیر الال وان؟ 
ف ال وشن 8 الأبدانٍ 
كان شاد يعد في السحی وان 
سببوایغضلے علی الاک وان 
نها ضرب ]من اله دی ان 
تج العلوم علیه کالتیجان 
من آه له «ومسجم1» لزماني 


شت ا ؛ وفي ذلك ضعف في المعنی والقصد إذ جمله مت بغیره . 
هو الثابت بذاته. وفي عجز البيت خلل في تركيب 


(۲) أي أن الزمان يُقَدْر أهل الرأي والمثابرة» وینصرف عن اللاهين الساهين في ملذات دنياهم . 
(8) أسقطها المحقق الجهبذ من طبعة بيروت» ظناً منه أن الإمام محمد عبده أحد المارقين الضلال 


في هذا العصر. . 


۳۸۸ الباب الرابع : في المدیح 288 
سس اس تپ تحت 


القاند الا فک از في میّدان ها 
والمنتضي سيف الهداية بغلما 
يَفْري بحلیه الضلال ولم سکن 
مولاي آمسی الدينُ ممابدلوا 
تملواوخف سوام فلذا غوا 
فائض الیراغ فان للسیف الجسو 
مره وب هاتيك الشبّاء کانها 
وثراه مما امتص من مهج القلو 
قادفغبهعنأمةقدهدها 
نْ الزمانَ على الجبان فمنفر 
و آراك وانست أكتدرم متس لا 
وأرى رجال العقل کالالفاظ تح 
وحَلَّلْتَ في قلبي. فمدخك شيمة 
هیهات نکر والحواسد يُطرقو 
اليس تظته نیرت اة 
دهم فا مسحاسن الطاووس في 
رالیکها (والمید) یصقلهابما 
من شاعر هو والذي فشلته 
هب اليراعة ه ره اکل اسرئ 


قتدکان نی ضضد من الشقرآن 
ES‏ حي احا رجات" 


۳ 


فيسه كمرقعة من ۳ 
فى الكفة السفلى من المیزانِ 


الان .قدروئ لان 


مو ۱ ۲ او ا م4 و الا ا 


جکساربتطر من ججی وبَيانِ 
ندز سمئل في حدیب ستان 
ب یظل یَحکي القلب في الخفقانٍ 
آبناژه ارط وارق السجدنان 
وعلی ال ضنفرفیه نقل جبان 
في الناس مشل العين في الاج فان 
ت؛ عقولهم مماآفدت. معاني 
حملث عليه خلائق الایم ان 
تا کش اك مت کل انا“ 
وشعامُْم ازشل إلى العمیان 
ماقيل» أصل حماقء الغرب ان 
أرنينِتهمنبهجةوتهاني 
إن عدت السشصراء» مد اننان 


@ © © 


)١(‏ يفري: يقطع. شبّه قلمَ الإمام ولسانه بدي السيف» يقطع بهما داء الضلال والطغيان. 


)٢(‏ المرقعة الثوب الذي جرى فيه ترقيع كثير. 


(۳) نضا السیف : شهره. أي جرٗذ سيفك الذي هو قلمك وانفذ به إلى النفوس والعقول! 
(*) أنَى لحاسديك التنكر لك وأحرف اسمك (محمد) تنطلق إلى الأسماع مع كل أذان؟ 
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وقال وبعث بها إلى صاحب السعادة آحمد منشاوي باشا أيام لهج آهل 


القُطر بوقفيته"'" : 

ونكت وما انتا لو حا ميسن 
ار الا ا وعم ما سیف 

حسبٌُالمتَيّم منك وخي فؤادو 
وا تدان از تال تار 
تالراب خلت ومابخلتِ. وانما 
نسخث معاني البخل يُسرئ ( آحمدٍ) 
یکا الأولى كنا نری آسماءهم 
وسمت به مصر علی بفداد مذ 
ورأى لدیے المال ب حرازاخراً 
والقومٌ: ذو ریت لب کفه 
مدای رنه الانین وذاك ني 
قل للذین استآثروا بکنوزهم 
انوا سافان المحم ورتها 


واستحجرث راحائُھم فكأنها 


[من الكامل] 
والبخلٌ؛ إلافي الحساء ی 
ات مس کی التوهنال ت هرن 
إن القل وب على القل وب عيونٌُ 
إن کان یخغی؛ مره وین 
وضل المليحةفي الجفاِ مین 
وأتث بشوع السجود منه يمين 
وغدا 58 الجود کیف یکون 
كَانثء وکا بقصرهاهارونُ”* 
فت اناا وهن ب 
واخو غئی بنعمسمومفتوہ 
سکراتوییفو به التلحین 
ماکان بعد کنسوزه قارونُ؟ !ا 
خدّموا البهائمء والجنونُ فنون** 
70" 00 


)۱( الوقفية قفيّة. حَبْس عقار في الأرض أو البناءء ونحوهماء لصالح مؤسسة أو طائفة أو جمعیّةء تكون 


ملکھا وحرة ة التصرف والاستفادة منها. 
ات 


(»©) آراد: ار لرشید: الخليفة العباسي المشهور . 


(۳) تشبیه المال بالبحر الزاخر . جعله يشبّه الاصابع التي تحمله وتوژعه بالسفن التي تمخر سطح الم 
تنقله وتفرغه هنا وهناك . . في التشبیه إيغال في التصور لکنه على جانب من الصنعة والتکلف . 


. قارون: اسم لرجلین: الأول آعجمي ملك ثروة کبيرة‎ )٤( 


۰ والثاني » من قوم مرو سى »> کان کافرا 


فخسف اللَّهُ به وبداره» الارض . (لسان العرب [َفَرن] ۰۳4۱/۱۳ 
(««) أكثر من یُسمُون الیوم «عمداً أو بکوات وبّشُوات؟ یعتنون بتربية البهائم أكثر مما یعتنون بتربية 
أبنائهم » بل هم یعلمون آبناء‌هم أن یکونوا مثلها في الراحة والرياضة؛ ولا یریدون مما یفعلون» 


الا الزينة والبذخ. 


)٥(‏ استحجرت : آضحت أحجاراً» تشبيهاً لهم بالاحجار التي لا تشعر ولا تدرك. 


۰ والراحات ؛ 


الايدي» كناية عن العطاء الکریم» ولا يكون الا بالید . . 
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رالمجُ أقتل سایک وه مزال 
لواو اتسين بینهن یدعومم 
نیلان في مصرفذلك قد جری 
والنفس ان تع الفضائل أفلحث 
(یا آحمدا) آترضت ربك والشٌرا 
والسدهر آطمع رفيو خفضرة 


وسنيت من کل الضمائر منزلا 


2 
كالشمس من فوق السماء محلها 


ورفعتٌ صوتك بالمکارم جَهْرةٌ 


والشرق إن خربت نفوس رجاله 
توافت SE EOE EEE‏ 


گار ایک ا وه تين 


آوب ند امد للسکارم؛ ژین؟ 
ااا دول" 
کالماء یسقاء فيحياء الطیئؿ''' 
َييت ا مع یهت لكي" 
سج سی شس E‏ 
هو منك مابقي الوری» مسکون 
رشعاعغهاتحت الشری مسخزون 
تدعوالانام وللسشراة طشی ۳" 
نرب کنزتحتهام دفون 
یی ژعندي ال لول الم ک نون 


فاریئنی دیوان مجدكٌ شامخاً فسحلالاشماري بے الخدوین 

شم آفاض عليه نورك مسحةً فک ضوزبهاتلسویسن 

مان یقاس به سوه وليسٌ في سلكٍ الزبرجل ینم الزیتون؟ 

كثرث ظنون المادحین فقولهم ظن رمذاالمدخ فيك یقیسن 
و © © 


(ھ) اللجَينْ (بضم ففتح) الفضة. وإنما كسرت الجيم هنا لتستقيم القافية . 

)١(‏ إن تعر الفضائل : إن تنسبها إليها وتستحقها. وفي التركيب استدارة فنية؛ وسياقها: کالماء يسقاه 
لطین فیح 

(۲) فى البيت إشارة واقتباس من قوله تعالی: «واقيموا الصّلاةء وآنوا الركاة وأفرضوا الله فُرْضاً 
عَسَناً4 الآية ۲۰ من سورة المزمُل. واقراض الله : الإحسان إلى الذات والی الناس» والعمل 
بما أمر الله وشرعه . . والشراق ج: سَرِيَء وهو العزيز المقتدر في قومه . 

(۳) «للسّراة طنینْ » تعریض كنائيٌ بالرجال الوجهاء والزعماء الذين لا صوت لهم ولا حضور في 
الملمات والشدائد . والطنینُ : صوت الحشرات الصغيرة کالذباب ونحوه. 

(4) سك الزبرجد. عقدهُ ونظامُهُ . والزبرجدٌ: حجر كريم يشبه الزمرد» متعدد الالوان. 


ححص الباب الخامس 





في الغزل والنسیب . 


رات با یل فلب تالح 
مهلا أبۓ الب در وجدي وقف 
واملك سبیل الصبح فالحی إِنْ 
ی ہس مت الوری 
ات ای سر تس 
ژحماكياليل وس ال بي 
عسی يوافي طیفهامشجمي 
ویلاه من شم الهوى» والهوی 


[من السریع] 
أما كفئئ السهسجر بخ الغرام؟ 
لا ینقل ال واشون عنا السکلام 
ناحث خمامٌ خيسبوني الحمام 
وانست والسهج وكلٌ ظلام 
فيك من الع شان الا مظان" ؟؟ 
وف رع ال را 
نتسمح السیسوم ولو بسالسلام 
إأقلث ويلا بَزذني سام 


© © © 
وقال محاكياً قصيدة المتنبي (القافیٰة) في مدح سيف الدولة؛ والقَسمْ 
المحاكى من قصيدة المتنبي» المقدمة الغزلية”" : 


وان شنت أن أبقى وقدأهلك الهوى 


[من الطويل] 
فحسبی آنا ساعا السوك» نلتقتي 


س‫ 


)١(‏ في كلمة «عظام» تورية مُنْقنة» فمعناها القریب : جمع عظم دلالة النحول والتشرد» وهو غير 
مقصودء بل المقصود المعنی البعيد الموژی وهو «عظام» ج : عظیم . تعظیماً للحب وللمحبین . 
(۲) تهالك على المعنی واللفظ في تكرار «حماك؛ ثلاث مرات من غير تسویغ وتف . 


)۳( مطلع قصيدة المتنبي : 


لحَينيك ما يلقى الفزاد وما لَقِي 


«دیوان المتنبي بشرح الواحدي» بعنایتنا» دار الر ائد العربي» بیروت ط. ۱ سنة ۱۹۹۹ ج٣‏ 
۵۸ - ۱۳۸۱. وشتان ما بين نسیب المتنبي ونسیب الرافعي . . في الأول رقة وسلاسة وعذوبة 
وأساليب متنوعة في الاداء والتصوير» وفي الثاني تكلف وتجشُم في المشابهة والمطابقة. 
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ا 
حَفِي الله ما أقوى على کل نظرق 
ألم يكف أن کانث خدودك فتنة 
وزدتِ فتونَ الجيد حتى ترکيني 
وقد بعتّث عیناكِ في الحَلَّي نسمة 
راو كي ل ا یف 
وتسبسعصده دی ال نم تسضصمه 
e. ETT‏ 7 
فان تخسدوني شيمةعربية 
ومالهم هامراوماعرفواالهوی 
وذي عذل لمامررتِ آشار لسي 
أرى الروخ سهماً بين فكيك مُودَعاً 
رفاریۓ حتفي إذا قال أبتعيدث 
ومااللیث أقوی مهجةغيرأنني 


ولي قلح کالناب مازالمُرهَفا 


(۱) أسقط البیت من طبعة بیروت . 


(١) 


حباة متی ما جُذْتِ بالوصل تُخْلَّقٍ 
فلمادنايومي رضيتٌ بمابّقي 
وهل بعد ماترمین لحظك آتقي؟ 
والا تخافیه فرحماك واشفقي 
لنا فتزینین الخدوة «بِیَضمَقٍ »۲۳۴ 
افو ث على نزح الحمام المطوّق 
فکیف انثنث عنهُ المعاطف ینطق؟۳۹ 
تمع اتف سیف ES‏ کت ی 
كدأب الهوی في العاشق المتملق؟** 
ا اند تنس 
ات 
زب نحل إن دزت ٹوو 
کت العشق : بعشق 
فقلث له: ناشدئٌك كله فازفي 
فان تتحرك ده القوس ضرق 
ہر ےم أبن 
متی أبصر الغزلانَ یمرن أفرّق 
ولکن متی مامت الدمع يورق 


(A) 


(۲( لم نتبيّن معنی هذه الکلمة : «بيشمق» إلا أن تکون من فعل : دو ا بت د (لسان 
العرب [شمق] ۱۰/ ٦۱۸)ء‏ كأنما قال: تزينينَ الخدود بحركة إضافية من فتنتك وتأثیرك 
(۳( کسر حركة القاف في «يَنطق» من دون مسرّغ وحقها الضم . . کانما عامل «کیف» معاملة (کیفما) 


الشرطية . 


)٤(‏ انث (الئدیین) فقال «تبعده ثدیالهٍ » لیسوغ عطف «تضمُّه» عليهء والا اضطر للتذكير بقوله: 


(یضمانه ) . 


(۵) ينوّقء يتشبّه بالناقة. ومنه قولهم : «استنوق الجمل» والهدیر: صوت الفحل . 


)٦(‏ کسر (قاف) الفعل بمعنى: لتَمْشقْ. 


. كأنما قال : (الذي لم يعرف العشق ليَعْشَقْ) . 


(۷) «أبعدث عن العين» تنخث وبعدث . کا حکم (بعدث ). 


(۸) آفرق: أَفزغٌء وهو من القَرّق : الخوف الشدید. 
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وماآنامن يَطوي على الهم جَنْبَۂ ولک شيئاًإنْعرى البدر يمى“ 
زود لا تفشضي علي فرئما Sag‏ جم اھ 


وما أخرئني في بني الدهر شيمة 
ومن كان ذا نفس ترى الارض جولة 


7 رع اس اتسين نیت 
و مت تا 


بنا اس آفناقهائم انطفي ‏ کماأطفأث آنفاس حبك رونقی) 
الس لی القول الذي ]إن ت آوانتشرث حبانه: یسالسق؟ 
وحسبْكِ قلبٌ بين جنبي شاعرٌ مٹتی مج آفک از بعدفق 
ولن تجدي غيري یقول |ذا بکی ‏ «لعينيك ما یلقی الوا وما لقي»(۳ 
© 8 © 
وقال في دواء القبلة وإمارة الحُسْن والدلال: 
[من الرمل] 
في الشفاه اللمس عا يشي الات ۔ روا الب فم مسن قرو 
عقا الحب «شروطا» بیننا وفمي:أمضى علیهارختم» 
وأرى ذا الحبٌ سراف الشفا ؛علی کتمانه تعطي المَسم 
او زا ج اراي الت سای معا نت ركم 
اا ال ساقات تا كلنافيدرلةالحشخخذتة 
رى سوت من کل دم فلذاحن الیل کل دم؟ 
ولسمَالص دما آن لما کت اہ اؤ مشي إن بات ۱۳۱ 
بت الله نان الشسمل لو فعلث فعلك عشناني قلم 
© © © 


)١(‏ يمحق: يختفي» من مُحاق القمر في أيامه الأخيرة. 
(۲) صدر البیت؛ على جانب كبير من التعقیدء جزاء جزم أضی؟؛ وابهام معنی : «انطفي› . 
(۳) هذا هو الكلام الوحيد الذي ضمّنە الشاعرٌ من قصيدة المتنبي» وباقي القصيدة لا أثر لشعر 
المتنبي فيه إلا في استعارة بعض کلمات القوافي التي لم تتعد الخمس ۳ 
في قوة بيانه وروعه تصاويره! . 
)4( ای القبلة التي يتبادلها الحبيبان . والشفاه اللْس : ج: : شفة لاء وهي التي 
في باطنھا سُمًرة أو سواد مستحسنْ. 


)٥(‏ ۴ اع 
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وقال في عصفورة الاك : 
يك العصافير والدنياعلي أسّى 
لي فيك عصفورة لو أُنھانطقث 
ماصور الناس في الأنوار أجنحة 
فیح قلبي مامن مر صدحت 
وریخ عذالهامافني جوانبهم 
انا زذا ع دّلواء عان وان عسدروا 
والْحب روخ لاملیه فع ن دهم 


[من البسیط] 
آساشرَوم عني بعضٌ أحزاني؟0) 
دا فال اتی 
لغ ااال اسان 
الا شعرث بقلبي ر اداي 
قلبي فمن أين يحكي شأنهم شاني؟ 
فان» وان حكموالي آو لها جانيی 
هذي الاق وعهذا الموت: ميان 


© © © 


وقال وقد استيقظ يوماً فإذا عیله قد رمدّث: 


ومر ات موی ماکان مخ 
وحین ن ایقظت عيني ۂ في الصباح بکت 


[من البسیط] 
لو آنني لے آقم منه إلى الابد 


8 ۵ © 


وقال في مفاجأة خيالية مع الحبیب : 


وا ل جد 
EET‏ 
فمالي‌الحبوحدي 


[من المجتث] 
حفظت في الب مد عمدل 
تب شا مالس ا 
وک الي 2 
رلًٌےے ل ا ا 
ياسيد الناس واا 


ل خخ و 


8 © © 


(۱) أيكُ العصافیر» مفرده: أيْكة» وهي الشجر الكثير الملتف. وفي الطبعة المصرية: نروح 


. للمجهول. 


(۲( العَذْلَ : اللوم والمحاسبة: والعاني : اتیب . 


295 الباب الخامس : في الغزل والنسيب ۱ ۳۹۵ 


وقال في لغة التجريح بين الحبيبين : 


جرختني بالة ل لسکننی 


[من الرجز] 
ار کا السجرح في السجرح 
ون تیه اتی متام( 


© © © 
وقال معترضاً على تشبيه الحبيبة بالشمس والهلال: 


جا ا بحاص 
زاوا يوك قا يه 
ا ا 


[من مجزوء الكامل] 
بسالسب در لمآ والهلال 
موابالغزالةوالغزال 
س وأنتٍ مقياس ٌالجمالٍ 


© © © 
وقال في تقلبات الصدود وحرارة التمنیات : 


عذرث فؤاداً رآك ئ طارا 
ودمعآعلى نفخ ذكراك همي 
نشرتٍ على اللیل منه شماعا 
تداعث ضلوعي وعن1 الحريق 
و عتت ہلال الدموع 
راس ها اة مش رات 
ولاعجب آن تراني صلی 
فلوآن للارض قسلب اجب 
وف الى ما تالا تان 
إذا ا هتغ ترت الدلل 
وف يالححبٌ شيء؛ی‌سمونه 
كان ا تال ا ا 


[من المتقارب] 
اا ااا ا 
كنونا متهت الات الشرارا 
قا نت ال سيا التمتارا 
باعل السدی ار السدیارا 
سین مسن السرصب انتا 
فمد جناحیه خوفا رطارا 
تقلت (غدر)غعييت القرارا 
لما أبصرالناس فيهاجدرا 
وحبّك یا هن لیس اختیارا 
هتسش ولا تلف لا اس تڈازا 
تغارا وا تست ےئ الم تفتارا 
يطول لیصب حن منه قصارا 


(۱) تشبیه مضطرب جرُنْه القافية الشعرية » فليس هناك ما یدفع الطیر إلى الطیران عند طلوع النهار . . 
والثابت» الانتفاض من کسل النوم والشذو المرحب بقدوم یوم جدید. 
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ومایربخ السحسن ال لم يكن 
لماذا اجافنين ياهند عني 
مقبيني من فطراتٍ الندی 
مبيني أخاً (ومبيسني طفلاً) 
نکی من‌ مد هم دا وذاك 
را ا تي توس ها 
اتقي الله EE EE‏ 
وعودتني آن اخساف الأنام 
وملتني من خطوب الزم ان 
أصيخي إلى اللي إني آری الس 
متى ماسمعت رنينَ الخلسي 


ولاتفزعي من حفيف الثياب 
وياليتني› وآناكالخيوط› 
ف و( ال عدي )مر 
لفك مو الد ما يرين 


فحسبي البعاد وحسب النجوم 


n 


تحدمو موہ مالاا 
بي نظلا وراك سارا 
سالك معن خان يك الإزازا 
بل تتور يعتاد: ديك ارا 
فاا انق نعل ك التغتتحانا 
هبيني فتى (وهبسيني جارا) 
اقل قدا انسعتت را 
واف راما واسديى زقازا 
یت مس ا 
وسا کن ےٗ آحمذزللا الجذارا 
سا نے يدر فانک سیگ دارا 
وار بسضاجي بأمري السسوارا 
EET‏ 
مُناديِننيإدُمللنَانعظارا 
فیالیته کان نیها (زرارا)۲۹ 
سجن له ذا ال قوام |زارا 


امسر تس وج سس مسنسهامسرارا 
نقدوقف الشددي حستی اقرا 


افش تا ي آن بو ارت ۳ 


السُرار من الشهر : آخر ليلة فيه . 


باختفاء النجوم . 


هذا البیت مضطرب الصدر. ويزول الخلل بحذف ألف الامر من «الْقي» فتصبح : تفي . 


الذي في القاموس : جمع زر » آزرار . ولیس في المعجم : زراز؛ جمع ژر . 
لا نفهم معنی وقوف الثدي هناء ولم نَنْفذ إلى ما یختلج به الشاعر حیاله. فالصورة ضبابية 


من آجمل التشابیه الضمنية في الشعر . فقد تمثل بریق أو وهج الثدییْن» كالصبح الذي ینذر 
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وقال متألماً من عذاب الحب : 
[من البسیط] 
أنا البسريء رلم تبرخ تُعذبني فلیت لي بين آبناء الهوى فادي 
أهكذاظبية ظبية الوادي التي ذكروا أم الظباأبواد وهي في وادي 
رت وت سیت انا قسنزت او لسهذاک ان سیسلادی 

© © © 

وقال مؤکداً نحوله في الحب : من ہے 
5 : ۱ نا تست و دیف ۰ (۱) 
وال س1 اا۱ مب و ئا بت ست سے اب 
عرض ےےل لھ واہی: تمس ا ا 


© © © 
قال فى ضمور الحسد أيضاً : 
اور ہو [من مجزوء الرمل] 
لا تسلسوميني علی السئہ م فلا طرفك سم 
إن هذا پیت فسات وراه الل حالم والده”" 
© © 8 
قال فى حال مشابهة : 
کی 5 [من الرمل] 


- ي س جا ہے 3 ما گ٭ (E)‏ 
قرح الجسفۓ وأدمى كبدي آن سمل تی الهوی 5 ا 


۳ 


توا ای أنيعاشكٌ لميفانسي عنده ان آثبنا 





)۱ بقف رفا سن رق ت و اس 

(۲) آراد الشاعر أن يوزي بكلمة «الهرا» فجعلها في آن واحد بألِفین» ممدودة ومقصورة. ولعلها 
المرة الأولى التي يقدم فيها شاعر على صنيع ممائل . فهر يريد الهواء. لینسجم ویتوافق مع 
الجفافء ولكنه يريد الهوى» المختلج الذي يجتاحه في أعماقه . 

(۳) قری الضيف: إكرامه بما يستحق من ضیافةء وتقديم أجود المأكول والمشروب. يعلل بذلك 
سبب نحوله وضموره في الحب. 

. عجز البيت مختل . ويستقيم إذا فلنا: (قد شَنْنا)‎ )٤( 
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© © © 
وقال في إثبات تجاوب الحبية لحبّه رغم الإنكار : 


مالك ثشخفین الهری والهوی 
ول اش ام اسان تمس امن 
كفي ظنون الناس واستنكفي 
الاتریم ال طيرفني راحتة 
وماکتئلئاإذکساالجری 
ولتت شی ال شد بخاز إذا 
كلافزاديناامتلابالهوى 
وأي دنب ان الذي 


[من السریع] 
نت زهو EE‏ ير لا EE‏ 
NEE‏ جح EE E‏ 
وت تيك اری كيا 
قفا داتس EEE‏ الا ات تا 
أن جري الالسن يوماًبنا 
من يومأمسى بالهوی مُغْلنا؟ 
لا کماخفي الفصون الجن 
حَبَسْتَههناء جری من هنا 
وتان نل از متس شا 
عفنيس إن انس تلات الأ 
مافي ید المسشا الا المنی 
ETE‏ ار کب تاه ی 


و © © 
وقال يسوّغ دلال الجمیلات. ويرى في ذلك عنصراً من عناصر الحب 


الصحيح : 


E EE ۳‏ ای ا 


[من الخفیف] 
و صارق اسان هسنْ السرضاء ۳" 


وذواث السهوی یصلن ولکن من حقوق الوصال هذاالجفاء 
كنات و ا او 0 كا کی اع اا 


)١(‏ لم نتبيّن حقیقة المعنى من (غنى الكيمياء) وليس فيها ما يوحي بإحساس شاعري. . وکل ما 
يؤدي إلى الإبهام ‏ لا الغموض الفني - في الشعر » خارج عن إطار الشعر . 

(۲) النفرت بمعنى النفورء وهو الإعراض والإشاحة بالوجه. 

© جاء في طبعة بیروت : افا بکسر (البء) . 
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ییاوسر سم = لے 


مایشین الوصال أن التسجانسي في حواشيونقطةسوداء 
وإذا الخال كاد في الخد "شا فنتمام الم لاحة ال اه (۱) 
غضىیّبعلذالرضا؛ کمامر () مذاق السقام EE DE E‏ ھا 
اد فني الحسن للجسان لعُذراً فاسلبواالمال یسمّح الب خلاء 
اه و تال وش نظرث في مرآتها اخ ا 
سائليهاياربة الحلي عني لس داء ال فواد مس پا دواۂ؟ 
واذكري آننا علی اليأسنرجو ومن الیأس دی کول الرجا 
آز لیس السماء يباتي علیها ‏ کل یسوم بخ ويأني مسا 


وضی.ء النهار فيها ابتسام وظسلام ا فيهابكا؟ 
© © © 
قال فى حسناء متقأية : 
اتا ِ [من المديد] 


فتكش في الناس أعيئها وعیواالسنساس‌تنهبها 
فنا این امت تن صاع دار نیپسا 
رايت سيا فلتت ى فساقلشاالاواىَو هت 


گر : یےے 5 8 5 م و ےد و 
© 9 8 
وقال يؤكد حبه لها مهما بدا منها : 
[من البسیط] 
تالوا جُفثك ولائنفك تذکزها زو ان صی حة سل وان بشلوان 
فنقلث عيني مني وفي |ذرقدث فلایک و دراهاکخل عمیّان 


ST‏ ''نفتٌ» هجرث في كل ذلك أمواها وتهواني 


والحب کالدین يُرضي المرء ملھبُه وبفده الناس في كفر وإيمان 
© © © 





(١)‏ سے ہی E‏ والأجمل : امتدادُ المعنى وتنوع الجرس 
الموسيقي 

(۲( ضمث» بمعی بمعنی التقریب والجمع . . وهو في البیت یطرح الأشاء سلا وایجاباً . 

(©) أسقط البيت من الطبعة البيروتية . 
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سس سس .ببس ر6 سا ترسح 


وقال متوجعاً على أيام حبّه القدیم : 


3 
لم م 


آبیث وجنبي لیس یخویه مَظْجَعُ 
کات ECE‏ کار کی 
ولي حاجة في الشهد والسهد قاتلي 
فيا أيها الئُوَاممالذةٌالكرى؟ 
اعت راتا بترم 
کاڈالھوینور کأن بني الهوی 
وماانفك نورٌالحُبٌ في کل كائن 
وما كل مص باح بذي كهرباءة 
TLE‏ ارت E GE‏ 
هل الحب الا ما تری من فضيحة؟ 
وماآناوحدي من یقولون عاشق 
رفي کل عین أدمسعٌ غير أنني 
آعيني مادسمي علي بهَین 
کانّكِ في کل القلوب. فمن بکیٰ 
أحاطث بي الأرزاۂ من کل جانب 





. الثوبٌ الرّدیم: ای سر زدم‎ )١( 
ینم یمکث فیزداڈ فعله وتائیره.‎ (۲ 


[من الطویل ] 


ت 


7 ۰ و يب ٤‏ ء(١)‏ 
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بدمعي» وبعض الموت في الماء ينقع 
تال کم لے نوا وأاضلغ؟ 
وائی يصح القلب والحس یوجم؟ 
كواكبٌإمًا جئها اللیل لمع 
وکا اتان رای ای يون" 
فکیف وفي طبع الحبیب التمْمٌ؟ 
زا امس لت ولا آنه فيع 
بجسمي وطبع النار في المُود تُسْرِعٌ 
ولكنني وحدي الذي يوج 
لمیشی من دون المساکین انعم 
نکم ذا وکم ذا تجزعین وأجزع! 
بکیتِ له والخر بالناس یُخلع 


کان الرزایا تحت جنبي مصرغ"*؟ 


(۳) ورد المعنی نفسه في قصيدة سابقة. ویوشع أحد الانبیاء. استعان به موسی عليه السلام لمحاربة 
أعداء الله فى فلسطین (عد إلى شرح ذلك مفصلاً في حاشية سابقة) . 
)٤(‏ قال الأخطل الصغیر في معنى مشابه؛ لكنه أبعد أثراً: 


آنا العاشئٌ الوحيدٌ لثلقى 


تبمات الهوى على كتفيًا؟ 


)٥(‏ البیت صدی صادق للابیات التي کتبها المتنبي في رثاء أم سيف الدولة: 


رماني السدصر بالأززاء حستسى 
فصرث إذا أصابتني سپام 


فسؤادي ني فشاءمن نبال 
تكرت النصال على النصال 


شرح الواحدي لدیوان المتنبي - بعنایتناء (ج۳/ ۱۱۰۱ ۰۱۱۰۲ 
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٠تت‏ ل ب ا کا ر سسسب 


كأنيّ في الآمسالِ زورق ل ية إذااحتملفه كان للخفض یرف 
وماکل مَنْ تحنو علی الطفل آم ولا کل من ثذزيه للشدي مُرْضِ 
فهل ترجم الدنیا كما قد عهدئها؟ وهل ما مضى من سالف العمر یرجمٌ؟ 
ولي في الهوى شمس إذا هي أشرقث2 رأيتٌ بها شخب الأسى كيف تقشع 
ولك لحظي أن حظيّ ليله ومن ذا يخال الشمس في الليل تطلغ؟ 
كلانا به وَج ولكنهُالهوى دلالوهجرانٌ وبا ومطممٌ 
فان ستبن ما أصنعٌ اليوميأنني غذُبالذی لمأستبنْكي فصنم 
© © 8۵ 
قال يشكو من الاستسلام للقدر : 
[من المتقارب] 
عجيث لأهل الهو يعيشونموتىبأرماسهم 
a‏ ىا سه اس كانت 
کان الهمومَبألفاسهمْ تسکول ويا خرّألفاسههم! 
© © © 
وقال يشرح واقعه ويشكو مرارة المخادعة في الوصال : 

۱ [من المتقارب] 
آعزني عينيك ياعاالي لعلي ری الحؿ کالب‌اطل 
فعيني ق دان بحت بال فاد کل اورجاه والدستاکل 
كلانايراهاوهيهاتما تروشم بالشکل کالشاکل 
ول اف اش ينو قيهن لتق سس تا اش باه 0 
میت واطعمت جسمي النحول فسوی لا؛ من شس الاکل 
اتی سج فی اي اج ب ۳ 7۳ 
لحلا EE‏ فين اسر حاتي سارل 


ومن ساد في قومِوالجاهلونَ 


افيد نحم تج الال 


.. والحابل : مَضْيدةٌ تقع فيها الفريسة طائراً كان أم غيره. 
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وکیف یعاب السحسام الصقیل 
RE EEE‏ عون 
وأعجبُ من أملي رَضْلُها 
لهامهجتانٍتحِبٌوتسلو 


أنافيوكالقمر الافل 
لوخي على مهجتي نازل 
ا 
ار ا الصاقل"؟؟ 
تسار شتا سا شا الذابل۳ 
وو ای فا الال 


© © © 
وقال یستجیز بها منهاء مستعيناً بمناجاة البدر وحنّه على نجدته من سوء 


ما حل به: 
مکانك یاب در وا كنت واشياً 
مکانك یاب در لاشک و حبها 
ویا بدر خذ عيني فذاك سريرّها 
أغارٌ ع ليها آن نقابل وجهها 
وأخشى عليها من شعاعك مشلما 
فاني آری جسما لو أن مدامعي 


وما EE‏ من البدر يدعي 


[من الطويل] 
لعلك تروي عندهابعض مابيا 
او عند الله إن كنت راف“ 
فإني آری ساعاتٍ عمري ثوانیا 
وتلك. وان لم آدمهاباسیها؛ هیا 
خان تفت التحبان اا 
جِرَِیْنْ عليه أصبح الجسم دامیا 
تمئعليلي ثم الما عاریا 


# # ۶ 


(۱) «من يُحِبّ)ء بمعنی: المحبوبُء الذي لا يفرّق بين جَوْر وعذل لانه لا يعاني من خبه . 


)۲( الشباء جمع شباة وهى من السیف : خد طرّفه . 


(۳) القنا الذابل : الرماح الدقيقة المرهفة _ واحدته : قناة. 

)٤(‏ استخدم «بدرّ» منوّنة لاجل الوزن وحقّها الضمٌ. لأنها مقصودة بالنداء» فضاع الغرض من النداءء 
ووقع في خطأ الاعراب لانه جعل (البدر) أي بدرِ وعلیه فالتنوينُ (بالفتح) هو الأصح . 

)٥(‏ من أسوأ ما یکون الترکیب اللغوي تعقیداً وتداخلاً. وسياقه الطبيعي : یخاف الجبانْ المواضي 


(السیوف القاطعة) على النفس. 
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كحك سح یسب ےھت سا ہے رسس کے -- 


فيا بدژ اني مَوْضِعٌ الصنع فاتخذ 
ریت مت ات EES‏ 
وان لم يكن في الحُسْن إلا عواذل 
آزع خشتهافي کل اوت 
کان الهوی قد خط بل وجوینا 
تفر ان و فد ام تست 
قضی الله أن ابلق فصدث سكي 
وإني قسمث الروع شطرينء واحذ 
ولابدّمنيومتعودٌلأصلها 
رتے خرن EEE‏ 
برك يانفسي ورشك شاهد 
وكل ذکرئني هن وري فأتفقث 
یکاہ یفیض القلبٌ من ذکرها تما 
وتذهبٌ نفسي حسرة إن رأيتها 
ولو آنني آرجو لهانث مصائبي 
فيا من تُجيرٌ النومٌ مني جفوئها 
وأقسم لو تب کین یوما من الهوی 
اما لی عدر في ان رای 


(۱) أي أحفظ الصنائم الجميلة وأجازي بمثلها. 


ید لك عندي تلقني الخیر جازیا!؟) 
على فمها وارجغ بأنفاسهالیا 
فیابدر کسن خیراً عذولاً وواشیا 
وأخص عليناء ما خیینا اللياليا 
ضا على ع بكرا باقن 
صحائف فيهء والحروف الدراري””) 
ولو واصلَنيِي لم اکن قط بال“ 
بجسمي وشطرٌ عندهالايرانيا 
فانابوصل بینناآو فنائنیا 
ناصبم e9‏ لأوأصبمٌ خالی !۳ 
ات كان اله وی ا تعازیا؟ 
لماص وحاکنیي نكا آو تباکیا؟ 
شدید الهوی آو آنني بث سالیا؟ 
لأكتبّ منه في هواها القوافیا 
رأضرغ سام E‏ 7 
ولْکن منها أنني لس راجيا 
يرق إذامن نی افون فؤاديا 
نجنب مولاها العبید تحاشیبا* 
لماکنث اجلالا لجفنیلك باكياً 
تری کل شيءٍ فيك للحب داعیا؟ 


(۲) أي أمست الصحائف التى یتکون منها الکتاب» سماء. وأمست الحروف. الکواکب الدرّيّة . 


(©) أسقط البیتٌ من طبعة بیروت . 


(۳) استند إلى البیت السابق: «واني قسمتِ الروع ٠٠٢‏ حيث انشطار الشاعر إلى شطرین . . 


خالِ من کل هم. ۱ 
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وقد رفعتك الناس حتی ظننتهم لاجلك یدعون النجوم جواریا'“'' 

رکم أتصابی فيك حتی كأنما او نے تا 

فلو سال ونی عن أماني لم أزد سای ان تم تس وا ا تا 
© © © 

وقال موشحاً في لظي الوصال وتردٔي الحال: ۱ ۱ 

[من الرجز مجزوءا ومشطورا] 


الصبسرلايجدي مبننےغ مےڈاالمہٗعلے 
سے ال مسسلال 

قاس ا اا یلجت شیب ا 
سس وی ال وصاال 
من الهوی ياما أشدٌ الهوی 
وذا الجوی یاما آمض الجویٰ''' 
قتث نفسي والغرامُ انطوی 


مدنضصواعهدي وشن وارعدي 
١ ١‏ سوت یال ۱ 
وت سو سے اب ال هت تن 


لی ای وھ لیلذ 
وبي ظماً ويلاهُ ین ذا الظْمّا 
ود ار السا وک ها 
قولي: یالیثت ویالیتما 


۳ ٠ 1 ۱ : 8 ۱ 3 » ۳ 


)١(‏ ورّى في «جواریا؛ بين: المیاه الجارية» والمرأة الجارية. وهذه هي المقصودة. 

)٢(‏ إشارة تاريخية إلى إحدى إماء الخليفة العباسي المستكفي المتوفى سنة ۳۳۹ھ/ ۹۰م وکانت 
ذات حسن ونفوذ بالغیٰن . 

(۳) جاء في الطبعة البيروتية : «نْميتني» وفي ذلك خلل عروضي واضح . 

. الجوی؛ إحدى مراحل الحب ودرجة متقدمة فيه‎ )٤( 

)٥(‏ استخدم (المطال) بالکسر والتذکیر. والصحیح. بالتأنیث: المطالة. وهي فغل المطل. أي 
التسويف› والتأجیل بالرعود والعهود. 
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E 270_016 وس>سشھشے‎ 


© © © 


وقال يشكو ويتحسّر من واقع لا رجاء فيه : 





لميُصَبْقطبالهوى 


[من مجزوء الخفيف] 
نے انتج ابييل اتسار 
E E E‏ نان اا 
و وال يو 
ا E‏ لیے کا 
ےی ے الام تسئسمم؟ 
نوا ى فا تلم 
ین تاه له ی 
فنا باتوی کی مس ھا 
موخ وال قساغ ظيم 
تسجرم میسن مهم 
ماين ينل" 


© © © 
وقال مستعظماً واقعه ومصيره المجهول في حومة الحب والعذاب : 


EERE‏ تمكح و NEN‏ لتو 


)®( أسقط الت من طبعة بیروت . 


[من الکامل] 
ل يرل نی الهوی لفتایه؟ 
لامالظل الدهرّ في طلمانه 


. ”لا یکون هناك عشقّ حقيقي ما لم یتجرع المحب کاس الردی فيه‎ )٢( 
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وبنو العرام ائنان تلك حيائها 
کالزهر في آغصانه والنجم في 
إن ات ےہر ام وتا ةرات 
والقلبٔ یحمل في النساء وإنما 
ولذاتقاوتت اسان نہتدذ 
والحب آشهی مایکون |ذا الحبي 
إلالنفوس لِمَامُيِفْنَ شديدة 
«يامَزيّ» زيديني هوى فهواك تُو 
وأرى الحياةًعلي ليلاًدامساً 
آخيي فوادي لیس سنك من ني 
هاأنتٍ مریم والهوی عیسی وعی 
قولي لکاهمنك الذي قدشیه 
يرجوويأمُل أن تارك یدا 
واذا دعاعند ال وفاء لدعوة 


۳ 2 2-5 ۰ 


اناو انس درف اقب ده اه 


ولد الموادیکون تق ص فان( 
اف تھا و ی ات 
جا وچ کو ھا 
تار تی امت رن i‏ 
زلم أزل اا 
وسر سوے ہس 
فد انيل فآفوني ا 
جے کہ ہت 
قولاء ری ای لصلاتے 
نزلث من الإنجيل أوتوراتِه 
ا وکسل قوم ك آیل بركاته 
یبدعو بسأن یل تال عند وفات۷ 


(۱) قال: «اثنان» ولم يفصّلء بل شرح واقع الحال قائلاً: آبناء الغرام اثنان: عاشق ومعشوقة. تمثل 
هذه الاخيرة الشجرة المثمرة التي لا یتکون ٹمڑھاء إلا بسبب ونتيجة من العاشق. وتتأکد 


( الاثنينية ) ہما یسوق في الابیات التالية : زهر وأغصانء نجم وآفاق» دز وأصداف. . 


وهکذا. . 


(؟) اشد فغل (الحْمٰل) إلى التساء. والقلب هو الذي زرع الجنین في احشاء المرأة. 
(۳) استخدم المعنی عينه في قصيدة همزية سابقة بقوله : 
نعابٌوإنمالةةًالحبٌ ( إذا کان فسي الحبيب اباء 


ثم يؤكد المعنی في أبيات تالية من القصيدة. 
7 حکمي جمیل وجماله في تعبیره المؤثر. ويبلغ ذروة جماله في تناهي السعادة عند 


)٤(‏ بيت 


ارتشاف الماء الفرات الذي هو العذبٌ الزلال. وكنّى به عن اللقاء العارم بين الحبیبین؛ ینسی 


نيه كل اا العطش والحرمان . 


)0( «مري » یں مریم! | ومسراه في مشکاته» أي سيره في لياليه على نور حبّه المشعشم في 


جنباتہ الدامسة . 


)1( الديات» جمع ديةء وهي المال الذي يُدفع لولي المقتول تعویضاً عن القتیل . أي لن ینفعني؛ 


کل ما یدنع 


عن القتلى » بشيء . . لذلك 3 إلى إحيائي ولا ينفعني شيء إذا «مثٌّ) بحيك . 


)¥( أ لبيك له دعرة يخص بها نفسه» وهو بختضر إلا أن يلقاك » في الدنيا أو الآخرة. 


307 الباب الخامس : في الغزل والئسیب ۱ ¥ 





ماما انت کر کھرنے 
شيء*ی‌ص از المرء فیه لانه 
ماکان آبعدني وقولي في الذي 


والشیخ معذورٌ على غْمَلاته'" 
بد الخ لاسععهتى على EE‏ 
من ذاته جلسب الشقاءّلذاته 
E E E EE‏ سم نے 


اک الاك لعشا شا لر ی مو اه ال مدن ا 
دی ال سریض اشتاق و اا ا الم صوث عابه؟/؟ 
ياقومُمالي حيلةواليومّقد دنف الهوی والطیر عند شتانسه 
هیهت ات ارتفا سال .قاتشم مور اتکس اس نئآ 
ولآن ترق ذا الصب في الأموات خی رآن‌یراهسا السصسب ہین اة 
© © © 
وقال في تراسل القبل المكتومة : 
[من الطويل] 


یت بهذا الحب آخمله وحدي 
هي الحُسْنُ في يَمْثَالِها وآنا الهوی 
وفي کل وادٍ للغفرام متا 
ولم آنس یوماً جفشها فات سبح 
رٹ و كانت والدلال تفت هت 





وکل له وج دالج ولاو يي 


فلا عاشق قبلي ولا عاشق بعدي 
فشأنِيَ في (باریس) شأنی فی تج“ 
فَتُبْدِي الذي أَحْفِم وتخفي الذي أبدي 


حتی 7 یلته 


(8) أسقطت هذه الأبيات السبعة ابتداء من ١أحيي؛‏ من القصيدة. والسبب واضح. كل 

ما له علاقة بالأنبياء أو بأحكام الفقه E‏ ومقذسات السلا وخلافه» مرفوض عند 
محقق الطبعة البيروتية . 

(۱) الداية: القابلةء المولّدةٌ. أي لو عرف الانسان قبل ولادته مبلغ العذاب والتشريد اللذين يلاقيهما 
في حياته » تملع عن مطاوعة القابلة في الولادة. 

(0) الشا جمع آس : : الطبیب المعالخ . ويشجي المَیْت : یج آشواقه ومشاعره . 

(۳) أي أن الشمس التي تمنح الکواکب أنوارهاء هي نفسها آفة علیها. لانها زن ظهرت» کسفث كل 
الكواكب. . وهو هنا یخص بالذکر البدر أو النجم الذي يتشبهُ هو به. . 

:)۲۸۷ طالما ردّد هذا الکلام» كقوله من قصيدة عينيّة سابقة (ص‎ )٤( 

وما آنا وحدي من يقولون عاشق ولكنني وحدي الذي آتوجع 

)٥(‏ ذكر كلاً من (باريس) و(نجد) ليؤكد التضاث وبأن الامر عنده سین والغلبة هنا للجفاف 

والتلظى . 
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ومازلتُ حتی كاتمثني ثبلة 
وکا کمئل الزهر بلتم بعضه 
وکان فمي فيه الیها ارسال مه 
إذالم يكن عند الحبیبة لي جوی 


على حَذْرٍ حتی بن الحلي والمشد 
ولا صوت للنسرين في شفة الورو) 
ت ]يهنا اهنا وس شالت 
فقولوالماذا لا یکون الجوى عندي؟ 


© © © 


وقال في التجافي بعد التواصل : 


على الطزسين من خد وجید 
وقد سَدَلث غدانرهاثريني 
وقتط‌ستي الاسی والدمم ر 
ولماآفصتث قلبي حط 
له‌ادین رلي دین رلک 
رک من ليلةمرث رأفق ال 
وقد رقف الدُجَى فرّعاَيْصَلُي 
رأسفاس النسائم كهربةً 
و تا نات 
نکم لسخظ وکم نس ترا ذا 
اٹ أرق النمیم ولسث فیه 
فلا أملاً بأيامالتجافي 


[من الوافر] 
ا سطرين في ممنی الصدود 
i‏ ی تن 
آری القلبین في دين جدی ی 
جوم كجيدهاتحت العتود 
توصل بین لی وال‌خدود 
«تلغسرافاً» وذا اساعي بسرید0(*) 
کیل الغصن کن بالقدود 
ويا ایام ذاك الوصسل عودی! 


© © © 





(۱) تشبيه التشبيه» يعتور الشاعر كلّما أحسٌ أن صدره یضج بالمعاني والأحاسيس» فيعمد إلى 
تشبیه ۰ فلا يرتوي» فيعرّزه بثان ولا أراه مرتوياً. . والتشبيه الثانى هنا غاية فى السمو والرقّة . 

(۲) استخدم الشاعر ثلاث توريات» تقطيع بحر الدموع» والبسيط (الوزن العروضي) كذلك المديدء 
وهو يقصد من ذلك کلە تقطيع المعاناة والبساطة والامتداد في الهم والمعاناة. 

)۳( في أصل الطبعة : آمصدث ولا معنى لها ولا وجود. . وأقصدثٌُ: رمت بسهام قائلة . . 

)٤(‏ الدين هنا: العقيدة والمذھب؛ وقد يكون: السيرة والحال والشأن. . والدين الوحيد في الحب 


(5) لم نفقه صيغة (ترا) لا فعلاً ولا اسماً ولا حرفاً. وقد تكون مصحفةً عن (ترى) أي تنظر. . 


309 الباب الخامس : في الغزل والنسیب ۳.۹ 





وقال مصوّراً شغفه واحتراقّه في الحبیب : 


ليت آهل الفرام ساعشقئوا 
اتی ود اه ا تفت 
وکیف یبقی العودذ الذي علقت 
با قا في النواد مسطلعه 
إذتلقٌ في سهجتي سِوَاك نما 
اق زان عا ا تخت E‏ 
وانت وو ايك آن 
SEE SEE EE LEE)‏ 
بارت ]إنالقلوت قد ضعفتث 


[من المنسرح] 
بل لیتهم قبلذاكماخ لقرا 
کالماء لک لهاالهوی شرف 
يُنجوالقتيل الذي بے رمق 
باصلهالنازوهمویسصترق؟ 
وین ش ویس تایه له مسق" 
دونك يتك اكيب E‏ 
شاه بدي ا د هاقلي 
CEE‏ فسات لت ری 
وق از لاط بين 
عن فستین: الخدود والحدق 
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وقال في ومن البدن وضمور الأثواب : 


لا بّحمل الصا منها والھوی؛: بدني 
جسم تر کشا رى اتسنیا 
يكادُيومالتناجي أن يُطيّره 
لولا الحبيبٌ وقصدي أن یبین له 


[من البسیط] 
دک ار مل کا 
مر الهواء مع الشکوی إلى 4 
يريه ما فعلث عیناه لم یت 
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وقال في معاتبة القلوب ولغة العیون : 


یات ان مب ایب 





[من مجزوء الوافر] 


بے لص ۱ سی سی فك 


الهوی» فانه لا یرب إلا بصّص 


(۱) الق : الامتلاء» والعصص. کانما آراد: کل شيء سائغ إلا 
وضیق حَلْقٍ . 
(۲) سویداء القلب : حه ومهْجته . والقّسَقُّ: ما تتشکل به السماء من ظلمة ما بعد العشاء. . 
(۳) الفلّق: الانشقاق. 
)٤(‏ ذرجوة بمعنی آدرجوه: آدخلوه . 


(ہ) تعقید وملابسة في الترکیب ؛ والمعنی واه لا یستحق 


هذه المكابدة اللغویة . 
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ا شوت یٹ انت وہس و سکس 
فسقالث: آنت کالاطفا له خلسر ال لب من رو 
ففاضبمدجهادمعي و ى «السطفل» أن کي 
© © © 
سیر سی 





[من المتقارب] 
زشی الم اذل ون بأني سلوث وأنّالج فون ابش الرفاذ 
فسلمارآنني من خذرها آشارث لسقلبي بالابتعاذ 

© © © 
وقال في امرأة عصيّة على التشبيه والمقاربة : 
امن الرجز] 


ساتِرةًوالب در لایُنقب ولي سّإلافي القلوب تُحْجّب'' 
تَعْرْبُ في القصر ومنه طلعث مع سے ۱ 
هوالسمهكًوهي بدرٌحولها منکلقلبیبتلظی کوک 
ولا كمون تع هنا رع می سے 
ولا اقول وجههاشم وم 3 ل الشمس عندي ففخم تلهب 

ولا آقسول ده ان رفن 4 کل نار تتسطصسفي طب 
ولا آتسول شنفسره دوف الدر في آيدي الرجال َفقب 
ولا تفه اس فان ل سای و0 
جارك لحل للم منت هت تيبا ناقيس شم 





(۱) ایق شرك بحبها أحداً. 

: ساترة ( اسم فاعل» بمعنی مفعول) کلیل لائل؛ ؛ بمعنی ی أي ورسخ یقاب‎ (٢۲) 

(۳) استخدم صفة «الأشيب» للون البیاض) وهي صفة ضعیفة کونھا جيء بها لتعلية رتبة البیاض 
والنور الباهر . 

() تفتْقَثٗ أريحية الشاعر عن سلسلة تشابيه» ساقها بصيغة المعترف بقصورها عن إضاءة الصورة 
وكشف مزایا المرأة الحبيبة. . وهو أسلوب مطروق جداً من القدامى» وسيبقى كذلك لدى كل 
من يتعاطى التشبيه بسننه التقليدية القائمة على المقارنة . 
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أنجَعهافينائباتاًحسّناً ومن أماني النفوس‌تشرب 
توق فين كيل تلعب ورد" راعاصسری مت كل عنس ت 
E,‏ ات اه ترا اجب ا رھ E‏ سرت 
© © © 
وقال يحنو على ذاته عُداة مساءلتها یاه : 
[من الطويل] 
انول لهارذ سالث فبك الي ال ای اة اقلت قلبي 
وعندي» وماعندي؛ وهل تجھلیئۂ ران العی غلا شفف الحب؟ 
حنائك ياأخت العصافير خِفْةٌ ويا ضرة الطاووس في التیه والعُجب 
ويابانتي ميلي ويازهرتي انفحي ويانسمة الاسحار في روضنا هي" 
فمالث عاطيني من الثغر کوٹرا حَسِبْتُ به حور الچنانِ إلى جنبي 
فياربٌ خشبي مامضى إنما الدّنا عذابٌ وهذي روح حدك با رحن 
© © © 
وقال في حوارية غزلية جمیلة: 
[من الطویل] 
تنادث: حرام أن نجل نشرها فقلث: ان دهشن لننه 
فقالث : وخدّي! قلت با خسن ما أرى! متی حرم الوردُ الذكيُ وشمه؟ 
فقالث: وهل صار العناق محرّما؟ فقلے: وهل عصن يحرم ضمه؟ 
دعي الحبٌ يَحْكمْ في الدنا بين أهله رت جات هشن ناه کید ۲۶ 
© © © 
وقال في أمنية مستحيلة : 
[من مجزوء الرمل] 
ل E‏ ل EE‏ اتسين يتيده 
2- 


کر حم ھت ے شی سے سو اہین 





ی 


(۱) البانڈء واحدةٌ البان: ضربٌ من الشجر سبٔط القوام؛ لین ورقه کورق الصفصاف . یه به 
الحسان في الطول واللین (المعجم الوسیط : [بانه] ج١/‏ ۷۷). وفي أصل الطبعة: «انفتحي ؛ 
بدل : «انفحي؟ . 

(ھ) مل هذه النقطمة أو اسقلت من طبعة بت 
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س س یعس ب ا ا 


(N) ء‎ 
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وقال يذكر هنداً ويسترحمها 
أشكو لها الحُبٌ ظئاً آن سيَعْطِفَها 
یا هند ماکان لي أمسى علي إذاً 
یا هند حبك نهرٌ العاشقین فمَنْ 
رخمال قاتلةرحماكفاتنة 
یا هنذ مانظرث عيناي في خسن 





الرفق به : 


[من البسيط] 
والحب یسنعھا أن تسمع الشاکي 
یالیت ماکان لا مذا ولا ذاك 
رأى إذأ نهرامن غير اس ماله؟ 
فالناس في ذا الهوی لیسوا بأملالٍ 


إلا د ۲ ۲ : ئ همع تاه مت اد 





© 8 86 
وقال يدعو نفسه إلى صحوة قلبیة فاعلة قبل فوات الأوان: ۱ 
[من الوافر] 
آتانسي بسعد فرق ین اس لام فکیف ومذلي حولي آنانی۳؟ 
حر ا ا ثُعَاني مس هوانامائعاني”'"؟ 
کفی عجرا فقد اصب‌حث ندا تبر ردي السعیون ولا ترا 
ولو هت النسیم عليیوماً لزحزحني وركٍ عن مكاني 
وهاآناحین آنظم فيك شعراً اک اد کون نیه من المعانسي 
لآ الحُورَ حولي قدتجلث لجدالنا في طلب الجنان 
© © © 
وقال يذكر حبيبه ما هو فيه من ضياع ويدعوه إلى الرقة والحنان : 
[من السريع] 
ماأوج بّالإعراض بعدالذي قد كان من وضسل وإيناس؟ 
آراك فيالهجركأن يأر بت قافتا کر سی O‏ 


)١(‏ حرّك (كاف) «املك» للضرورة الشعرية» وصوابها الجزم. وهكذا دأبه: یجیرٌ الكثير من 


المغالطات ۂ في سبيل الوزن. 


(۲) وسياق کت فکیف أتاني سلامها بعد هذه الفرقت والعذال من حولي؟ . 
)۳( دیس ال مر تو یس فضلاً عن اختلال الوزن. 
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إن تسشسبه السورد فانسي من ال 
تب کي لسسظك أن الذي 
قاف سی ای ا 


پسوی عرش لي هه الاس 
فوشا قلبُك‌القاسي 
j‏ 3 بت اك ۱ لے ان 


© © © 


وقال یتعهد حبّه ويمنح حبيبه الدرجة العليا في العلاقة : 


[ ]قاتا ل اس کت 


لتاقي ار نو اج تیا 
ترفع (الطربوش )في أھ_ 
والهوى للق لب نج 
ماخ طنث رل ال 


[من مجزوء الرمل] 
لا آری ارل عونت تست ۱۱ 
ات E‏ المع ۸۹ '' 
او ال وصسل | تست يت © 
قاتاي می رین 
EEN EE E‏ يي 
لاله وىراية خخ ب 


بسان لسي مشي جنب 


© © © 


وقال في مليح كان في روضة: 
رایستاء خخ طيرٌ في روضة 





۲ [من المتقارب] 
کان فذة تعلم من E‏ جا ا ری 


(۱) وردت الضمائر في جميع أبيات النص» بصيغة المخاطب المزنث؛ فصحححناهاء باتجاه المذكرء 
وإلا وفع الشاعر في عدد ملحوظ من أغلاط النحو والوزن الشعري . 


. تُضبیني: تستميلني وتُحرّك صبوتي لح‎ )٢( 


(۳( في البيت خلل عروضي؛ يستقيم بزيادة حرفين على أول البيت. ك: (هل) أو (همزة) 


الاستفهام وحذها . 
)٤(‏ التأبي : (ظهار الاباء والشمم . 
(۵) السبي: الأسْرٌ. . 


)٦(‏ تشبیه ضمني لطیف. كأنه قال: كأنه من رقته وطول قامته» غصن بان. وقد شرحنا البان فی 


حاشية قريبة سابقة . 
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قاتا لاقي كاذ ادى کت رات" 


وماسمی الروض باسم الجنا نٍ لولم‌یکن بعض ولدانها 


© © 8 
وقال يتغنى بشادن : 
[من مشطور المتداركء ويمكن رَصْفٌ الأشطر فيصبح الشعر من المتدارك التام] : 
: م هي ب اي مهن لسم يننن فرش 
جج ادن ! ل کا SE E‏ تك كك رن 


۳ ۳ 0 


تحن ا ال تحص ا یت 
قیال عسدري السسهوی دا وتوف وت یه 
© © © 
وقال متكلفاً الطباق والجناس البديعيّين» من دون إبداع : 
[من مجزوء الخفيف] 
اي يسا أن يي بسانم ہا ع 
اور اک ال م راف ا ي 
او انلا اا لاف يك ليت 
ماآراني‌آحسیاک دا فاس مح والي أمسوت 
© © © 


وقال في تعلّم الهوى واكتسابه : 
[من مجحزوء الکامل] 


صاقو اا کالب یماس ےت ری ۳ 
الا حتاف اگ ول ا ےس یہ نا 


(۱) رضوان. أحد الملائكة البررة الذين یتولُون الخدمة فى الجلة. 

(۲) الشادن: ولد الغزال. ج: شوادن. ۱ 

(۳) ئمینوا: تكذبواء من المَّيْن: الكذب . و کال كان است بت 
وفي هذا البيت ثقل عروضي واضح. 

(6) غیت شقیث من العَتاء. 

)٥(‏ قصد قصد الخشوع والامتناع عن حوشي الکلام» کمن هو في صلاة. 

)٦(‏ هكذا ورد البيت في الطبعة المصرية» وهو ساقط في طبعة بيروت» مع الإشارة إلى أنه مختل 
عروضياً صذراً وعجراً. . 


315 الباب الخامس : في الغزل والشسیب ۳۱۵ 


a‏ لا a‏ ,اش نت ]تسس 
واللحييلة لا يى حن .وكاو الى 
© © © 

وقال في ملیح رآه في (محطة): 7ت 
لاف ( اتمه تال هقی واه O‏ تاش از 
وقلبي سماتمرق آاصی ,افا تال تطاز 
پر سای ناذا اتسنیا وال هفرغ ا نار 
قتلث وأحرقتء حتی القطاز بَسيروفي (قلبه) منك ناز 
8 © © 

وقال في کلام الحب وحربه : 

[من المجتث] 


666 
وقال في عبودیته للمحبوب : 
[من مجزوء الرمل] 
اق ا ا - ا ا ةا 
وام الا و وي ا شثشساۃ مسسلسسي یج لد 
ويري‌ مس لحني نحي E E,‏ زر EEE‏ 
© 8 © 


وقال متشكياً من لظی القلب وفتك الألحاظ : 
[من السريع] 
کت اب 4 لقلبهمنلوعة ومين سورع اتا اد ال( یی 
فم ال باللسحظ ولمٌارای وجدي»تناأفي يدي الهوى 


(*) لا یقول الانسان «آنا» من غير أن يُسند إليها شيء الا في الفخرء كأن یقول: ها أناء وأناء 


أنا. . الخ . 
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تفت اک اه هچ ىا تحني تا فا 
© © 8 


وقال يناشد عودة الحبيب المفترب : 


[من مجزوء الرمل] 


بصعت( يت إن ا اعلا ريت 


پت أيائك وارج غ بر الب طسب 

ای ا د ا ات بت 

فا قح اح وا سا )سکس اتن ابا 

و یش سس ا وت تا یسب اوه 
© © © 


)١(‏ تورية لطيفة في «مرٌ» ذات المعنيين: القريب: الذي مر وانقضى . والبعيد المقصود: مر من 


المرارة. 


تج ےج الباب السادس 





في الأغراض والمقاطبع 


قال في معان مختلفة من الفزل والجکم : 


بھی اہی بخ لجا سكور 
وشحجب ذات الحشن لکنْ حشنها 
وبعض تکالیف الصّبا یبعث الأسی 
وفي كل حسنِ موضع الذکر للذي 
أراني إذا آلنیت للشمس نظرۂ 
رما رقبتي للصبم الا تسللا 
ری یف ات موی یش وتا 
واني ليرضيني على القرب والنوی 
سا خطتاذل فرشا ارتوی الهوی 
ران الاتان 6 اما 
وإني وان لم أحتمل أَمرَ معشرٍ 
وسیان» سا آبیع النفن کاو 
ومادامت الأفلاك في دوران ها 
وکم لي یوم دارتِ السشمس فوقه 
لبسث جنا اللهو نیے ولم أزل 
وتال التهوی سے رافش لا 
زمان کأن قذ کاه للهومنزلا 


[من الطویل] 
كمالِلفواني اليل 
یدوز بأه ل العش حیث يدور 
کیت را EE EE‏ 
حك اشن الشرم عدر 
اتی إلى وجه الحبیب ہے 
کت لا الشمس 7 یپ 
اصبح شمسأفي الفضاء تنیر 
إذافاح منه في الصباح عبيرٌ 
وإماصبزنا ورت صبور 
وفي الناس أعمّى قله وبصيرٌ 
فقلبي على کل القل وب آمیر 
کت LEBE‏ يوضر 
فشیسهن من بعد الأمسور اسر 
وسارث عليه في الظلام بسدوز 
اف بەوەحتىلكدث ال 
لهاالراخ ريق والک زوس ثشضوز 
فساعائه للملهیات خدو(* 


(۱) ا۵ك۵ سترٌ رقیل مشب خد وقا؛ من البموض وغیره. 
۲( تکالیف : واحدها د تکلیف» وهو أمر یفرضه من له شأن وسلطة . وقصد به الشاعر أوامر الحب ومْلزماته . 


(۳) الطلاع. الاطلاع رالظهود. 


)€( الخدور: مفردها خد ما پواري المرء من بيت ونحوه وهو ایضاً سِنْر یمد للمرأة في ناحية - 
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آخذنا على الدهر ا اتات انس ينات سور 

واحسن أيام الفتی‌یوم‌لهوه على نطرةالأطفالٍ وهو كبيرٌ 

وان موم الدهرِ موث لام له فماكانَ من لهو فذاك نشور" 
© © © 

وقال [مُرجزاً] في استشراء الهم في حياته : مس رب 

خلا ال هر سك سے ود مان اسب مب 

وصارّمعدى الهم عندي کاسمه وجِمٌةالمرءثرى في حزمه 


والدهر إن سر سسواي ده لک ني جسمي رقم شمه 
ا کف امه 
© © © 


وقال في تعليل أنَّ الدنيا لا سعادة فیھا: 

۱ [من مجزوء الرمل] 
كماأري الس بلكل سوق آبآ۔۔۔۔لے اراد 
رصان تسیا ا 
ا ات اب فان یفص اد 
وقسضسى في کم هآ ليس ّفوالدنياسعكةة 

© © © 


وقال ارتجالاً في غادة رآها في مرسح''' نمض الملك «اللبان» : 
[من مجزوہ الرجز] 
إذاأضاتثبالجفو وفنهي‌نحيي بسالمقل 


اهنت ا ۴ في راحتي ها اال 





= من البیت. کأنما التقث ساعات اللهر على ذلك الزمان فأحکمث عليه السیاج ومنعثه من اقتحام 
لحظات اللهو والتمتع. صورة جميلة لا يخفى تأثیرها على المتذوق. 

(١)‏ صورة فنية ثانية أرفعٌ مقاماً. . فالهموم - لتراكمها وشدتها - أضحت كالقبور. وما سويعات 
الفرح والصبوات إلا انبعاث ث لتلك الحياة الموحشة في ظلام القبر والابتثاس . 

)۲( ليس في المعجم اللغوي صيغة أو زنة (مفعول) أو (مَفْعَل) لجذر [رَسَح] وليس فيه ما يسمح 
لاستعمال (مرسح) بمعنی (مسرح). ۱ 
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وجسعلست ني‌فنمسپا 
کھت ۱ مس ے٭ و 


جارح 
ی بے E E E‏ 


© © © 
وقال في صاحب مضطرب متقلب. وكتب بها إليه وأشار فيها إلى 


مذهب (1دروين») المشهور: 


اتام (دروسسسن) دعسوی 
سس فون فم 
لک سني جعصيل أن مكدر 
وكلليومجديد 


ارت اق سے اج 





[من المحتث] 
ولسم یج بسشهود 
رس پیج في جح ود 
ت ہے تسراعوعهددي 
س ال جس اريو 


© © © 
وقال في آخر بذيء اللسان يبطن غير ما بظھر : 


كان اذاك ا[ لایر سار اتا 
خاب فيوالرجاوليس بيذع 
الات ھتہ ان سیت 
عجنث لي الرواء أخلاقك السو 
کم حشزنا الترابَمن ذلك الوج 


[من الخفیف] 
ا وا مادا 
کل میت یخی فنیه السرجا؛ 
جع مني سی اي ا 
۶ وین اكوا نا 
له فقل لي آلیس في الوجه ماۂ؟ 


© © © 
وقال یداعبٔ صديقاً رقیق الحالِ ذكر أنه سيشتري (عربة): 


۳ 


۳ .ام 7 أن تسدری یام 0 1 0 


[من السریع] 
جع مسا الا نا ا" 


0 / 2< ۳ 8 ۰ کب 
والأرض من رجليك مجروحة فماالذي فاتك من جسمها 


)۱( لم ترد هذه الأبيات الخمسة في طبعة بيروت. 
(۲) يكفيك أن تسْمّم باسم العربات وهي من مقتنيات الأغنياءء ذاك أن المفلس أمثالك» لا یسعه أن 
یحقق شیثاً مما يؤمله من رغد العيش» أكثر من معرفة الأشياء بالسُماعء لا العیان . . . 
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إن ره SEE‏ ومن و ۳ : ہملک الت : سفن تكن روحك من ة : ات ا ۱ 
© © © 
وقال ذ + : 
في ثقيل [من المديد] 
وتیل بات في تسم وأراني منلنهفي سم 
الام اغ ساغد صجلت بسالسششم 
© © © 
وقال فى زمان القرود: 
في زمان القر [من المتقارب] 
تسسولسسی زان بسسنسي آدم وهذا ال زم ان زمان القروذ 
وما الموتٌ إلا اصسطحاب الثقيل ولسولاء از السوری بال خلوذ 
© 8 © 
وقال في جماعة من أصحابه دبَّثْ فيهم خلال السوء : 


[من مجزوء الرمل] 
فسسائغ وا اا حتتهم وات شت و و ات ي 


© © © 
قال أيضاً سالكاً حا الممائا : 
نت 08" [من مجزوء المتقارب] 


بلسي ته وداي فلم تسسزوروا ولسسم تسس الوا 


وس يبانء ديفلا اتا ا صلوا 
ومن كان بي E‏ ل قاي 3 
© © @ 


)١(‏ القِسْمٌ والقشمة: الشيء المقسومء حقاً أو نصيباً. 
ومعنی البيت: ما دمت فقيراً مُعْدماً فليس لك من حظ الدنيا لا الوهم. ولن يكون لك من 
مقسومها إلا بذل الروح . . 

(۲) وأنا من الخيانة بريء. 

(۳) أَجهَلُء بصيغة: أفعل التفضيل . 
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وقال في سفیه کتب إليه کتاباً يذمةُ فيه استلفاتاً له : 
آمن السریع] 
یا آیهاال مانب من فوفه آنظزالی النجم فهل بَعظٴكذ؟ 
اف مات اقتلامك ناضرب بها ات ات ل EDE‏ 
رجفتتابالسلرفیماثری فکاه سلهامتدناش کرد 
رقلت لفظي جومژنیَر وصندناآن السصصی جوهرك 
فقل لسّن یت اف مسنشاز؛ في‌الجوتهلا رب ماننشرك 
© 8 © 
وقال في رجل طويل اللحية جدَا: 

000 [من المتقارب] 
طول لحیته کالحبال فنیالیت عمري من طولها 
كمزرحة الخيش في المارضین نثطري الهواء بتبلیلها 
لست ثراه‌اتجرال سول فیحظی الصن از بتقبیلها؟ 
وکم بحت الناس في اصلپا رأین السوباک ان في جیلها؟ 
رکم حکم وا اه ا وساعلء ا 

8 © © 

وقال في حادثة السرب المشهورة: [من الخفيف] 
فُعِلَالحبٌُيالياليالوداي فاسلمي بالقلوب والاکباد 
مُهجةًتلتظي غرامأاولکن الف قلب يغلي من الأحقاو؟ 
وصدور كالنار غطى عليها من سوادٍالرياء شبةالرمادٍ 
وهموم الحياء خلق للقل ب‌راي اسرب خسیسرفواد؟ 
ہے ]كحم اسان ای اش ان ای اش اس تاه 
کل یوم يصيحٌ بالناس صوتتاً کضجیج (الساعات) في المیعاد 

(۱) حوافل المژن: السحب التي حبلت بالمطر . . 


(؟) «غيرٌ تعلیلها»: غير الدفاع الاحمق عنها زا وكثافة . 
(۳) المهحة التي تتلظی غراماء هي مهجته هو وحده. . وألوف القلوب الباقية تتلظی حقدا وكراهية . 
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ایسن من یامن السعسوادي والنا 
وقتيل من کان في الغاب حيّاً 
اشفا انتخا هيا سحلي اننا 
آن دک لیس شاهواوسادوا 
وإذا الصسسرۂ أودغ الاَفوست ا 
اناو شرق معدن تاك سس الك 
وأراصا في عبرۃ قد طونها 
في مليك کساء مس جلالا 
وقضے اه نوم عیےِفلما 
ومسل الهم آن تسری دمم ال 
شد مایخ[ ال ظلسوم [ذا سا 
نج اا انانف 
ا کا انر ها 
أينَ من کال لب لاد رجاء 
نط روا فرغل فالتا 
تھسا ا 
لم یکن یجهل الرشاة ولکسن 
وأأضلٌ الهوى هوى ملك الار 


س بأجناس هم ثم از الموادي؟ 
جج ورب البستانٍ بالسمرصاد 
جًًٌجے لا اص یی الا نات 
س وان كاد آمزهم للنضاد 
لمیسزل راسخ امعم الاطواد 
تس شش ا پسته الاک اذ 
موت فان ظر إلى حدیث العباد! 
ى كان الاسام في استعدادا! 
كانطواء «الملیون» في الاعداد 
فال الى الات ان 
مات تسکت انامه تال فتاه 
روم یر القع الم ی لاو !۳" 
سار في الناس سیر استبداد 
إن بس نے من الاغماد 
وهوالیوم مسضفه الحسا؟ 
وه الیوم صبرة في السبلاد؟ 
ریخ من سوه‌فعمله بسم داد 
ل فعقيبئ او لسلسه ستاو 
غمي الحبٌ عن سبيل الرشاد 
واح يبغي مصاسن الاجساد 


5 اوه لارا 200 لاہ یظ .خ0 ٤‏ الاولاذ 
1 ج تزين ۶ ج 


(۱) الأبرادء ج: برد وَبُٴدةء وهما الكساء المخطط بلْعحف به. ويجمع أيضاً على بُرژود 


وأبرْد . 


)۲( أي أن الدمع أو البكاء الذي يصاحب الولادة. أمر طبيعي يحتمه الانفصال القسري عن 


رحم الام . 
او 


. آما بکاء الموت فهو انفصال عن رحم الدنياء وتالياً هم كبير لا یعادله هم 
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لا کعلك التي هي الصدف الفا 
عللوه نیها فک ان مريضاً 
واذا كان[ | < طیسه عَلر 
اب دوه اعن القل وب فلم یر 
هو آلقی في النارِفخماأافلنا 
ليس لدمَنْتِ من یسوق هواها 
آنضجته بالحبٌ حتى إذاما 
و ات جات أن يام 
جرّدث ین لحاظهافاتكات 


ای ایند فد كا 
أو ماخضانت الک واکب أن 
مالتلك اللحاظ وفي جداد 
جج تون في قلبنظراث 
قعلواظبیت القتصور ولکن 
ہے 7 مت E‏ 
وکناینقَدم السلسصسوص اذاا سا 


الکراکب . 
العواد» ج عائد» 
جج وتاجُج: اشتعل بشدة . 
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۳۲۳ 


رغ نخس لطالع السصیاو() 
ساخراًبالطبيب والغواو!؟؟ 
أي عذر لمخطئ في التمادي؟ 
ض» وصعبٌ تج اور الأضداد 
أَح لم يختطف سوی الوفاو“ 
حابل التاج» مشل سوق الجياو 
E‏ اصشعمئۂ الأعادي 
الط قن غنات الى حا 
ال ا ااا 
لم خل الرمام«للقؤاد» 
ماجزتةبمثل هذالرقادٍ 
راا ا ا 
بحب الرصاص فوق الهسوادي؟ 
تسقط من غیرة علی الأجیاد؟ 
أصبحث في الم دو غير جداو؟ 
رب‌مسا ارت بسجسم الجماد 
ا E‏ اتوت كسيد سی وادي 
لت فلم یاک لوه قبل الطراد 
توالت اس ال فق الو سناڈ 


الطالِع : ما يقال من نخس أو سَعْد لبعض الناس» استناداً إلى ما یُووّل من حركة بعض 


هو الزائر في المرض» ویجمع أيضاً على عُوٌد . 
. والوقاد: الذي يقوم بوقد النار وتأجيجها. 
في البیت كله التباس شدید في المعنیء لتداخل الكلام » وعدم ضبطه من قبل الشاعر الذي 


یعرف وحده سیافه ال عرابي والمعنوي» وما وضعناه من حركات لا يمثل بالضرورة السياق 


الشمري الصحیح . 


شابَه الهوى بسواو : دخله القلق والاضطراب والانکسار فانشح بالسواد. . 
تله : لعلها : تل مخففة للضرورة الشعریة: ومعناها: هيّأته للنحر. 
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تن اری تر ا ا ةلا ام ما تاه الاکتصاہ 
عربدرا في الدم المراق وما الو ش |ذا اتال بعرقالدم تائی''' 
وکتال الیه وسن بل درا یوم قلت السسیم. لی الاعی اد" 
© © © 

وقال في کتاب حبیب : 

2 [من الكامل] 
با الذي كتبث یداه حیيتي وكسالكلامٌبنعسةالأجفانٍ 
وأرى مسحاستء على ألفاظه ودموع عینیه علی العنوانٍ 
وک آأن ماک ان اللسسانیراعه وم داده سن مه جهء ال ول ها 
فکتاب؛ عندي ركتبي عند؛ نج الحبیب وآهة الشکلانِ 

© © © 
وقال في مناسبة ممائلة : 


[من الكامل] 
هذاكتابي قدجعلْتُيِددَةٌ عيني وأقلامي ضلوع تشخفق 


أولاتراءُيِيِنٌُمنألمالجوى ويكاةبالشوقيٍالمبِرْحينطئٌ؟ 
۱ 999 ۱ 
وقال في الموضوع نفسه : تا 
بعشتثٌقلببيّبينالسدا طلورحتىي راكا 
ابا و ئي كارب ت ناكما 
فوا تال 0او ت كال م لاتا 
© © © 


)١(‏ لم نفقه تماماً مغزى هذه القصيدة. ولا مؤداهاء وحوافزهاء ومناسبتها. فلا الشاعر ولا 
الشارح أماطا اللثام عن کوامنها. ففاتنا الكثير من مسوّغات معانيها وأساليب تأليفها. فما 
المقصود (بالسرب) وما «حادثثه الشهيرة» كما يذكر عنوان القصيدة؟ لا شيء يوضح 
ویفید . 

22322 أسقط البيت من طبعة بیروت . 
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وقال في المعنی الأول : 
قرأتُالكتابَ فکان الفواد 
وق 1 هم اه تس اد ھت سس 
فطاز به طیب آنفاس کم 
وقلت لميني انظري للفواد 
فقال لهاالتلب: هذا شرامي 
خلت الوم لین يى 


[من المتقارب] 
ک أنل تل مسب الیل 
من القلب سن E‏ 
إلى آن تعلق بالفرقي" 
وما فعل الشسوقٌ بي واشهدی! 
ری سی اھت 
وذي السروح ااي في فد 


© © © 
وقال في تحیة تبعث الحياة في الجَسّد المیت : 


یانسیم الربی وفيك التّحايا 
رارض ا یه رخا 


[من الخفیف] 
فانفخ الروخ یانسیم بصدري 


© © © 
وقال يَهْفو للقاء عارم بعد طول صد وهجران: 


مس .ا متسیس تب 


[من مجزوء الرمل] 
لم ماه ذا التمسادي؟ 
ورماك م في تاا 


أثلرى تج مع نما ال (م) يام أم یوم لستنادی؟ 


. 
ىو - 





دزا ي 


کسسل جسرح فسي نوادي 


© © © 


أرى الهجر أن تذکر الهمجرلسي 


لمن المتقارب] 
فَإِنَالقلوبَبماتذكرٌ 


(١)‏ الائمذ : مادة معدنية بللورية الشكل يتحد مع غيره من العناصر » ليكتخل به (المعجم الوسیط : ثمد). 
(۲) الفرقد: نجم قريب من القطب الشمالي» يهتدى به . 


(۳) بعض غرايك: مخاطبةٌ تأنيث للعین . 
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ون احج ادا و شعنت فد ات فا سم 
اخباف لك وسازن‌تشداف. رانتت الما بساتاسر 
وماآفءالنفس بعدالمتا بللاالفروژبمن‌یفنر 
© © © 
وقال في شريعة وصل الشمل : 
[من مجزوء الكامل] 
مس ال زم ال ری تال بزسی فدال السخضلق ات" 
لكکنني سم مسن اسب () خرجث عمسابات يشر 
وق ضی‌ایناسارای.. تالشمل فیهاکیف یجمم 
رسرفث تتحذات لوصا لوکیف ان الت دن 
بت البند (التحوق ۰ را متا خی آمسنسم 
وقسضصی علینائم شش () ت لك السوصل[ رقسطم 
واد اناق تین تال پیت افر رضم 
© © © 


وقال يداعب صديقاً ينظر فی وجه کل سيدة : 
١‏ [من المتقارب] 


آدرت سیون ك في کل وجه 


ENE,‏ تشه ات ال هی نا 
ولجم اسیافهن الصدورا' 
واوا فيك مورا 
ہت ال انوھ 
ن (ماراین (البصیرا) 


)١(‏ دان الخلق : خضع لر دانة دامغة بسبب التسیٔب وانتقاء ما یسهل الاخذ به من الشریعة . والبژسی 


( بالقصر): البؤس. 


(۲) الاإِلحامٰ: الالتحام. أي تجغل سيوف عينيك جزءاً من صدور السيدات؛ كأنهاء من خلال 


(۳) یُْمهنْ: يَجعل نظراته المتعاظمة کالغطای كما قال المتنبي  :‏ «فژادي في غشاءِ من نبال». وصديق 
الشاعر هذا آمطر الحسان بوابل من النظر المستديم» حتی لم يعد لهذه الاخيرة قدرة على السفور 
أي كشف الوجه وخشر الغطاء٤‏ عنه. واللحظ الوقاح: هو الذي انعدم فيه الحیاء. 


327 الباب السادس : في الأغراض والمقاطیع ۳۳۷ 





وهبك (خفیرا) لهذي الطریق 


آری نے _اآکا اوه مت ای لا 
فلو حانج الات فيك اة 


تست تالوحت اع مج | 
و ا تيهنا حك الاما 


© © © 
وقال في غادة صفراء انمکسث سماته عليها: 


قابلت وجهپهابوجهي. فلاحث 
وبدث لى را فخلث فوادي 


[من الخفیف] 
ضْفُرتي فيه فاکتسی من بماتی''' 
خبأث فیه جمر الوجناتِ 
في انط باع الألوان لسلسم راة؟ 


© © © 
وقال يقص حادثة بين الشاعر وامرأة توسطت بينه وبين امرأة أخرى وقع 


في هواها: 
ب ای سے فک لتر 
أسألك الان‌صاف ان لم یسک 
وکل اتف ضصین آرضی بے 
هل انا جا یاعیول السظبا؟ 
EE OEE EE‏ 
وافلعي تشهدأني «بري» 
فمالها؟هلعرفوامالها 
E EEE E‏ 
ياأختّهاقولي لها: ذاالفتى 


)١(‏ السّمات: الملا 


[من السريع] 
ياأختّباناتٍالربى فاعطفي 
رم في شرعك أن تنصفي 
وا 11 ۰ م أن ترأة : 
أ ممت و 9 
واین سيفي ي ينب 
سولا اتتاء الریب لے احلفب 
اما راهان رق و 
تفع اص اس ولا که نی ۲ 
تسا فد اص سے اہ 


مح المرتسمة على الھیئة الخارجية . 


)۲( ان قل تب تھ سم تی را 
(۳) ۷ إِن رنث » أي عيناهاء او هي بعینیها. ۷ تقصف؛: تحدث ما يشبه قصف الرعود وطلقات 


المدافع 5 
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42 ۶ # 


فال لها با اختت دا انش 
وانني آخشی على عرضنا 
«وشاعر ال‌صسن »ادا ف]الپا 


أبرٌ من يصفولمنيصطفي 


¥ 4 ¥ 


قالثلها:هذاالذيضزره 
الع فن اتك نابل 
سِيَانٍ عندي أنيقولوا: شقي 
تولي له: «لم ترض .۰ ثم انظري 


من بعدهذا أو یقولوا: عون 
مایصنم المسكينُ؛ ثم اضدفي" 


© 4 © 


E ENES‏ لانشسمتی 
مبيەماقلت›فقكممغادة 
وکسم يداس الزهر لکسنما 
ليان لمان عاب طض 
ولا یسک ون ال طيرفني ایک 


إني لاخشی بعد أن تأسفي 
اسلا 1 فيك لسم تسوصفب 
کم وزنزھمالےم؛ بنتطلف 
وليس الاني هوا؛ وفی-: ي 


إن صطلع الصبحخ ولسم د مم یهقف 


ي 4 ¥ 


فاب عدي كيت فد زفتالت لنهنا: 
وال وس کا سیسات فصن 


ادن بو اف شتا الم التهتوفحت 


مج پے انار تتھ مایت 


© © © 


)١(‏ القافیةء مجاز لغوي» للقصيدة الشعرية التى تُخدث من الآثار والتشھیر؛ ما يفوق فعل السيف 


البتّار . 
(©) سقط البیت من الطبعة البيروتية . 
(۲) اصدفي : آعرضي وانصرفي. 
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وقال في حكميات غزلية : 


E E EE‏ وأهيون الت 
وال إن وال 
وات اوا فاي 
EEE‏ سا دی E‏ تا 
و تست یرب السوری 
لا ترج أن يرضى الحبي 
اوا ل تفت 


ر ا و اا 


[من مجزوء الکامل] 
ا آن تمد ال وعودا 
تب اما ل شاقء ا 
پ |ذا سسب بيع أن بج ردا 
ااا ا ب 
من أجل دا ےوہ i EEE.‏ 
اال أن ا نا 
يعيش بالبخل سعیدا 
E EE‏ كك E‏ جا و۳ 


© 9 © 


وقال يناجي الكأس ويتمثل فيه حاله ونهاية مصيره : 


يا كاس داوي روح قلبي 
رجہ ہی علی زم ال 
تم حالس التق أراة 


[من مخلع البسیط] 
ود آراني آموث وخسدي 
ماهومن ذا الحبيب عندي! 
ریت مافيك مساء (ورد )۲*۳ 
نے دا السغخسرام لخدي 
يرقص بالناس رقص قرد 
من یسوم مهدي ليوملحدي 


© © © 


وقال يذكر صحوة له بعد منام بديع : 


فت کے ان بیقر اش , 


(۱) دُکا: مخفف ذُكاء: الشمس. 
(۲) یرفیّه؛ ینتظره. والوری: الناس. 


[من المحتث] 


(۳) أبدل السید المحقق في طبعة بیروت» «خلودا» بهسعودا» ولم نفقه مسوّغ التلاعب والتغییر 


أو التبديل! 


3 الخطات تللكأس» وهي مونثه ‏ ولا ماء الورد» کناية عن حمرة الخد وحمرة الشراب . 
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واي هرت و الج سارک ساسحا 
کچھ نوات کت “الجر اسب هه ان تج 
تارج و ف واي و نت ےا" 
© © © 
وكتب يستأذنٌ على مفتي الديارٍ المصرية لقوم ذهبوا في قضاء حاجة: 
من لسع 
ببابك العالے دوو" حاجة لولاالتقى. قلےُ: ادخلواشجٌد 
أذن تحر اتقو مشل الني فاا لالاز نهر عو 
© 8 8 
وقال وکتبٍ بها إلى نجل عمه: الأستاذ العلامة الشهير الشيخ صالح 
أفندي الرافعي حفظة الله : E‏ 
آراهاوقد خلت تشطل اا بس :ولا سل 
یی السجسمال بسارب اه رأهل ال جمللبه اب خل 
وال فی متیر مور .دا میتی وال سيل 
فیامن لت ماسقا یکو ليجات ی 


تاوس فرق اتتری مهجتي 
نفو توس ات اه 
وذو الشوق یسعی على عينه 
سَلي الصبح كيف آراق الکریٰ 


0 0 مم 
تا زاف ها حاقل 
كلانالصاحبويحمل 
إذاقعدث‌بالهوى الار ج00 
وعيليّ فنااوش کت نت 


(۱ تجنیس لطیف خاطف؛ بین هوی المرء واهو» الضمير. 


)۲( وردت في طبعة بیروت : (ذووا» بالف . 
(۳( اشارة اقتباسية لما جاء و 


في القرآن الکریم عن اهتداء موسی عليه السلام للنارء رفي د 


طرخل تال حدیث موسی * إِذْ رَأى ناراً نقال لأهله انکُنُوا اي انش ناراً لعلي آنيكُمْ منها بیس 
أو أَجدُ على النار ھُدیہ الآيتان ۹ء ۱۰ من سورة طه. 


)٤(‏ يرفلٌ: يتراقص من زهو الخیلاء والنشوة. 


)٥(‏ «یسعی على عينه» مجاز رائم في وضع العين مكان الرجُل؛ في سحي الإنسان وجهاده. 
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راو فان مرت یه ی ای ری ي 
را فين سی لشي ا ا 
كاك اری ال ایس دو نارن الار ات راورن 
(اساع ) قل تي سی ات سک َو سو که پیت ال 
إزاك راک ےئ سیسات کس جح انت رت ۱۲ 
ر اا رس .الال ن لات نل 
لا ده اف ا و ت یا 
ول للسصافنیر لائبرحي ولاتشضرحي قد هو الاجتل) 
وا مات إن ھا تا رای ا 
شب او تحجناذا زارت "اس تر مس ال سس ؟ 
وتا اتسار تسیا هو a‏ اه ال الل ذا 
ربز تارق ماكلا يع اسان ال ہت االاسشن 
وکیف یُخیف الال الدجی .وريب عنترهاا ڑگ 
ناقری مس ا كتوص ری ات اس ازج ةا 
© 8 @ 

وقال "۳ يهنئ صديقه الفاضل الأديب الياس أفندي العجان» بعيد رأس 

سنة ۱۹۰١‏ : [من الرمل] 
E‏ شتا تاش اوک ا 
)١(‏ الیقول : (صيغة مِفْمَل) بمعنی آلة القول. وهي : الفم واللسان. 


(۲( الأجْدل : الصقر» وهو من الجُدُول 


: القوة والصلابة. جمعه: : أَجَادِل. 


(۳) لا يتساوى جفنٌ مكتجل بالغبار رغماً عنه» وکحیل بطبیعته وفطرته . 
(4) الصَّيقَلٌ : صاقل السيوف» وجاليها من غبار الأرض وندوب الطعن والقتال . 


)٥(‏ المنصل : السیف. ج: مناصل. 


)1( الأحول: ا وهو اختلاف محوزي العینین . فالأحول هو الذي یری الاشیاء منحرفة» 
وإذا نظرت إليه وجدت في عينيه اتجاهين مختلفين في بصره. 


(#) سقطت هذه المقطية من طبعة موسسه 
( النونية) في تهنثة جورج إبراهيم . 


سسة الكتب الثقافية في بيروت. > كاك 7 التالية : 
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واا ۱ لت تی 


کچھڑا ج ہہ ےکا 
TS‏ 9 


دش لسلسم جد ودام فلت ےت تہ 
ولآ EEE‏ طقث لکنم بمديحي» كلّهذي 
© © © 


وقال كذلك يهنئ صديقه الفاضل الأديب جورج أفندي إبراهيم : 


ا ا و 
بان ن لي 
آری العید باتني زا بيوم 
فان ها ال دوا لزان 


[من المتقارب] 
E /‏ : اكا لصحب والازمنۂ!'' 
وخشم على الدهرأن, EE‏ ی 
وأخخي الح يةًبهاآمنة 


© © © 
وقال لصديقه الماجد أمين آنندي الطحان» وعيد طائفته» بعد تلك› 


بأيام لاختلاف الحساب بينهما: 


قدت فجاء یداه ق ہم 
وَإِنْيِسَبِفهعيدٌفهوأغلئ 
كحل الاك تن در اني 


[من الوافر] 
نضيء لك اللبالی والينينا 
ای لاا ا 
أرى ساقی انك ا السصنينا 
وذفت على خزائنها«أمينا“ 


© © © 


(۱) حلى» مفردها حلیةء وهي الزينة من المصاغ وغيره. 
(۲) تكررت «عیذ» ثلاث مرات» لتضاف إلى ثلاثة (مضافات إليه) أي: عيد لنفسك» وعيد 


تلا صحاب » وعيد للأزمنة . 


2 الضمير في ا يُعْلنه ؛ يعود إلى الهناءی الذي تضمنه صدر البیت . 
)٤(‏ وقع على لفظ «أمين» تورية في إرادة المعنى البعيد وهو (أمين) المال الصادق ولیس المعنى 


القريب وھو اسم الممدوح أمين الطحان. 
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آية العدل 
وقال يهنئ نسیبه الماجد الأمثل : السيد محمد آفندي عبد الرحمن 


۰ عمدة (مینة جناح)ء وكان قذ خکم علیه ابتداءء في تهمة 
طلة ثم ؛ ره الاستتناف : 


[من السریع] 
والساس نماض مقل وامس] عنك فماربْل بالفانل 


المدل رل مق[ الیفضاهوی ولي کل الناس بالمانل 
والسیف (ن یصتابکف الني ستل فالاسرزللصاقل 
ِنْ کسان فسي الارض تح ل آراه فیس الس کے الم اول۱ 
فرحمےاللیببیخزاالوریٰ مُنرّلتء ني وله الفاصل 
والصمیسئ إن لان وک تیه .وی تال الباطل الب اسل 
کالم وج مه ماقم في وليه ہر بل ای السئشن 
۱ © © © 
وقال وهي ساقطة من ہاب الغزل : 

۱ [من السریم] 
دار فاا راخ سے انس اهارا سح 
رقي ای ومن تل کقوم اسرانیل في الي" 
باط ول شفم ال قلسب شا دا وو سے ساوح 

© © © 
وقال في حبيب أورثه السقّمُ العذاب : 


[من مجزوء الکامل] 
اف من اوت ات تا مات المسلسیل‌نمادراه 


ذا ان تيوق ا نے ہس لے ااسے خی لف : 


(۲) يشير بوضوح إلى صلف بني إسرائیل وزهوهم بأنهم تعب الله المختار . . 
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ورأىاله وی نسارافسلسخغ بَخسفالم وی حتى كوا 
ئي:سسہےبالغےرا مولي سس يدري الناس ماهو 
سے سج SEE GEEK‏ مد ير موا 
فنا بجت تكب |( ابص فيالجفندممٌ فاسکبا؛ 
وإذاإاحتمىبكماالكرن بعدلتفرق فاط روا 
مراحم یت سنو يي 5 اتا ينو فوا 
رتو الم جانب اني راقن هاش یا وقت ےا 
اا گس مو تفي ۳ شتا ای ا اا هت او ۲ 
نذا نے تر وبا ارت سا تسیک | | شتا 
وإذامشى وف مسث على كبدي وأحسشاني خطا 
یارب هس ل اب فش لا لی ین مسنرا؟ 
افش سرا نکسا و سسواه حسظسي من دج" 
ول رر ا سا ات او شتا :۱ 
وف ےرک م٭مستسائے و (م) ىدمعٌأجفاني ترا 
بعض السه وی عَ(ْبّوسا ئا ال ذاب لم ئنلاہ 
۱ © © © 

وقال في حال مشابهة : من الخفیف] 
آناراض بکل مایرضیکا فالی کم هذا انتا نیکا؟ 
وکفاني ماقذ لقیث فنمن‌لي ال ماد لقیث‌یکفیکا 
اش تا ف اس جرت مین نی ا کی کت 
با مليك الجمال آنت علی عر ش فژادي قد استویت مليكا 


. الکری: النوم‎ )١( 

(۲) أجنته الشفاه: خبأته . 

(۳) الدجی : العتمت واحدها دُجْيّة . 

)٤(‏ المراخ: مکان الغدوّ والرٌوَاح. والجمی: کل مکان مَحْمیٔ. وأصله موضم الکلاً بُخمی من أن 
ترعاه الماشیة . 

(9) برَيْتَه غُنیت بخلقه وسوَيتّه. 
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بت سکس ۰ سر ا 


ولشري ماقسشث صاحب ملا بل للارایتءشنسوکا 

سا السحب آعيني وجفاني من يُواسي الحزین إلا الديكا؟ 

فهو إن قلث (أؤہ)من ألم الوج ی رشی لي فصا (ک ال وکیکا) 

آه من مز التلوب ويها ات آری لي بين القلوب شریکا! 

قد ترک الأنامَإني متی احج امت را ی یی تا 
© © © 

وقال في ملیح راہ نائما: و 


ل الا ا میس جس اتی 
جرىمعي في هواه كماجرىئبيزمانئي 
ارا رنه کی لايسرانسي 

© © © 





وقال يذكر خذ مليح ناري : 


با تام او ا ٹکو لكوت تام بسي سرت 
ا ي شر عا عياف نت 
© © © 
وقال في مزاوجات جناسيّة بديعة: 

1 [من مجزوء الرمل] 
نله ادنِ: مل لي فل ای | ااال 
ات نحل لت حرف اتل قال اتب الي" 
فلث: خسل السروخ تسخضرخ قسال: هذاال‌جوضالسي* 
قلث ناب لل‌من‌فليلي قال:«هماهاامن‌يبسالسي؟ 


(6 هت ا کات ديا اة 

(۲) يِل لي: امنحني شيئاً من وصكك وحناك . وقوله «آنا ومالي» مصبوغة باللهجة المصرية» 
ومعناها : ما علاقتي بالامر؟ 

(۳) القلب سالي: أي: خالٍ من کل شاغل . 

(4) الجو خالي: لا شيء يحول دون خروج الروح وضوافها حيث آرادت. وقوله هنا تورية بمعنی 
خلوٌ القلب من أي نبضة حُبٌ. 
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وقال أيضاً في مليح فتّان: 


شادن ی شین ال ورى 
شسهسر السسرب لسم خف 
عي تك هةُفي تسجسسول 
خس له نسي ت حول 
نے ات سان الیک جا 
را این لخ به 
و ان فسات وال 


[من محر وء الخفیف] 


۳ یپ ۰ ۳2 یذ 
بين اام ودهمسوتسي 


وجه ہے کل وجسهتء 


عصر تحویسل اتی 
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وقال في مسیح 
سد 
افا بي دى ود 
EEE RENEE‏ كاتا 


الهند غلام أحمد القاديانی ۴۴ 


[من الخفیف] 
آم مسر الدھ'ے مک ذا والانسام؟ 
وليال وذو سنا وظ لام 
وار الم سوعات. اللبجاء*) 
ان بعسضا من الطيور السخمام 


(۱) الضارٌ: الخالص من کل شيء. وهو هناء الذهبٌ الخالص. 

(۲) يا دَهُوتي» تعبیر عامّي مصري من جذر لغويّ فصیحء يعني : يا لمصيبتي الدهیاء!! 

(*) قوله في البیت السابق: ٭ قبٔلة ٤‏ بالكسرء المکان الذي يتجه إليه المسلمون في صلراتهم حیث 
کانوا» وهذا المکان هو الكعبة المشرّفة في مكة المکرمة . وفي هذا البیت تضمنت *القبلة» 
معنيّيِن : الأول» التوجه الاسلامي الأول نحو قبة الصخرة في بيت المقدس (أو المسجد 
الاقصی )۰ ثم معنی التوجه الثاني والحالي» أي المسجد الحرام في مكة المکرمة . 


(جچ) غلام احمد بن مرنضی القادياني مژسس 


۸ وکانت ولادته سنة ۱۸۳۲ خسف کف من 
معجم المؤلفين › ١4 ss‏ ). 


والاوردیة. ) 


الطائفة القاديانية . توفي بمدينة لاهور في آیار سنة 


ن الکتب لدعم مذهبه بالعربية والقارسية 


. المسومات: 29 التي یعرفها أصحابها بشیات خاصة موسومة بها في نواصیها‎ )٤( 
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ولسکسل السوری رژوس فان نكم 
آیه (یا هند) عن مسیحك مازل 
کان فى جسم لك الوباء نقد د 
فضلل اللغتی ومنْ تبعوه 
وانسعۓ) الاقوام تشر ولا غز 
وإذا کان في ال رژوس ال 
لسغ سیف ذلء ورساء 


سکن الم قل كانتء الاوه ام 
ت وزالث ببیستل الاصنام 
ب إلى العقل بعدّذاك ال سام 
أشرق السصبخ وال قبسوز نیام 
رن لاہ «جل جل ام عسزام »؟ 
وَعلى الجرح للذباب ازدحام؟" 
وف فث عند قصده الاقدام 
وجدی رب ناسخیه السحسام 
في بنیهام الزمانِ سهام 


وأرى الدهسر کال وغی وقلیما كان بسن الانام هذا الخصام 

فارفع الارض فسوق كفيك وأمُز تسج لام 

أوفعذللسماءإدالشياطي ان علیهم باب السسماء خرام 

وتحد السوری بش خ فك آو تج . ود ان السسکس ری له احتجلام 

وسالت الهم از حین ترا في‌نهیو لقال: ذي کالم 
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وقال» وقد ذکر لهُ بعض من يدعي الشعر : 


الشعرٌفيأرؤس مسن يدعي 
ہ٤‏ اس ۱ ۳۳ 
فانظزلمن آبصرت في کفه 
وما(ابسن عمار) |ذا فسکه 


من السریع ] 
كالعلمفي أوهام هذي العوام 
وكممنالجهَالٍيأني الحرام 
منهم يراعاً! هل تری (ذالجاغ)؟''' 
بجم مهم في الشعرالاإماة" 
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حصانه ! 


(۳( لا بد أن يكون ابن عمار هذا أحد أدعياء الشعر» ومع ذلك فهو أفضل بكثير مما يصوره الشاعر 


من تعاسة من یُعْلنون آنفشهم شعراء» في زمانه. 
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وقال في معنی مشابه : 


دع الشعر ما كل امری یذکرونه 
لو تخلق الأشعارٌ في الرأس لم یکن 


[من الطویل] 
ببيتين أو شيء من القول» فوال 
رف رلا انت رحس اا 


كروتاتا ك ا ات يسنان 
وهَبْ للحصى شیتا تفزبل؛به فهل لکلام کالحجارة ضربال؟ 
© © © ۱ 


وقال. وکتب بها إلى نجل عمه الشاعر المجیدٍ انی مسر 


الرافعي , وقد أبلغهُ أن بعض من يُسمّيهِمُ العامة بالشعراءء قد تنقصه 


الفا باني كشع هي 
إذالم يكن فيه سوى مَذَّيانهمْ 
أن بنقظي] نيقال:استحقة 
وما ضائري أن یستمیروا شهادا 
وكم تنعق الغربانٌ لكنٌ بومة 
فل للذي مازال بجریه نومه 
وما دام نع القوم آمسی کماتری 


اس 
جو یہو 
على نزغاتِ الھجو مئنه؛ ات ۳ 
2 4 م ان ا له اق قدییم 


تقول اسمعو ان العُراب حکیم 


متی تلحق الساعي وأنت مقیم؟ 
تعر !+ فقتل إن الزسان سیم 


و © © 
وقال يعزي ابن عمه الأديبَ الشیخ أحمد أفندي الرانعي. عن وفاةٍ 





[من الخفيف] 
انرق الوا ا 


)۱( قصد بان مكل وجود الشعر في قريحة دَعيْ الشعر كمَئّل وجود الغول في الفلوات الواسعة . 


رمزاً لما هو مُخیف ومُحزن. 


)۲( لزغ کل کلام أو وسواس شيطاني؛ يدعو الانسان إلى ارتکاب المعاصي» ویغریه بفعل لا 


تبحمد عقباه . 


)۳( الديّانُ : الحى تبارك وتعالى . وهو الذي يقضي ودين في يوم الحساب خيراً أو شراً. والدائن : 


المقترض › ويعني عکته أيضاً. ومعنی 


العجز : آتری یعیڈ الانسانْ ما اقترضه أو: تد مال الله 


سبحانه؟ وقد ورد في الطبعة المصریة : «سجانهُ» ولا معنی لها. 
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إن دعا فارس إلى الموت قِرْنا 
EEE‏ این ات راتا 
باع في الأرض أنفسأابنفوس 
رب ذي زينةيميل على الار 
وإذا فنا ان الت زهرا 
انتم االرص لابسن آدم سجن 
فمن‌الجهل آن تشیعم بالخز 
EE EEN OR IEEE‏ 
ماترى النجمة الم اقجرا 
ان سس اراك اغا هت 
صاغها له کالنسیم فلا غررٌ 
فكل الامرزللني وق الات 


۳:2-1 EET, 
راےحىاتِ آفراشهه فرسائے‎ 
ہے لس لس الراك‎ 
مره تون و هه وراه‎ 
ات اتوت ا و‎ 
فی ا راتوا اك ق انيه‎ 
ست‎ E EE ES 
وأرى السموت عندهاسجانه‎ 
نا ادف جوا ا جزاتة‎ 
کل ی لاق بهاإخوائة‎ 
كيف آغری بها الضحى طوفائذ؟‎ 
E اك‎ ER 
اتسن حل ابه‎ 
رَوأخسِئنْ رضاتئَلْإحسائة‎ 


ان شخط النفوس كفرٌ بنعمى ( الله فلیَحْوس الفتىإيمائة 
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(۱) قضا الله : مخفف (قضاۂ اللّه): الذي جرث فيه المقاديرُ من قبل الخليقة . 


(۲) القَرّن: المثل في القوة والشجاعة . 
(۳) فلذا: نلهذا. 


(4) أي: صیّرتِ الریخْ هذا البستان في طي النسیان؛ كأن لم يكن . 
)٥(‏ سلت علیها: هکذا ضبطتهاء وفهمث من ذلك : انسکات النفس على الفقيدة» وهذه النفس درَةٌ 
كانت أمانة فی عنق الزمان والدنیا. وها هي ذي تؤدٌّى لخالقها الديّان تقاس اسمه . 


)٦(‏ حل جنانه: دخل النعیم وأقام فیه. 


تقاریظ 


قال آمیر السیف والقلم ورافع العلم و للم > صاحب السعادة الأمیر 
الخطیر المرحوم محمود سامي البارودي طیب الله بر اه : 
[من البسیط] 
«لمصطفی صادق» و في الشعر منزلة أمسى بعادیه فیهامن بصافنیه 
صاع القريض بتق ان نان ثییث صدوز؛ ملسم منهاقوانیه 
مهدب الطبع مأمونُ الضميرإذا تی اه کیان ازيم كسيف اتن 
کا الكيال تد حنمي لبك مسق اق 
© © © ۱ 
وقال شاعر البدو والحضرء وسيد من تهی بين آهل الكلام وأمر» حَسنةً : 
هذا الزمان. وكوك فلك البیان الأستاذ المفضال الشيخ 
عبد المحسن الكاظمي نزیل مصر الان وكان حفظه الله قد علم 
بشروعنا في الطبع. وهو من النسيم. سقيمٌء فبعث إلينا بهذه الأنفاس 
التي تحملها النسمات. والعیون التي أصبحث كلها لحظات : 
[من مجزوء الكامل] 
آدزی السمسف وه ام ص‌ طضی* فقوا ق 
ال‌حص داق س را 
لیصخ ار آخي‌ضشنا قلخ ال ضمیر جری ض »۲ 





(١)‏ بٹس الامانةً عندما نُحذِف كلاماً لغیرنا جعله صاحبّه في مقدمة القصیدة! رالخطر أَشَدُ عندما 
نسيء الفَهُمٌ وضیّط الكلام» حيث شکل محقیٔ طبعة (الكتب الثقافية) «آدری المفو» 
والصواب: آدزی المفوة» كما ألبٹ . ولم يكتف بذلك» بل أغفل ذكر البيت الثاني؛ وهو 
مفعول «درّ» في مطلع البيت . كل ذلك وهو ينسب إلى نفسه ١‏ التحقيق ٥‏ فهل أصبح التحقيق 
تصحیفا؟ وفي عجز البیت غموض جراء التركيب اللفوي المبهم. 

(۲) الجریض: الريق الذي يُنَصٌ به. واليُصخ»: من اصاخ: استمع جيداً. 


۳:۰ 
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ولسقد اری وان عسام سکس 
أبأيفيضٌ علی السوری 
يجلوعرائسٌ خاطسر 
وبناتٍ فک ر سم یسص ل۸ 
تكحة تتأ الات اس کے 





4 3 رز ام و ۰ 8 


1 7 : : الف 


(۱) النحوض : مفردها نخض: نقصان اللحم من الهزال. 


(۲) الوفض: ولم نجد الوفيض 


- السرعة» وهي هنا بمعنى التدفق السريع . 


(۳( الأروض : E‏ : أرض» وتجمع على أراض» رااقت وار 


)٤١(‏ المحيض» معروف . . مكان الحیض. وأراد منه هنا أصالة الانتماء» والرحم 


)٥(‏ رو ج: عرض وهو جزام تا 


التي جاءت بهذا الشعر . 


(۷) تنری: تولب و 


. تحتمل كلمة ١عروضه» غير معنى» بحسب تشکیلھا . فهي ج : عَرْض بمعنى الکشف والإبانة‎ (A) 
. والغروض : موسیقی الشعر ویمکن [رادة المعنیین؛ > لارتباطهما بالشعر والتخيل والقدرة البيانية‎ 
دخوض وذحض : ژلق» أي اخترت مذهباً لا انزلاق فيه . رثفرا الحوض (بضم الدال) بمعنی‎ )۹( 


مشابه . 
(۱۰)آرستة» ج : رَسَن. وهو زمام الدابة . 
(۱۱)الجَموح 
الذلول المتقادة . 


: التي لا تخضع لنظام: أو فيادة . 


سو ے 1 8 ۳ ۰+ سے 5 
المَرُورض: ضدھا. من راض يروض رياضة. فهي 


oa ۵ 3‏ 1 دو ہے ے؟ 
(۱۲)یراح : یخف وینشط فرحا. وهي من راح» راح روحا. 
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وطدت ركناقدأيئاال دهم سن‌تشوی ض ۱ 


وحلفتلاتبقي على واهسي السک لام ريض" 
مل ك يره کسی ام و و ۓ ۳) 
مساالرمح في تطعانه وا ۲ لسسیف‌في ! ۳ ۳ ی 


نت اعت ؛ ے او لے سك في ودر حك e‏ 
فشپسالسسایل لاشبا عضبالغرارنح ي ض0“ 
ویراع فک لاا ا ا E EE‏ اا :۱۷ 
اس شم رفوض امسر و نج ني E E‏ کت مین 
وع لب لے أت ببس رده لستجضذی [ رح ي ض0 
فقبضصضتمنمبسوطه وبسسطت من مقبوض :۱ 
وتسرکس تسه مسن بسص دما بسال فست قسی تارب و (۱۱) 

۷ ۰ 


يختالبينوريقو متبخترأوغضيضه 
ها اوه از حور ینز تج د 


)١(‏ التقویض : الهذ 
(۲( حريض 1 فاده . 
۳( السمر : ° ج آسمی و والبیض : ۰ 0 سی وهو السیف» لبياضه وجلاء صفحته . 
)£( اعرض: 227 دة ة الحرٌ والتجریح 
(٦)‏ ا وس کے حد السيف وطرئه . والعضب : : القاطم . . والغران ج غِرّ: الذ 
یخدع . . ویجمع على آغرار . 
والنحيض : الذي ترقق سنائه _ a‏ 
(۷) النغوض: الارتجاف والاضطراب. 
(A)‏ الئجاء هنا هنا: الخلاص والسلامت من السَلخ والتقطيع - كأنما أراد أن الشعر سلم من التشويه 
والاساءة عندما فوض آمره اليك . 
)۹( 0 و الواسم . وأسبغ : ألقاه عليك والرحيض: الممْسُول؛ وقصد بە: الذي تنژل من 
٠١ 20)‏ القبض : في سن التكثيف والإلساح ؛ ضده : 0 
(۱۱) ارش الکلام: ته واه رد 
(1١)الغضيض‏ من النبات : الطریٰ النضرٌ . والوریق : المورق؛ ری رو ھو وا 
(1)الإغريض» ج آغاریض : کل أبيض طريّ . والئور: الزهر الابیض 
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أمصسوراً ما فسي الربو 
إنالذيأعطاك أعطى 
ماني E EE E‏ ا0 ۳ ۳ 
ےا سس لاس بسا 
شاداپ وان نی فيو 
مساالروض. زؤدهالرب ي 
وافتضٌ غادي الستطسر فد 
آي اکت 
EERE‏ فا E E‏ متا 
وج ل من مرفوعه 
فكذا E E E ۸ E‏ 
قدفاتك‌القولالصحيخ 


فص ھا وا ا 





(1 ۰ 3-30 ۰ ۰ 2 

ع وزادفي تروب ضه 
وہ ۰ 5 ۲ )¥( 
ره زره سره وه وص صة 


ماه ل ۳ 


A 1 5 ۳ 8‏ 
i ۱‏ و ارب 3 ( 
2 ۳۹ ۲ ۰ - ۹ 
فلعلا شلا ا ف ١‏ 
4 7 ۳ )222 
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)۱( (بقضه رقضیضه 21 آي : جمیمها ینقض أولها على آخرها الكبيرة منها والصغيرة. 


(۲) القِدْحٌ: السهم الذي یجعل فيه النصل . 


(۳) قادمة الجناح: ريشات مقدم الجناح . والمهیض. المکسور. 
)٤(‏ الحضیض: كل ما سفل من الأرض» ونهاية سَفْح الجبل . 
(۵) التقریض: صناعة الشعرء من القریض الذي هو الشعر. مشتق من القَّرْض الذي هو القطمٌ القائم 


على تقطیم الکلام وفقاً لفواصل موسقیۃ . 


. الترویض : العناية بالروض والاکثار منه‎ )٦( 


(۷) الفضيض» ما یتطایر من الماء وینتشر عند الاغتسال . وغادي القطر : مطرٌ البکور . 


(۸) الاریض : المکان الکثیر العشب . 


(۹) الانقیض: رائحةٌ الطیب (خزاعية) . (لسان العرب. [نقض] ۷/ ۲4۵). 
(۱۰)المفضوض : الذي فض حَنْمُه فانفتح. . وقوله. «بألَذٌ»: خبر ہما الروض» الواردة قبل أربعة 


أبيات . والنشر : الرائحة العطرية المنتشرة. 
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وقال حضرة الشاعر الذي ابتدأ حيث انتهی كثير من الشعراء وبرع 
ففاق النظراءء الادیب محمد أفندي محمود الرافعي : 


فناصبحت لاتججري نشار قصدته 
وجشت بایان هي السحر دقة 
کان ایا كات لت ےت 
کانك والاشماز منك تتابعت 
لعمرك ماأدري آدر ننطمعه 
طویت بماأوتيت یا خیر «صادق» 
فلا زلت موفوز الجنان مسسددا 


[من الطویل] 
وقلب إذاماهم بالامر ضمُما 
من المسجد والافضال الا مُقدّما 
ات ات هه ليد کا 
کاڈبها روح البيانِمجسّما 
سما بیان تهطل القول مُحکما 
ملات به سمعي» أم اقعدت آنجما؟ 
جزالة (بشار) وطاولت (مسلما) 
رشمرك في نفس الزم ان معظما 


© © © 





(١)‏ صادق » تورية لطيفة بين اسمه (مصطفی صادق) والمعنى السامي لكلمة (الصدق). وأما 
«بشار» و« مسلم» فهما بشار بن برد ومسلم بن الولید. 


دیوان 


مصطفى صادق الر افعي 





الجزء الثالث 


مقدمة 
نوع من نقد الشعر 


الشعر تصویر عالم حي من المعاني والألفاظ . فالمُجِيدُ مَن جعلّه مختضراً من 
صورة العالّم كله؛ ولا بد من شعاع من الروح إذا تجردث له النفس امتزجث لَطافھا 
بلطافته . ورہما أخذ المرء بلذة التصوّرء فظنھا في مكان نفیه وحسبّ نفسَه في مكانه . 


ونحن ناظرون إلى نقد الشعر» من هذه الجهة التي یتمثل فيها حيّاً من الاحیاء؛ 
تعنازع آنواعهُ البقاء؛ فقد أفاض المتقدمون في الاسباب التي يَحسْنْ بها ما يحسَنْ من 
ظاهره» ويَقبحُ منهُ ما يَفْبْحُ؛ وجَرّدوا الكتبَ في طبقات الاتفاظ ومخارج الأشعارء 
رسفطات الکلام ؛ وألطفوا النظر في وجوه المعاني ومواضعهاء وأصابوا منها صفة 
التمگن في مبادنها ومقاطعھا؛ رانك لتجذ فیما وضعوه من علوم البلاغة : البحرَ الزاخرّ 
بهذه الامواج» والفلك الداثر بتلك الابراج. 


غير أن الفرق بين باطن الشعر وظاهره. کالفرق الذي یذکره آصحات 
«الکلام ۲۷ بين المعجزة والحيلة. وانظز ما حذّت به أبو ذكوان قال : أدخلتٌ إلى 
إبراهيم بن العباس © وهو بالأهواز لخدمته» فقال: ما تقول في شعر النابغة م 


انم ترآن النَة أفطاكسُورة تَرَىكُلمْلْكِدُونَهايَنَدَبْدَبُ؟ 


(۱) قصد بذلك أصحاب «الممتزلة": المذهب الفكري الذي خرج به أصحابه عن أهل السنّة» 
واعتزلوا معظم ما آمن به هؤلاء. ولا سیما القول بأن جمیع آفعال العباد. . لم یخلقها اللّه. 
(داثرة معارف القرن العشرین مجلد /٦‏ ص1۲۳ استناداً إلى أقوال کثيرة لابن حزم الظاهري في 
کتابه : الفصل في الملل والنحل). والقول بالمعجزة والحیلة؛ كناية عن أفكارٍ نادی بها بعض 
المعتزلة في كلامهم المستفيض على ما يقوم به الأنبياء من معجزات أو كرامات بإذن الله وما 
يفعله المّحرة من حيل وشعوذات خارقة. (انظر: الفصل في الملل والأهواء والنحل ) دار 
الجیل؛ بيروت ۱۹۸۵ ج6ة/ 48 وما بعدها). 

(۲) هو أبو إسحاق» إبراهيم بن العباس الصولي الکاتب؛ من أشهر كتاب عصرہ وشعرائه. كتب 
للمعتصم والوائق والمتوکل . وتوفي سنة ٤۳‏ اه/ ۸۵۷. . وهو صاحب ديوان النفقات والضياع 
بسامزاء (معجم الأدباء لیاقوت ۱۹4/۱ - ۱۹۸). 

(۳) النابغة - هنا هو النابغة الذبياني الشاعر الجاهلي المعروف وصاحب قصائد الاعتذاریات . 


ج 
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بائك ده تمس والملواه كواكت إِذَا طلْمث لَمْ يَبْدُ ینهن كَؤْكبُ 

فقلت: ما عندي فيه الظاهر المشهور. یقول: «فضلّك على الملوك کفضل 
الشمس على الکواکب». فقال: نفهم معناه قبل هذا. . . نما يعتذر إلى النعمان من 
مدجه آل جَفْنَةَ الغسّانيين وتّكه له . ويريد أن له في مدحهم عُذْراً. ألا تریٰ قوله: 

ولكئني كنت آنرألي جانِبٌ ین الأزض فِيهٍ مُسْنَوَادٌ وَمَذْهَبُ 

مُلُوذ ورخوان :ما آنیشهم اعفن پت رت رات 

و اس و + . از که اهر وه eos‏ ےج2 ۰ 11 ڈیھ (۱) 

كحكمك فِي قزم اراك اضطفيتهم فلم ترَهُمْ في شکرمم لك أدتبا 

يقول: لا تلمني على شکري؛ وقد أحسنوا إليّ؛ إِذْ لجأث الیهم. وان کانوا 
أعداءك. كما حسنت إلى قوم شكروك عند آعدائك . فقد أحسنوا ولم يُذنبوا. ثم 
قال: إِعمّل على آني أذنبت فمِنْ أين تجد من لا يذنب؟ 

وَلَحْتَ بِمُستَبْق آخا لاتلمه عَلَىشَعَث أي الرجال المهات 

رن اه مظئومانعند غننته وان تك ذا عُنْبَی فمدلك بغ“ 

قول :لك یعفو وسن وان كان عاتباه وفي کرمك ما یفعل ذلك . ولك العتبی 
والرجوع إلى ما يجب . ثم فضّله علیهم فقال : «ألم تر أن الله اعطاك سورة ۲8 البیتین . 

یقول : ما صلختَ أنت لي فاني لا أريد غيرك من الملوك؛ كما أَنَّ من طلعث 
عليه الشمس لم یحتج إلى النجوم اه. ۱ 

فمثل هذا الشرح؛ إنما هو تشريحٌ النفس لاجزاء الكلام. ومثل ذلك القولٍء إنما 
هو غاز العقول الذي يُضيء في أسِئّة الأقلام . 

يرتقي المبتدئ في الشعر؛ > من مطلق النظم الذي هو النمط عليه في إقامة 
الوزن» إلى الفكر فيما يجيء به؛ فإذا صارث له هذه المنزلةء أَدَنْهُ إلى الخیال؛ ناذا 
ارتفع شیئاً بعد ذلك» فهو في جو الروح الذي یسمونه التصور . وهناك حذ الطبيعة 
القائی وحجات الغيب القاتم . . فيكون في منزلة بين الوحي والإلهام . ویمر هناك 
خاطرّه على النفوس كما ینتقل على الارض ظل الغمام. 


= والبیتان (أعلاه) من قصيدة يعتذر بها للنعمان بن المنذر؛ ومطلع القصيدة : ۱ 
آناني - آبیت اللْشن - انك لُمْٹَني وتلك التي آهتم منهارالْصَبُ 
(دیوانه/ ص ۷۲ و ۷). 
)١(‏ القصيدة نفسها» ص ۰۷۳ 
(۲) القصيدة نفسهاء ص٤۷.‏ 
() قصد بذلك البیتین اللذین ذکرهما أعلاه» في أول ذکر التابغة. . 
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وتلك هي أطوار الشعر: بن طفولته التي يعبت فيها بکل شيء ولا يفقه شینا؛ 
إلى شبيبته التي يتماسك فيها وقاراً وبندفع إلى شِدّته التي تعتصم بها الحكمة 
وتمتنع » إلى مشیبه الذي هو نور الجمال» الا المقسوم له من الکمال . 

والشاعر في الطؤر الأول: : كالصبي في يده القوس» ُفرق في نَزْعها ما یُرق: 

ثم لا یکونْ الا أن يسع إرناناً ضعيفاً؛ فلا هو غلب وَهْمَهى ولا رمی سهمه. فإذا 
اشتد ساعذه. وانتقل إلى الطور الثاني» كان في منزلة بين الخطاً والصواب . فإذا بلغ 
إلى الثالث» أَحكَمَ التسدید؛ واستوی عنده في الاصابت ما کان من قریپ وما كان من 
بعید. ومتى صار إلى سور رت وهو منتهی کماله حسب توزغ ع الطير في الجو 
لمخافته. وتفرق الوحش في البر لمهابته» وصارت نظرلہ هي السهم لأنه في أترهاء 
ولفظثّه عن القنیصة هي القَّضاء لانه في خبرها . 

وما يكن من عيب في الشاعر؛ فلن تجد فيه کتسلط فكره عليه وعبثه بقوافیه ؛ 
فتراه ينظم الكلمة أبياتاً لا معرفة بين أولها وآخرها؛ ثم ييجيء» بعد جفاف الریق» 
وتخلخل اللسان: وانقطاع النفس؛ فيمضي فيها اختيارة» ويأخذ في التوفيق بينها وهي 
متنافرة» ويعمل على التعريف وهي لا تزال متناكرة '' . ا 
مَكَلُ الكلمة المفردة إذا نطقت بجملتهاء أدّْتْ إليك معناها على أتم ما يكون؛ فإذا 
فككت اخرفها ولفظتها حرفاً حرف انقلبّث إلى قول مُراء ولم مو تکون 
أصواتاً ذاهبةً في الهواء. 

وأولٹك هم الذي قال في شعرهم اب ميادة " ': إنه «كلفةٌ وتملّح»”* . 

فإذا لم يكن فکرٌ الشاعر عند إرادتهء وم سس پش عواطفه أخذّٹ 
عليه منافِذُ القول فاختل» واضطربث جھاث رأيه فانحل» وصار من نضوب المادة في 





(۱) متناكرة: یک بعضها بعضأء لغرابة معانيهاء الواحد عن الآخر. 
(۲) القول الھُراء: الذي لا معنى له. أو هو الكلام الكثير الفاسد لا نظام له 
)۳( کک هو الرماح بن برد بن توبان من بني مُرة بن غطفان . 9 E‏ شاعر آموي 
من الطراز الاول مدح خلفاء بني أمية وعاش حتی أوائل الدولة العباسية. أوصافه: 
95 سَبْطء عظیم الجسم. لبّاس؛ عطيرء غزل؛ (توفي سنة ۱۳۲ه/ أو ١٢۱ھ/٦٦۷م)‏ 
(معجم الشعراء في لسان العرب؛ ص ۳۵۱ وفیه ثلائة عشر من مصادر ترجمته ومراجمها). 
(#) ذلك فوله : 
فجزناينابيع الكلام وتخره ناصبح فيه ذو السرواية ينبح 
وما الشعر إلا شعر قيس وخندف وشمر سوام کل فة و وتسلم 
والکلام الموضوع أمامه نجمة (8) في مقدمة الجزء الثالث فقط من ديوان الرافعي» هو لشارح 
الدیوان الأول محمد کامل الرافعي . 
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آخرة آمره. کمن کتب بقلم لیس عليه إلا مسحة من رَذع المداد""؟؛ فکلما كد“ 
جمد؛ وکلما هَرّه رکد؛ فإذا كتبّ مع ذلك» جاء الحرف مفرّق الجهات لثیماً " في 
الحروف فلا هو کتابة ولا هو مَخو. 

ولم أرَ فيما هو بسبب من هذا النوع» کاضطراب أبي کبیر الهذلي ** في مطلعه 
الذي لم يكن في الشعر أصبرٌ منه على سوء عبث صاحبه . وهو قوله: 

آزمیر هل عن شَيبَةٍ من مَعْدَلِ أملا سبي ل إلى الشباب الأولٍ؟ 

ثم اضطرب فيه مرة أخرى فقال: أزهير هل عن شيبة من مصرف؟ ثم عا 
فقال: أزهَيرَ هل عن شيبة من مَعْكم؟ أي محبس . وروی الأصمعي في الرابعة أنه 
قال : من مقصر؟ . . وروی له خامسَة: من مَعْكرٍ. . . وهي بِلّة هذا الطين”“ . 

ولا أظن أن شاعراً يتخلص إلى مثل هذا. ولكنه على كل حال؛ نوع من ضغط 
الفكر على الإرادة. وهو قريب كما تری؛ من ضغط الحمّى على الفكر. فكلاهما 
هذَیانء وان كان منه معقول وغير معقول. 

ولقد بحار المرء إذا نظر في شعر العرب؛ ورأى الكثير منه لا يتعدى الوزن 
والتقفیة . ولكنْ کبر حظ القوم من شعرهم أن ينقلا الکلامٍ إلى نَمَطٍ يتفق مع النغم» 

كما ترى في غناء هذه الأيام» فهو لا يزيد عن سائر الکلام إلا النمط والإیقاعء بحيث 
إنك لو سمعتّه» وقد جرد من ألحانهء لخرجت منه على حساب ما دخلت فيه: 
E TE‏ 

والغناء على أي وجوهه» ينقل النفس من تنقیبھا بين الألفاظ عما هو حَسَنٌ وغیر 
خسن إلى تحركها على الألفاظ نفسها. وإنما النظمٌ العربي أوزانٌ موسيقية. فكل من 





)۱( رذع المداد : استخدام مجازي؛ بمعنى الامتناع عن السيلان. 

(۲) کذه: أعمل فيه الجهد واستنفدہ . 

(۳) لثیم ‏ ههنا - لا أصل له ولا هوية . 

)٤(‏ هو عامر بن الحُلْيس» » من بني سعد بن هذيل. شاعر جاهلي . قيل إنه أدرك الإسلام. أحبٌ 
امراة من ٠:‏ نيم ) لها غلام شديد الذکاءء حاد البصيرة والأحاسیس؛ حاول ابو اه ارت 
فلم یوفق. وهذا الغلام هو الشاعر المعروف : تابط شراً (معجم الشعراء في لسان العرب/ 
ص۲۹۲ وفیه عدد کبیر من المصادر والمراجع). وبيت أبي کہیں مطلم قصيدة» تعدادها واحد 
وأربعون بيتاً» وفيها: أَزْمَيرُ (بالضم والفتح) يريد رُهَيرة. (انظر: دیوان الهذلیین» نسخة 
مصورة عن دار الكتب في القاهرة سنة ۱۹۸۵ ج-۲/ ص ۸۸) . والبيت في لسان العرب [عكم] 
0 وأراد: زُهيرة : ابنته: 

آزهین هل عن شیب من نکم أم لا خسلسود لبازل متكرم؟ 

)۵( أي عله الکبری . وهو من قولهم: زاد في الطين بلة أي سُوءاً فوق سوء. 
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جاء بعد العرب من الشعراء لا بَنظر الا في أعطاف اللفظ وتلاحم الکلمات 
وانتظام تلك المعاني القديمة» فهو من الجاهلية . وان کان الاولون قد سُمُوا « جاهلية » 
لعبادة الاوثان فهولاء لعبادة الأوزان. 


ویکاد شِعرٌ العرب بنحصر في غرّضین : الشاهد والمَثٌل . فقد کانوا لا يطلبون 
من الشعر غيرّهماء كما لا يطلبون من الخَبّر لا الأيام والمقامات . وکان آبدع ما 
یروج عنم > من أجل ذلك: مساق الخب ومضرب المثل» ومَقُطع الجکمة. 
والحکیم فیهم یومئذ» نبي 7 
تح سد إذا آرسلوا عنهم بيتأ مما نحن بصَّددٍ من 
وهو شيء مستفيض في كلامهم. فقد كان أبو عبيدة والأصممي. لان بيتيْ 
oR‏ ہس ا الأرض . 
ویقولان: هذا آشعر الناس في ھذین'''. وكان آبو عمرو بن العلاء يقول: لو 
ضرّت زهير أسفل قدميه مائتین » على أن يقول مثل قول النا: کا 
فإك کاللیل الذي مُو مُذركي وان جلت أن آلمنتای عنك واسم*) 


(۱) الطرماح بن حکیم , بن الحكمء » من قبيلة طبّی . کنیته أبو نفر. والطرماح» معناه: الطویل القامة . 
من تخول قفا الاسلافين سامت 
نشا بالشام وانتقل إلى الكوفة» واعتنق مذهب الشراة الأزارقة من الخوارج. وتوفي سنة 
٠ھ‏ آو ١۱۲ھ‏ ۷4۳م. (معجم الشعراء في لسان العرب/ ص ۲۱۱) وقد أحصينا له في 
لسان العرب ٥‏ بيتاً في شواهد العربية . والبيت مع بيت تال له في «الشعر والشعراء» لابن 
قتيبة ج7/ 041. وفيه أن الأصمعي قد استجاد قوله في صفة الظليم (البیت في الحاشية) . 
البیت الأول قوله: البيت أعلاه. والثاني : 
محتابٌ شملة برجد لسرانه فدرأ واس ْلَمَماسِوهالبِرججدُ 
والبرجد ثوبٌ مخطط : غليظ . 
(۳) البيت من عينيته التي يمدح فيها النعمان بن المنذر ويعتذر الیه» ومطلعها: 
فا نو خسی من فزتنی. فالقوار فجنبااریك. نالتلاعٌ الدوافغ 
(دیوانه/ ص۳۰ و ۳۸). 
(#) انتقد الاصمعي هذا البیت. فقال: ما تشبيهة الإدراك باللیل» فقد تساوی اللیل والنهار فيما 
پدر کانه . وإنما کان سبيله أن يأني بما لا قسیم له حتی يأتي بمعنی منفرد اه. 
ولیس كما فهم فان اللیل والنهارء وان تساویا فیما پدرکایه» لا أن اللیل مضل يأخذ بالمذاهب؛ 
ويحبس الذاهبٌ ویقبض البصرء غير ما فيه من الروع والهول وتعفية الاثر» وهو ما آراده 
النابغة . فان هذا البيت من بعض قصائده التي یعتذر فیها إلى النعمان . 


۲) 


سس 
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ما قاله . . . وزهير أَشعر ر الجاهلية في كثير من شعره. 

وعن الأصمعي› أن أبرع بيت قالثه العرت» قول أبي ذؤيب 

وال فس رَاغبَة إِذَا رفینتها وا رد ری ٹیل نفنئغ 

ومن ههنا تجد مَثارَ الخلاف بينهم في قولهم: «هذا أشعرٌ الناس» في كذاء 
«وذلك آشعر الشعرآء «وغيرهما شع الرنس والجن1. وهلم جراً. . 

وما عدا ذلك» نفي شعرهم من الَف الستتکرۃ ال على الط نفا 
على الذوق. فمنهم من يشبه وجه الحسناء ببيضة النعام ومنهم من يشبه جسمه 
الناحل باشلاه ا . إلى غير هذا مما تُهَجْنَهُ الحضارة. ولهم مع ذلك وجه 
در فيه »› ومُنفسخ م لِلُوم عنه. وانما ذكرناه مأخذاً على قوم جاژوا بعدهم فجعلوا 
وی ور یتوس هد الرکاکت 
وغبارٌ القِدم . . جع الشعر بينهم وتعطلث قرائخهم؛ حتی أصبحوا ذ في اتصالهم 
بمثن آولئك ی آبو منارز٣‏ شعر آل أبي حفصة الذين كان آخر 
شعرائهم متوح. وکان رجلاً ساقطاء وذلك في قوله: «شعر آل أبي حفصة بمنزلة الماء 
الحار؛ ابتداژه في نهاية الحرارة» ثم تَلِينُ حرارئه ثم يَفْئْرُه ثم یبرذ. وکذا كانت 
آشعارهم . إلا أن ذلك الماء لما انتهی إلى متؤج» جَمّد . 

وما زال هؤلاء وأمثالُهم. يأخذون الشعر على المنشط والمُکرّی ويَدسُونَهُ في 
اون ارم ہیا ران ولا أرى لهم في ذلك من مثلٍ إلا ما قبل 
عن مروان الأصغر بن أبي الجنوب" 3 ' من أنه دخل راغا اماس وقد مدحه 


"4 


(١)‏ و بن خالد شاعر هُذلي جاهلي و . روى لساعدة بن جؤية الهذلي. وشارك 
عبد الله دلو و مت التي مات فیها. عذہ حسّان بن ثابت أشعر هذیل . توفي سنة 
۸۷۱۷/۹ (معجم الشعراء في لسان العرب/ ص۱8۸ - ۱۹. وفیها عدد كبير من المصادر 
والمراجم). كما أحصينا له في اللسان ۱۵۵ بیتاً في شواهد العربية . وبيته» من عینیته الشهيرة 
التي مطلعها : 

ین المنونٍ وریپ ها تتوجُغ؟ والدهرٌ لیس بضفیب من یجزغ 
(دیوانه/ ص۱6۵ و ۱۸). 

(۲) الاشلاء: ج: شِلوء هي أجزاء الشيء بعد التفرق والبلی. واللجام: الرْسَنْ. وهو ما یعرف 
یزمام الدابة . 

(۳) هو عبد الله بن أحمد بن حرب المُهَرّمي» راوية» عالم بالشعر والأدب» من آهل البصرة. أخذ 
عن الأصمعي» وكان فقيراً متهتكاً. توفي سنة ۷٥۲ھ‏ /۸۷۱م وفي معجم الأدباء ۲ ص٤٥‏ 
توفي سنة ۱۹۵ھ (انظر سمط اللالي/ ص ۳۳۵) . 

(4) هو مروان بن یحیی بن آبي الجنوب . حفید الشاعر المشهور مروان بن أبي حفصة المتوفی سنة = 
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بقصيدة فأنشده إياهاء نجعل آشناس یحرك رأسه» ويُومي بيديه» ويُظهر طرباً 
وسروراً. وأمر له بصلة» فلما خرج قال له کاتبّه: رأیث الآمیرَ قد طرب وحرّك رأسَہُ 
ويديه لما كان يسمعهء فقد فهمّه؟ قال: نعمء قال: فاي شيء کان بقول؟ قال : ما رال 
يقرأ على «رُقية الخبزة حتى حصل ما أراد وانصرف”"'. . 

وأعجبٌ شيء رأيئّه في تاريخ الشعر. > أنه كان عصرٌ یسمُون فيه المولّدَ 
(بالرقیق)؛ ٹم صار هذا الاسم عنما ال عل ان ا وا ظا 
السائل . ثم عدوا منه منه أنواعاً عرفوها (بالألفاظ الملوكية)» وأجروها في بعض 
التشبيهات والأوصاف وما إليها. كأن الشعر كان مقضيًا عليه أن يبقى في الموتى حتی 
بمرت الاخ وان یکون اهله نصا على جاتن كلك البطضاه التي كان فيها شعراء 
ات رت أن فان ال ل رعو مس ويه كه ار 
يحاولوا إسقاطه إلا من بينهماء وهو بالاجماع في السطح""" من طبقات الشعراء. 

ومنتهى الحمق أن يتخذ مولّدٌء ذلك النمط الجاهلي. فإنَّ السر في بقاء شعر 
الجاهلية والمخضرمين؛ بعد هل حاجة الرواة والعلماء إلى الشاهد منه. فلما 
أسقطوا الاستشهاد بكلام المولدین؛ لِمَا يدل عليهم من الط ولضعف الثقة 
بلغتهم ‏ > سقطث هذه الطبقةٌ بعلّةِ طبيعية وهي سنّة (بقاء الانسب) . ْ 

والعربٍ نما ابتدأتِ الشعرٌ ہما کان عندها من جزالة اللفظ. وإتقانٍ بنية 
القریض؛ وحکام عقّد القافية ونحوها مما هو طبيعة فیهم؛ فکان على من یخلفهم أن 
يأخذ في زخرف البناء وزینته؛ بعد أن یکون قد تمٌ منه ما لم یت وهو الذي فعَلَه آبو 
تمام والمتنبي ومّن في طبقتهما من أهل القوة والكفاية . تم کان على عن يجي» بعد 
هؤلاء أن يزيدوا فیی من تُحف عصورهم ومُدنيتهاء طبقة بعد طبقة حتى يكون ذلك 
الموضع ديواناً للتاريخ ترئّبُ فيه العصوز وتّقفٌ على أبوابه الدهور. ولکتًا نجد» إلى 


= 187ه/48لام. كان مروان الأصغر من شعراء عصره المشاهير المقدّمين. مدح المتوكل 
واختص به. كما مدح المأمون والمعتصم والواثق. وتوفي سنة ۰۸۸۵۵/۲8۰ (معجم 
الشعراءء للمرزياني/ ص۳۲۱ - ۳۲۲. ووفيات الاعیان ج-ه/ .)۱٩۳‏ 

(#) قالوا: أول من گت بالشعر: النابغةٌ الذبياني» حين قبل الصلة على شعره؛ وخضع للنعمان 
(فسقطت منزلته ) وأثرى» وإنما كانت العرب قبله تقول الشعر فكاهة أو مكافأةً على ید . 

. الغزل سبط (بکسر الباء وفتحها وسكونها) الرقيقٌ المسترسل‎ )١( 

(۲) الات راحدها: لمت وسرت وهو كل ما يُعبد من أوثان وأصنام» ويجمع أيضاً على : أنصاب . 

(۳) هو الخليفة العباسي الذي حكم يوماً وليلة ثم خلع . وهو الشاعروالمصنف الادیب . ترك عدداً 
من الاعمال» منها: البديع وطبقات الشعراء» وفصول التمائیلء وغيرها. وتوفي مخنوقاً سنة 
٦ھ‏ ا ٩‏ ۰ء 

. في السطحء أي في المرتبة الاعلی‎ )٤( 
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عهدناء طوائف تنقض ذلك البناء وئقیم على أساسه» فلا يلبث أن يقع الائنان معا 

وو سیر سو ماب العو ۱۳۵ في «حماسته» ثم جاء من 
تفئن فیها رج بها کل ماهب كابن أبي الإصبع'' ' وغيره. وقرأت أن البديع 
الاسطرلابی" ” رتب دیوان ابن حجاح"*) على مائة وأربعين باباً وواحدٍ. ثم ققّی كل 
باب وجعله في فن من فنون شعر الرجل . 

ولکنْ الذي قطع بالشعر العربي دونة إنما هو النوع الذي یُسمیه الافرنج بالشعر 
التصصي . ومنه الملاحمُ الكبرى عندهم كالإليافة وغيرها . والبسيط منهُ نادر في العربيةء 
بل هو في بَسْطتھا کالظل ؛ شي: كلا شيء. حتی د ن ابا سس1 لفق 
کتابه الذي سماه (دیوان المعاني) ٭“ آبیات وضاح الیمن** المشهورة التي أوّلها 


قنش لا اتلجن‌دازنا زو اسان ازج[ ایس 


(۱) هو زکی الدین عبد العظیم بن عبد الواحد» بن أبي الاصبع العدواني؛ الشاعر المشهور وصاحب 
التصانيف الحسنة في الأدب والبلاغة» وفي مقدمها 9 تحریر التحبير؟ ف في البدیع اھ ما ہشن 
سنة» وتوفي في مصر سنة ٦٥٤‏ ه/ ٢٥۲م‏ فرثاہ کل من السراج یو ا ا وعفيف 
الدين ااي را امه ماو یه . (انظر معاهد التنصیص ج٤‏ / ۱۸۰۔ ۱۸۲). 

(۲) أبو القاسمء هبة الله بن الحسين بن یوسف؛ وحيد زمانه في صنع الآلات الفلكية . کان شاعراً 
خلیعاً لدرجة الفحش في اللفظ . ونعت بالاصطرلابي نسبة إلى الاسطرلاب: ميزان الشمس. 
ت٤‏ ۵۳ ه/ ۰۱۱۳۹ (وفیات الأعیان جآ/ ۵۰ - ۵۳). 

ا رجل من شعراء العراق» کان : في القرن الرابع للهجرة. وکان كثير السخف في 
شعره» یمزجه ۾ بلغات الخلديين والمكدين وهو النمط الذي انفرد به. 
وس 0026 تو که بال ای مب ۵۱ : ملح بن حجاج لا تنتهي حتی ینتهی 
عنها». واسم هذا المجموع الذي رنه الاسطرلابي (درة الناج» من شعر ابن حجاج). 

(۳() خو الع بن عبد الله بن سین ابو هلال العسکری؛ نسبة إلى سقط رأسه : عسکر مكرم» 
من کور الأهواز في خوزستان» أديب » لغري» وشاعر» مصنف. ترك عدداً من الکتب 
والتصانيف . وله ديوان شعر؛ ويغلب على شعره المسحة الحكمية. توفي بعد سنة ٥ھ‏ / 
۰۵ (معجم الأدباء ۲۰۸/۸ - .)۲٦۷‏ 

(9) اختار العسكري هذا الدیوان من شعر الشعراء إلى آیامه. وجعله في اثني عشر باب 

(4) عبد الرحمن بن إسماعیل؛ يقال إنه من أولاد الفرس في زمن سيف بن ذي يزن. . لقب بالوضاح» 
لجماله الخارق . فقد كان يستر وجهه خوفاً من العين وحذراً من النساء . أحب أم البنين زوجة 
الوليد بن عبد الملك. فعلم بأمره الولید؛ فدفنه حياً في صندوق خشبي . . كان ذلك سنة ۹۰ھ/ 
۸م . (معجم الشعراء في لسان العرب ص ۳۷۲) وفيه عدد كبير من المصادر والمراجع ؛ والبيت هنا 
مطلع قصيدة نظمها في امرأة من أهل اليمن تدعى روضة. ومطلع القصيدة: 

یا روض جب الئعم الباكر ال اسب لا لاء ولا صسابسر 
(الأغاني» ٦/ص .)۲١٦‏ 
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وهو يذكر فيها محاجّة بين وبين صاحبته في مدافعة الوصل؛ وحكم الدلال 
متوخياً إنارة البرهان؛ وجلاء المعنى على وجه البيان» عقّبها هناك بقول المؤمّل0"' : 

وطضارنات طرفسنني رثا والليل کالطیاسان مُعْتَكِرٌ 

وهي مدافعة کالاولی. ثم قال العسكري: «وهذا آصعب ما یرام من الشعرء ولا 
يكاد یوجد في هذا المعنی أحسنْ من هاتين المقطوعتین» . 

ذلك لان الشعر العربي روخ هذه اللغة؛ وهو من اللطافة بحيث لا يْضِيءٌ فيه 
المعنی إلا بشعاع من الخیال . فاذا أردتٌ أن تقیم من حدیثاً َو الترکیب» کامل 
الترتیب» رث" عليك القافيةٌ وتقطّع الشعرء فلا تدري من أين تأخذ ولا من أين 
تدغ. . كالنور اللطيف تحاول أن تلقي عليه كثافة الغطاء. فاذا هو منبسط فوق ما تلقي . 
فمّهما بات من ذلك لا تکون قد صنعت کنا 

ورأس هذا الأمر عندناء على ما يقول شبیب بن ٹٛ و حظ جودة القافية 
وان كانت كلمة واحدت رفع من حظ سائر البيت» . فلا بذ لهذا النوع في لغتناء من 
وضع جدید یکون ريطا ين سس ھی ۰ حتى يحمل الألفاظ والمعاني معاء فيتعلق 

فيه الشعرٌ بالنفس» ويمتد السياق على النفّسء > كما فعل الأندلسيون في وضع 
الموشحات لحاجتهم التي بغتثهم عليهاء وال برھة لهو وكوف والات جر 
فا 

وأساسٌ هذا الشعر سلامة الذوق: فهي الحاسة التي تتجه بها النفس إلى المعاني 
وتنقلب عنهاء بل هي العینْ المركبة في الروح تجممٌ جمال الطبيعة في نظرة واحدة» 


)١(‏ المؤمّل (بفتح المیم وکسرها) بن أمیل بن أسيد المحاربي: كوفي؛ خدم في جند الدولة 
العباسية» وانقطع إلى المهديّ. شاعر مجید. أحب امرأة من أهل الحيرة يقال لها هند. وفيها 
یقول قصیدته المشهورة» التي منها البیت آعلاه. ومطلعها : 

شف الم ول يوم الحيرة النظرٌ لیت المومل لم یخن له‌نصَر 
(الأغاني ج-۲۲/ ۲1۵ ۲۵۱. ومعجم الأدباء ۲۰۱/۱۹ - ۰۲۰ ومعجم الشعراء 
للمرزباني/ ص ۲۹۸) . 

(۲) زوت عليه القوافي: ذهبث به» وعطلته . 

(۳( شبیب بن شيبة بن عبد الله التميمي > من رهط خالد بن صفوان. أديب من أهل البصرت 
خطیب . أحد دهاة الكلمة» ونصير فد لقومه الذين یفزعون إليه في حوانجهم . وقد قال فيه أحد 
القضاة الزهاد وهو يعي بموته : 
«رحمة الله على أديب الملوكء وجليس الفقراء: وأخي المساكين». توفي سنة ۸۷۸۲/۵۱۷۰ 
( البيان والتبیین؛ للجاحظ ۲4/۱ و ۱۱4) وقول شبيب أعلاه؛ أورده الجاحظ في معرض التأكيد 
على الایجاز» واختيار الأهم على المهم. في البيان والتبيين ج١/‏ ۱۱۲. وفيه كلام آخر حوله. 
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دع #2 


فتنقله إلى الاحساس. كما تمُذ العینْ الباصرة بمرئياتهاء وفم المخيلة . 

ومن الشعراء من يكون سیم الذوق؛ فهو في نظره إلى الشعر مع فساد ذوقه› 
كاللص في نظریّه إلى الحسناء» إذا وسوس حلیّها في مسمعه. يفل منها عما ینتبه إليه 
امن وه کیا لرن نه ۱ 

ومن هؤلاء طائفة الشعراء المُصَئِينَ؛ وهم الذين لا حظ لهم إلا في (الصنعة 
الشعرية)» رکب ها نع . فيجيئون بالقصيدة ة لها رقم ثم هم يتنافسون في هذا 
التصدیں ا ا تح 
وان كانت من أن میں الم رج . وانظر ما يكون مرق هذا الثقل من نفوس 
الأدباء؛ فقد أراد ديك الج الشاعر مرت أن يهول على دعبل' " ويَفْرَعَ سمع 
فأنشده بيتاً مضطرباً. . . فقال له دعبل : اسكث فواللّه ما ظننتك یم البيت إلا وقد 
غشي عليك أو تشكَيْتَ دماغك. ولكأني بك في جهنم. تخاطب الزبانية» أو 
تَخَبطكَ الشیطانُ من المسن . 

والعلةٌ الطبيعية في بؤس الشعراءء هي ذلك الاحسام المتصل بالتفس . فكلما 
غْمَرَله المزثراث تحوّل منه بمقدار تا بخار روحانيي ينتشر حولهاء وذلك هو 
الشمر . وقد تری النفسٌ فيه ضوءاً. كأنه تبسم القلب الحزین الذي تشابه جلال الطبيعة 
بجلاله . لأنها مخلوقة في رأس النفس على مثاله . 

وقد يكون للشاعر مُنّسمٌ في غُلُوْهِ وكبريائه على هذه الطبیعةء الا في 
العراطف التي هي روابط القلوب بالقلوب» وموضع الصلة بين ما في الوجود وما 
وراء الغیوب؛ فقد يَضربُ في كلامه بسيفب لم يُطبع» ويرمي بقذيفة لم تُسْنّع: 
ويَّقطعٌ من خيوط الحياة ما لم يُقْطع. ولكئه فيما دون ذلك» لا يقدر أن يَذكر 
الحب من قلب لم پجب. و یثبت للشيء الذي لم ير عليه حکم الوجوب؛ شيئا 
مما يجب E‏ نت وقامث عواطف الناس شاهدة 


)١(‏ هو عبد السلام بن رغبان؛ وديك الجن لقب غلب عليه. شاعر مجید؛ ذهب مذهب أبي تمام 
في صنعة الشعر . وهو شاعر حمصي. > من شعراء الدولة العباسیة . لم يبرح نواحي الشام . كان 
متشيعاً باعتدال . تق ات بن علي؛ مراث كثيرة. . توفي سنة ۵ ۰ (الأغاني 
2-۶ 1۸). 

)۲( دعبل بن علي بن رزين» من ُزاعة وقیل اسمه: الحسن أو عبد الرحمن . شاعر عباسي. 
هجّجاء بذيء اللسان: مولع بالهجو بما في ذلك: الخلفاء. عمُر طویلاً حتى ناهز المائة من 
عمره» وتوفي سنة 1 ه/ ۸۸۱۰ . ( الشعر والشمراءی لابن فتيبة -۲/ ۸۵۳ - ۸۵٦‏ ومماهد 
التنتصيص ۰ للعباسی ج.۲/ ۱۹۰ ۔ ۱. 
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على كذبه في ادعائه . وقد ذکروا أ کسری سم الاهشی" يسنن ذات یوم 
بقوله : 

آرفث وا هذا الشهاه الْمُوْرْقُ ومَا بي من سشفم ومابي مفشق 

تقال ما يوق مدا اليرت اا حن بالعرية : ئا ق 
زغم آله سَهِرَ من غير مرض ولا عشت . فقال هذا إذاً لص . . 

وللشعر أسالیبٔ تنتجها القرائخ > ولکنْ جماع القول فیھاء أنها تمثيل للطبیعة . 
فكأن الشاعر بنقل مناظر الارض إلى الروح العالية 7 التي ترش إلی الجسم شماغ الحياةء 
فتزید نلك المناظر في قوة الشماع الالهي» فلا تصل بالجسم حتی تقیض هذه القوةٌ 
على القلب. فتهزه الهزة التي مرف منها الطرت . 

ناي امری اجتمعث له قوة التمثیل. وسلامة الذوق» وهما یکونان عند سَعَة 
العقل وسمو الطبع ؛ فذلك الذي هو في معناه بین الملك والانسان» وهو الشاعر . 

@ © © 


)١(‏ الأعشى (ميمون بن قیس) أو الأعشى الأكبرء وأعشى فیس وأعشى بكر بن وائل. أحد کبار 
الشعراء في الجاهلية. عمْر طويلاء وأدرك الاسلام ولم يسلم. عرف عنه تغلّيه بشعره فسهي 
صناجة العرب . توفي سنة ١٠٠اه/179م.‏ انظر الأعلام للزركلي ج-۳۱/۷ وفيه قائمة من 
أربعة عشر عنواناً بين مصدر ومرجع لحياته ودراسته. 
والبيت الشعري المذكور أعلاه» مطلع قصيدة في مدح المحلّق بن حَنْتم بن شداد بن ربيعة. 
رتعداد القصيدة واحدٌ وستون بيتاً (ديوان الأعشى الكبيرء > بشرح د. محمد أحمد قاسم . 
المکتب ال سلامي» بیروت سنه ۶ص ۲۳). 


الكلمة الأخيرة للشارح 


هذا هو الجزء الثالث وهو تمام الديوان. وإنما كان هذا الديوان نوعاً من أنواع 
الشعر تمثّلت فيه أفكارٌ صاحبه وعواطفةء في زمنٍ من عمره؛ فلا نستطيع أن نقول 
إلا أن هذا التوغ. مع شهرتهالنادرت كالثمرة متی جاء وفتها؛ وحان قطافهاء انفصلث 
عن غصنها وتمٌ بذلك عامها. ولا یکون انفصالْها إلا لتعود فتظهر للناس آنضج ما 
كانت ؛ بما بل في تفأنها الثانية من العناية . 

وهکذا صح عزْمُ شاعرنا على أن یضع ديوانَ اَلتّظرّات ٤ء‏ وأن ینحو فيه مثحی 
جدیداء وینزغ إلى مقصدِ من المعاني بدیع» ويَجرٍي على نمط ٍ من الشعر رفع 

ولا نجد الآن وجها للكلام عن الديوان الجديد؛ فالأيام إن شاء الله مقبلت 
ولکنا آردنا أن تین هنا عن كلمة من العذر اضطر‌نا | الها غارضن طرا؛ 

وذلك أن هذا الجزء كان قد تم من نظمه نحو ثلثیه» قبل أن يَضْدْرٌَ الجزء الثاني 
من المطبعة لاف تاخز فیها عن الأجل المضروب ستشرھتاء لاسباب لیست من 

ثم إنه بعد أن صدر الجزء المذکور. واستأنف الشاعرٌ إتمام الدیوان عرضت 
احوال» اضطرثنا إلى الانتقال» وشغَلَكْنا بکثرة الأعمال» فلم يتيسر لنا بعد ذلك اتمام 
الشرح على ما بقي من النظم. 

بها كان سی هذا البافي من نادرة تاريخية» أو نكتة أدبية» أو كلمة «کما يقال» 
لغویقف فقد تولّى الناظمُ بیانها عناء وذلك قلیل في الديوان. 

وقد بقي علينا أن نشكر للفضلاء ء ثناقھم على هذا النمط من الشرح؛ فالأدبُ 
شيمةٌ کل فاضل؛ وان غامد نہ إلى الأدعياء كلمة الفيلسوف ابن حزم التي 
یقول فیها : «لقد طال هم من غاظه الحق» ولا تزیذهم على ذ ف شا وَالَحِمةد لله 
اولا واخراء ۱ 

« محمد کامل الرافعي ؛ 


سس الباب الأول 





في التهذیب والحكمة 


قال فى حالة مصر الاجتماعية لسنة ۱۹۰۵ : 


ومايتّقونالبؤس لکنهم متی 
ويُبْطِرُ,*" عهذ الرخاء فان مضئء 
كذي مرّض في جاهلي الطب إِنْ بیش 
سر وت وی بو 


وفي أي دهر مسصر لات 7 ظا EE‏ 0 


ا ۶ : ےھ وھ (Os‏ 


نسهل علیهم بعا آن یتندموا 
ها و 
راعمالهم مَدُوا المنى روتوم ول!*) 
تحامل نیها الط والظی اة« 


و 1 ۳ اعد ال مانو / (ees)‏ 


)١(‏ في هذا البیت على اختصاره: وصف مصر مِن يوم انش عنها الزمنْ إلى عهدنا. ولا تجدٌ 
شاعداً على ذلك أصدق من التاريخ . 

(9) البيت الأول في وضف مصرء وهذا في وصف المصريين . وقد اختلف فلاسفة المؤرخين في 
تعليل هذا المعنى» > حتى إِنَّ بعضهم جزم بان العلة طبيعية في الإقليم» ونحن لا نتعرض لشيء 
من هذا لا نفیاً ولا إثباتاً. ؛وأيّ» ة فى البیت؛ شرطية . ومقطفه تفسيرٌ لمَطلعه . 

(#) خرجنا في تحشية هذا الجزء الات عن ات مل اليه E‏ إِذْ كانت 
الحراشي المرقمة» في الجزئين الأول والثاني» ولمقدمة الجزء الثالث هذا: لناء وكانت 
العزافى شمه رن إلى النجمة) لشارح الديوان الأول: محمد كامل الرافعي . 
فعکسنا النهُجّ ههناء وجعلنا الحواشى المرقمة للشارح الأرلء وما سيقت التجمةه لناء لكثرة 
حواشي الشارح الأرلء ذات الدلالة المهمة والقيمة البيّنة. (ي. أ). 

)۳( نف اٹ يحركون المریض داثعاً إلى جانب الموت كلما أقلقوه بتجاربهم ونحوها . فإذا قضوا 
عليه بجھلھم؛ ترحموا! وهي كلمة لا تنفعة بعد العذاب الذي وجده منھمء وان كانت «رحمة». 

(4) هذا البيت والذي بعده؛ في وصف العجز الاجتماعي الذي يصور الظن بصورة اليقين . 

(##) الملمّة : المصيبة الشديدة من مصائب الدهر. 

(###) جميعة (بالتأنیث) بمعنى جميعها. قال امرژ القيس: 
فلو آنهانفس تموث جميعة PERT‏ تفش قاط انت 
(لسان العرب [جمع] .)٥/۸‏ 
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فمن حادث في حادث عند حادث 
كان ان E‏ شا مت 
OE E PEE‏ شا 
فیمتص مافيهامن الروح مَدة 


وألفاك قرطاساً فمازاليدة SEE‏ 
لأقلامهة ۱ 5 1 و » (0) 


2ه َ‫ ر(١)‏ 
ممعجم 


فأخرى. إلى آن نزهق الروخْ منهم 


¥ ۶ بت 


ومئایزید الهم لهفاوخشر 
شبخانك انل بَلْبَلَتَ”" تومنا 
بریدون آن رئ إلى مرتقی الصلی 
ويبغون أن ثرقی» وهاتيك حالنا 
کمن يُكْرِهُ الاطفال أن يَخفظوا الذي 


تصایخ فتيان بناأنْ تقدّموا 
فمايّفُهم المسکین فينا الم ٭"' 
ال مهتاف ا زا تسيا سا 
ساسح اتل تت 


ولْمَابْیمُوما فکیف تَُوّء“؟ 


ومن ار الشفن المتاع بمُضٹع 


)١(‏ المراد من هذا النسق؛ أن الحوادث متسلسلة؛ وقد كان العرب لا یزیدون في هذا النحو على 
تکرار الکلمة ثلاث مرات؛ وهو وارد في بعض الاحادیث الشريفة. والمعجم هو المصطلح 
على تسميته الوم (بالقاموس) . 

(۲) جَیشانُ الطبع : تحرَّكةُ . وهذا الفصل من التمثيل حالة الشطر الأكبر من الدنيا. أي شطر الفقر من 
لدن الحياة إلى الموت . والبانسون (في البيت التالي) جمع بائس . وقولهم: «بؤساء» خطأ. 

(#) في الأبيات الثلاثة التي تبدأ ب«كأنّ زماني» وتنتهي ب«فيمتص ٠)‏ تصوير بلاغي وجداني لمحمول 
ضمير الشاعر حيال أحداث مصر. فهي - اي نقضه - مرجل جاش بالانفعال والتألم» لما يعتري 
مصرء وهي أيضاً قد اتخذت من قضايا البؤساء مدادها ومخزونها لكل ما يخطه القلم على 
القرطاس . وقوله: «فيمتص ما فيه من الروح» أي من «المحایر » . والمَّدَّةُ سَكبة المواد أو 
المعاناة التي منحها الشاعر صفة الامتداد الاثيري . ونَعْمَ ما صوّر واستعار!! 

(۳) البلبلةً: اختلاط الألسنة . ومرجعٌ هذه اللفظة إلى حكاية بناء مدينة بابل وبُزجهاء التي روَنها التوراة في 
الإصحاح الحادي عشر» من سِفر التکوین؛ وقد أوردها ابن العبْري في «تاریخه» بنوع من التهذیب 
فرأينا أن ننقلها عنه غير متعرضين لها . قال في ترجمة ( أرعو بن فالغ ) : وفي سبعين سنة لأرعوء قال 
الناس بعضهم لبعض : هلموا نضربْ لبنأ ونحرِق آجزأء ونبني صزحاً شامخاً في علو السماءء ويكون 
لنا ذكراً كيلا نتبدد على وجه الأرض . لما جَدُوا في ذلك بأرض شنفار» وهي السامرةء قال الله 
تعالى : هذا ابتداۂ عملهم ) ولا یغجزون عن شيء يهتمون به . سوف أفرق لغاتهم لئلا يعرف أحدُّهم ما 
يقول الأخد: فبدّد اللهُ شملّهم على وجه الأرض؛ وأرسل رياحاً عاصفة. فهدّمتٍ الصرحٌ ومات فيه 
نمرود الجبا وتبلبلث لغاث الآدميين . ولذلك دُعيَ اسم ذلك الموضع : «بابل». 

(##) المسکین والمنم» رمزان لشريحتي المجتمع : الفقراء والاغنیاء. 

(4) المصنم: المکان الذي ثبنی فيه السفنْ . وأوقرها: ملاها. ومذه الابیاث هي تمثیل طورِ 
التعنت» ومشابهة الاصلاح في الامم؛ وهو طور الاقوال دون الاعمال . 
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یقولون هبوا وانفْضْواسِئَة الکریٰ 
زَرَعْنَاء وآفاث السماء بسسزبها 
وك ااال سب شکا لاسی 
ججهذناء فلا من باع أَئِسَرَبَعْدَّها 
يَظل الفتى والشيخٌ والطفل والنّسا 
إلى أن روها قائماتٍكأنها 
ای ان كوو انف تھے یا 
إلى أن يرواأقطانهنّ كأنها 
إلى أنْيّروها ناصعاتٍكأنها 
هناك وجوه النحس تُلقي لِثامَھا 
هناك CE‏ یم 
ا و ہو پت 
تَعَيْر فيه کل خُلْت» نکیف لا 
وان لب سث داز ماطف زينة 


ومانحنء لكل اللياليء نوم 
مَح لقن ف وق المزارع وم 
ومصر لهذا النیل من عهدها: ف 
ولا من آضاع الط بالیٔشر یحلم 
جمیعهم بین النباتات خیم 
لو ویر شا تشرد (ee),‏ 
نغور م لول اد نحيّي رسیم 
لدامي جروح الفقر والبژس مَرهم 
لدی ظلیم ۴۳۳ الامال في العین ء آنجم) 
وبالقطن كانت بينهم هن 


وک نی سای اریت اقا 
ناشن ضا نا تنیر نیم۱۳ 


¥ ¥ ¥ 


زهذنا على رُعْمء كأناء لضغفنا 


رضيمٌ إذا ما أمسك الثدیٰ ۲۳۶۰۰ 


في تاريخها الطویل؛ فهي اللسان 


الناطق ااا وبکل E‏ 
(8*) الراحات ج: راحة؛ وهي الکف. والسمود» واحدهاء سَعْد: كل ما يفرح به المرء ويسعد. 
رووج) لم نتبین معنی عجز البيت» بسبب الوبهام أو الالتباس الذي اعتوره» من صو ء صیاغته » 


وبخاصة كلمة «ظلم» 


(۱) الناصمات : شديدةٌ البیاض. وهذا الفصل. تمثیل لنبات القُطن الذي هو بياض وجه الفلاح 
المصري » . وقد ابتلي بآفات كالدودة والندوة وغیرهما مما هو معروف . 

(۲) النحس : ضد السعد؛ وقد نسبّه القدماء إلى کواکب معروفة وتکلموا فيه كثيراً . وربما ثم 
بشيء منه في باب الأغراض والمقاطیع . وأکثر ما یکون اللثام في عصرناء شفیفاً أبيض من 


الحریر . وبهذا صح التشبيهُ في البیت . 


(##««) آشا على غرار آلآ( أي وم ص زماً. 


)۳( المراد ( بالغنى ) هنا الحْلق الذي یکون في 


وكان من أعقل الناس : ما مالك؟ فقال ہو وھ وا روا سر مو کا 
رووووجن) أمسك الندي : جف الحليبٌ فيه . أو امتنم عن الإدرار. . 
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ومن كان لا يدري متی بُحْرَز الغنى؟ 
ومن ذاق خن اهر آغقب ملخه 
صغزناء وقد جاء الزمان مکبّراً 
وبتناإذالم یخرج القول من نم 
وین نکد الأبام في حكن ضزنها 
ضار وأوباءً وس وقد أتسى 


غدااليوم لايدري متى هويطَعَمٌ؟ 
ریا لیث لا يأتي مع الملح؛ علقم! 7 
فدینازنابالامس. ساواہ وز" 
كماقيلء «رَسْمي »۰ فهیْهات نفهم! 
لذي الخ أن يبل ى بمن يحل 


EE EE‏ هد EE‏ بت سا ھا 


© © 98 
وقال بعد حادثة دنشواي المشهورة: 5 [من الكامل] 
(موعظة) 


ES CEES‏ او EE E‏ او ار توا 

(#) العلقم نبات مُرٌ وقیل: هو الحنظل . يفضل الشاعر الملح أو الملوحة؛ على المرارة. وقصد 
بالأولى : البؤس والفقرء وبالثانية : الذل والهوان. 

)١(‏ ليس هذا الغلاء إلا بمثابة انتقال الجسم من الماء البارد إلى الحارء من غير فترة بینهما؛ وال 
فالغلا العا بالل عر مر ہی وقد وقع في مصر على عهد الحاکم؛ فكان 
النا یأکلون الکلاب والقطط . وبلغ ثمنُ البيضة الواحدة ديناراً. وآخْرُ غلاء من هذا القبیل 
وهو الذي وو تو يلاخ حصارها . فقد بلغ ثم الديكِ الرومي آربعین 
جنيهاء وکان الرطلٌ من لحم الکلب يباع بأضعاف ثمن الشاة عندنا. 

(۲) كنا نريد أن نأتي على لمحة من تاريخ مصر إلى اليوم؛ ولکنْ المقام ضيقٌ . غير أنه لا بد لناء 

بعد أن فرغنا من هذه القصيدةء أن نرويّ هذه النادرة: قال أبو عمرو: مات رجل من بني قتالء 
له آخوه في عباء:» وقال لا خر: كيف تحمله؟ قال: كما تحمل القربة . فعمد إلى حبْلِ فشدٌ 
طرّفه في عنقه وطرّفه في رکبتیه. وحمَلَه على ظهره كما تحمل القربه كلما فار بف إلى 
الموضم الذي يريد دْتّه فيه ل و و انقام فان وهال عليه الترات حتی واراه؛ فلمّا 
انصرفاء قال له يا هناه؟ أنسيتُ الحبل في عنق أخي ورجليه» وسيبقى مكتوفاً إلى يوم القيامة . 
قال: دغه يا هناه فان یرد الله به خيراً يُخْلِلهُ”* . 
(٭چھ) استبق الوری : تاق بعضهم تتضا: 


(#) ونضيف إلى ما ذكره الشاعرء وعلق عليه الشارحء بان أزمة الغلاء عريقة في مصر. وقد عرض لها شعراءً 
العصور ولا سيما شعراء العصر المملرکي: فقال ابن قاضي شُهية (عبد الوهاب بن محمدالمتوفی سنة 
7ه آم) ملخصاً مأساة مصر بکاملھا: 
رمشنا صروف الدهرحقآبسبعة نےاامنیئائناللخم سالم 
لاا رازان وضسزز ورفارة ‏ وضسسذز وإ بان وضسمُ مسلازم 
( النجوم الزاهرة ج8/ ۱۲) وفي كتابنا: «آفاق الشعر العربي في العصر المملوكي» (ص ۲٤٤٢‏ - 118) 
نماذج شعرية آخری لمظاهنر الفقر والبژس في مصر. 


363 الباب الأول : في التهذيب والحكمة ۱ ۳ 





خلب على امالك سط :كات او طت عدن الا اه 
كانت علی شجر الزسان ازاهرا مابالهاصارت شو الات ا؟ 
ا و ا رض SE‏ ونان غراف انت نے زب 
ولي رکل ان رف يان ۸) الآ ر ييحن اه والأم لاله 
الیو صیدرا بالطیور فیاغدا ای صاه فيك القوم‌بالاسماك؟ 
یبا قوم مائشغ الضعیف شکانه کلاولاشف الب کاءلبال 


دُل الشمیف مع القوي طبيعة الا إذاسسسساواہ في الإدراكِ 
© 9 © 
وقال في سيّاح مصر . 
[من المتقارب] 


ار ةنا مت ات ازل کتطر الدموع من ال 
ل‌ تسش كرجاءالمحِبٌ () خالط ةليف اه تن 
وفي بسقسعةٍكجمالالحُليٌ بسّرهاآعین لس ال 
لی نهر کسماء الشروق تشم في رَجنة السخاسل؟ 
که ای ات تاه تفاسم .بت ای سج اس الا متا 
وقد دفن الدهر في شاطئي EE ET‏ ۳ 
فییگڈرکلظلم حینارحیناً يُحاكيصفانيةالعادلٍ 


)۱( نروي هنا نادرة واحدة عن اليابان التي بهرت العالم بمدنيتها؛ فقد كان يجب على معلم أولاد 
الأمراء فيهاء منذ أربعين سنت أن يركم أمام تلميذه مدة التعليم . واضعاً على فيه منديلاً كبيراً 
(فوطه ) لثلا يدنس بأنفاسه وجه الامیر الصغیر . فتأمل! 

)۲( الشتاءۂ في مصر أطيب شيء للأوروبيين فیها؛ فان بعض بلادهم في الشتاء ربما يعلو الجلید في 
طرقها إلى ارتفاع متر» ولذلك يُسمُون بلادنًا: بلا الشمس والاحلام. 

(#) الثاکل في البیت : مؤنثة ثکلی وثاكلة: الذي یفقد حبيباً. 

(##) العاطل: صفة للمرأة التي خلا جیڈھا من الحلیٴ: كذلك سائر أطراف جسدها. 

(۳) يريد نهر النیل المبارك وقد كان قدماء المصريين يعبدون العناية الإلهية باسم (أوزيريس). وكان 
النيل عندهم يمثل أوزيريس هذا؛ فهو في اعتقادهم تمثيلٌ عنايةٍ رب السماء في الارض . 
ويقال: ان أقدم أسماء النيل (أجیبّث) 8270] ومنه اشتق اسم مصرّ في اللغات الإفرنجية. 
وكانت له مدحة عند المصريين نقلها (ماسبرو) من اللغة البربائية . يقولون فيها: أنتٍ سند 
الفقراء لم تُصَوّر في حَجْر ولم تُمَئْل بتمثال» ٠‏ لم يعمل أحذ كه محلّكِ؛ ولم يصل إلى معرفة 
مرك ولم ترسم في الکتب المقدست ولم يحطك مکانْ من الازلية . 


۳۹ الباب الاول : في التهذيب والحكمة 364 





کان ال هیا ا 
فذاك الش راع بیاض السمسنی 
ويا ری امد مَهدَالصبًا 
فمنروضةٍ كابتسامالزمانٍ 
إلى راحةكدبيب الشفاء 
إلى ألنرفييدئيباحث 
ومسئارمنهمیری الناظرو 
وفیناوفیهمیری العالمو 
فهم في اضطرابٍ كموج البحار 
وهم يفعلونومنالكلام 
وو ااا ى افر 
إذاوقح وا ہت 
ویاترجانلهذاالفنریب 
پوچھ وھ ویر . 


خواطرٌ في مج الفافل 
وذاك ان رشان مس الط" 
و فا عاي الان 
إلى نسمةكوّفاالماطل 
إلى السخضب في منکب الذابلٍ 
كينا ای تع ما ات 
فرق المفیق من الذامل (use)‏ 
]دز العلیم من الجاهمل 
77 7 کی و 
نات الق وول م 7" تن 
وت ی E‏ 
وان رُْْعَےۓٗ فھو EEE‏ 
أتطمع في العرّض الزائل“؟ 
بمابغض الشرقللسائل؟ 


(#) لوحة بليغة التعبير» قذمها الشاعر في اختطاف أجمل الصور المترائية في الخاطر الشعري . 


(**) النازل: الذي فك رحله وأقام فيها. 


)۱( بعض السياح يجيء مصر للراحة. وبعضهم للاستشفاء: وآخرون للاعتبار؛ وغيرهم للتنقيب في 


الآثار. وهذا النسق هو المراد في الابیات . 


(##«) المفيق : المستیقظ من سبات طويل . والذاهل : المشدوه» کمن أصابئه سِنَة ونوم من التأثر الذاتي . 

(٭٭٭٭) لهذ رالهَذ؛: الهزيع من الیل وهو من أوله إلى ثلثه وهو کذلك مصدر [هدا]: سکن۔ 

(۲) ما قول عظماء الشرق في طلب المستر تشمبرلن» > الوزیر الانکليزي الشهیر الذي رصم تاج 
بريطانيا العظمى بمناجم الترنسفال» حيث طلَب أن يُكتبَ على ضریحه «إنه ززع آشجاراً في 
طرق وشوارع برمنجهام واقتلع بيده بلاط الشوارع الداخلية ؟ أليس مثل هذا هو دليل الحياة 


بعد الموت؟ 
(۳) كفة الحابل وشرك الصائد: سواء؟". 


)£( زار بعضٌ ساسة الأمريكان مصرَء فکتب عنها في إحدى جرائد بلاده؛ كتابةٌ مطولة قال فيها: إني رأيت 


الجمار المصري لم یز 


زتق إلى اليوم» عما هو في الرسوم المأثورة عن القدماءء منذ أربعة آلاف سنة . 


وغیژ هذا السائم (بفضل التراجمة) بلح انس في مصرہ وربما أنصف حماڑھا المظلوم. . 


(#) الحابل : الذي یصطاد بالجبّالة . 
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ولوأننصف المقرمماسائلوا سوی الحجرالصامت القائل 
رايت ا ا بد ہے ظط في وی تاو 
إذاما أساءث يقولون في السق؛ () از لحستث: قيل فی الباطل(*) 
بت دام رن یو افو کار سل 
© © 8 
وقال في ذم الخمر" : 
[من البسيط] 


بين الگؤوس وبين الأعين السْجُلٍ سوق لبیع الهوى والموتِ والعلل 
نُقودُهافُبَلْإِنْ ششت من دمب ال کاساتِ في الفمأومن فِضُوَالمَرَلٍ 
اناترن ف لاعقل ولا جَلَدُ مجرت لمعتو ب ان تعن 
الوم نی في الاطلال مََهِرَةً ‏ بالشؤمء والخمر فیهم بومةٌ الأجل”" 
وفي الگؤوس ظلام إِنْ نظ رْتَ له بأعين الحَمُل؛ تنظر خیبۂ الأمَلِ 
والخمر من جیّل الفقر الم فهل أدل سمن یرید الفقربالجیّل؟ 
لاف وارد مايا ورزئته! فذي علامةٌ هم النفس یی 
کل اتا اتون ت . راو الج والشُعَل“ 
© © © 


(ھ) أي يرون الحقٌ في الإساءةء والباطل في الإحسان. 

(۱) الماحل : الذي لا يُنْبِتٌ شيئاً. وابیاث هذه القصيدة وما قبلّها شروح موجزة لحوادث مطولة هي 
قم من تاريخ هذه البلاد. 

(۲) عمّل الانکلیز إحصاءً لشاربي الجقة (البیرة ) فوجدوا ان ما تشر مهم منها في عام واحدء 

لو سب في حوض لاستطاعت کل سفن [نکلترا واساطیلها الضخمة؛ أن ترسو فیه؛ ولکان 

متوسط عمق الحوض ۲۰ قدماً. ثم حسبوا آله لو لزم أنْ یشرب کل ذلك شخص واحد في سنة 

واحدة لاقثضی له آن یشرب في کل دقيقة ( 1۰ برمیلا)؛ لا ينفك عن ذلك ليلاً ونهاراً إلى 

آخر النتته: وفي آمریکا مائة وأربعون آلف حانوتِ لبيع الخمر . . وفي مصز. . تُحسَبُ الخمر 

لازمة للتمدن وکفی . 

في تاریخ ابن النجار؛ أن کسری؛ قال لعاملٍ لم : صِدْ لي شر الطین» واشوه بشر الوقودء 

واطینه * شر الناس ! فصاد بومت وشواها بحطب الفلیء وأطعمها ساعياً ( ينم بين الناس). ولو 

نال كسرى: رام ها بلب اكان إلا الح 

)٤(‏ للنار ولهبها ودخائهاء ألوان جميلة . ولكنّ جمالها لا یف عما وراءها من ألم الكي والحرق. 


۳ 


اجس 
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قال فى تيه الأغنياء : 
09+ 5 [من الخفيف] 


و اتی سا ہلاخ مخت فسات نقسية 
انا لف فة التدفر عرّث پ رہ اتا نترب ات 


© © © 
وقال فی تهالك النا الوظائف والرتب : 
في تهالك الناس على الوظائف والرتب 557 
قومي «ولا خر علی حالة لايتَغرفالإنْسانُإنسانا 


۰ 2 1 د و« 7 م‫ ۳ 
نک لم سارزن واحصد هیا ار EES‏ ات 
EET‏ يہ OEE‏ اتمه i EE E E E E‏ 


© 8 8 
وقال یتخیل أنه في مصرء صار كركفيلر في أمریکا'': ا 
أرتني الاحلام ف جص بای روض رساتی قفرا ات ۸ 
ات اتال لل .ا انار سو سرا 
قات نادات ليا کو فو و رت ان 
أناهفلان» بعدهاأمأنا فد صرت في فزي ارا 
¥ ¥ ۶ 


(۱) الشطر الأول للفقراء» والثاني للاغنیاء» وبين الشطرين بیاض . . 

(۲) ركفيلر هذا هو ملك الأغنياء في هذا الزمن. ولد سنة ۱۸۳۹ للميلاد فقيراًء كما يولد أطفال 
الفقراء. فلما بلغ السادسة عشرة كان يملك عشرة ریالات . فلما صار إلى الثالثة والعشرین كانت 
ثروته ألفاً وخمسمائة ريال. ولما قطع السادسة والخمسين بلغت ۱۵۰ مليون ريال. وثروته الآن 
فوق الالف مليون. ومع ذلك فهو شديد الطمع والحرص» وتلك حكمة الله . 

(۳) الناظر في هذه القصيدة يجدها فصولا لأنها لا تكون إلا كذلك. فالموضوع خيالي لا أثر 
للحقيقة فيه على الإطلاق. وهوء إلى الهزل أقرب منه إلى الجد. فبعد أن ذكر الشاعر في أولها 
انقلاب الحال» هوّن على نفسه أمر هذا الانقلاب؛ حتی لا يأخذها الشخ. ثم استفزها إلى 
البذل بوصف حالة البلاد التي يريد أن يبذل لها. ثم ذکر وجوة الإنفاق على نحو يضمن 
النصفة. وجعل المال أخماساً. وقد جاء في الحديث (وفي الركاز الخُمس)؛ والركازٌ هو ما 
يُعثر عليه من كنز ونحوه. ثم كان كل هذا التخيل تمهيداً للحقيقة الأخيرة التي جعلت في 
الموضوع شيئاً من لا شيء» وهي تمام البيان. 

(#) الفِزق (بالکسر): الفِلْقُ. أو القِسْم ينفصل من الشيء. 

(**) فتح (فاء) الاسم الاعجمي للضرورة الشعرية . 


367 الباب الاول : في التهذيب والحکمة ۱ ۳۷ 





دنياوماالدنياسوى صرح 


زور لعو ال تل یخلف فیهاقیصرقیصرا 
يانفشماالسعدسوى يجهر يري الورىأصغرهم اکب را" 
رالاس إن د اتی فساعصلی الألباب إن لاتری 
که امس چس از > اتال فلت يسككرا 
# :4 4 
قاتا تال اس ۸ اح سی ا 


مسصر وسامصر سوی صفحً 
ELE‏ کن ضا EE‏ وت 
ياليت شعري هل دری آهلها 
وم ل‌يری في نس نضوا 
تغفوزن الاخلاق نسعىبها 
ایا تنل سينا توا کت 
E‏ تحت مه 
ات اس تایه تی 
والخمس للاطفال في يتمهم 
والخمس ئنلعلے وأبنانه 
لا ف ضسل لسلانسسان في فدرة 
هذ تاتالا فی متا كانه 


صور فیهاالدهرمساصورا 
الام فحنت ات تب اوت ڑا 
کان ال ذي سار رفن متا 
تَبِعمُهللعرْمَنْقدترئ؟ 
رھ الاخلاق لن لكت 
کی سر الک مم ۱۳۳ 
أقعذهممِندهرهمماجرى 
وو تھے ا ا سم 
الج لسر اىشىسیئ اتی 
EE EEE‏ رع EE‏ 
ذلك لم یرت وذا آزهر(۲۳ 


۷ 4 # 


بط كفي نشطة لے تدم 
آطلقت روخ العلم في نيلها 


یىی اف ميو تاولا م ي 
تختّرقالمذنوترويالمَرَى 


(#) لم نجد في المعاجم: «المرسح» وإنما: المسرح. وقد لحظنا ذلك في حاشية سابقة . 


(۱) المجهر هو المنظار المعظم کالمکروسکوب. 


(چھ) الكشرةٌ: الهزيمة . 


(##«) الاخماس . هي الحصص الخمس . معطاة لکل من جاهد في سبیل اللّه . 
(۲) يريد بمن رآهم أهلهم منكراً»: الاطفال اللقطاء. 
(۳) لو صح أن (من البيان لَسِحْراً)» فهذان البیتان هما إنجيلٌ فضائل الاغنیاء وتورائها . 


۳۹4۸ الباب الأول: في التهذيب والحكمة 368 





تجمم ب خریها علی ها ابیضشهاال‌جانر والأحم ول 
والعلمٌإن کان جمی مش أقام من أفكارهم عسكر!* 
¥ عد عه 
ردت ا و ا ی هت ا 
فلم أجد غيري وغيرٌ الأسى ووجةصبح قدبدامسقرا** 
وی ری ارات عا وت دياف کی 
© © © 
وقال في الأماني البعيدة: e‏ 
فی اتاو ير ين فاا تمي ات انمي لن ارتاي 
ايک سا اوی ان ج و ل ی ی 
كيف ای ابید انش وو ا ا 
© © © 
وقال في أماني النفس الکاذبة التي تؤمّلُها في الناس : 256 
وكسيا با و تھے ستيه اباتك اسان جانا 
ور قن لحرو ع اتوك بويا" فص مض EE‏ 
وإنْ تست اتی بلك فين مسوامُمْ لها ك EE‏ و 
وکیف ترى الأماني في قلوب مصلاة ی آنفاس النفاق؟" 
© © © 


)١(‏ في وصف البحر الأبيض بالجائر» قسم من تاريخ مصر يعرفة من وقف على تاريخها القديم 
والحدیث . وهي الكلمة الصغيرة التي يخرج منها المعنى الكبير. 

(#) الحمى : كل ما يُحمى من الناس من أملاك ومحارم . وعسكرٌ الأفکار هم القوى العلميّة والروحية . 

(۲) الإشراق هنا كناية عن النهوض والاستيقاظ. وقد جاءت متمكنة من موضعها كما ترى. 

(#) أَسْفّر الصبحٌ؛ إذا طلمٌ النهارٌ. كى بذلك عن ظهور الحقيقة المرّة. . 

(##«) أراد كيف أصرفها عن الخیال» لاي سبب كان» وهي لا تزال تزداد اثتلاقاً وقوة؟ 

(##««) نَجَرَ وائجُر وتاجز: باع واشترى. 

(*) كان الشيخ علي بن الحسين المعروف بأبي الحسن الحريري» ممن ينتسبون إلى الزندقة» يقول 
لاصحابه : بایعونی على أن نموت يهوداً ونحشر إلى النار» حتى لا یصاحبنی أحذ لعلة. . . 
وهذا منتهی الغيظ من الناس . ۱ 


369 الباب الأول: في التهذيب والحكمة : ۹ 
لو خ7يري س ر ری السلا سے ےہ تم ہس 


وقال في فلسفة الحياة والوجود: 


رایث الدهر ی خدغ کل نفس 
ومن يبغ الرجاء من الرزایا 
ومن ئن ايا ری ووهماً 
کمن قطع اللمفاوزفي منام 
الد ارد کی وت نس 
ولیس الله ناس خهابموت 
جنات ةوالت حاسم دو E‏ 
وماف رخ السفستی والحزنٌإلا 
رال بو ی اض الا 
E ET‏ اوت الحتجر او أن 
شاه شتسه EE‏ كج ہی 
وسا غير العظائمباقياتٍ 
کات ارت اسان تال ذككرا 
رع ری قاتا لاسام الت 
اذالم آلق من قلبي سینا 





[من الوافر] 
بہعض الهم عن طلب الاماني 
نقد طلت اللهیب من الدخانِ 
فوفم ماظن ومايمانسي 
وعاد ومانتزحزح عن سک ان" 
حيائك فیه من بعض المعاني 
وقعنؤ ی نے اتف ان 
ولس ال کید ا ان 
ظلال النفس تسمّط في الجان' 
نار الول وال انى 
.سے : بسیسوم عسز أومسوانِ 
فماالدنيا ى يوموثاني 
یک رنکٹڑما في كل آن 
ونا ار هشال ]لا انی 
حية وانت تجنخ ف 
نما آنا في الحوادثِ بالمُعان** 


ت 


(#) المفاوز» ج٠‏ مفازة : الصحراء المُهلكة . سميث كذلك لأن من يجتازها یفوز . 

)١(‏ ضمن اللفظة معنى اللغةء کان الغناء والخلود لختان للحياة» والموث ترجمان ينقل من لغة إلى 
لغة. وقد تطرٗف بعض الأمم في الاعتقاد بالحياة بعد الموت» حتى ان أهل مملكة دهومي 
(وهي مملکة صغيرة واقعة على الشاطئ الغربي من غينيا العليا في غربي آفریقیا) یعتقدون أن 
مقام الإنسان» بعد موته هو عینُ المقام الذي كان له في حیاته . ومن أجل ذلك إذا مات لهم 
ملك قتلوا معهُ عدداً من الناس لیکونوا بطانته وخدمهٌ في العالم الآخر. وإذا آرادوا ابلاغ بعض 
موتاهم خبراًء قتلوا واحداً منهم وأرسلوا روحه تبلغ ذلك الخبر للاموات . 


(۲) الجنان (بالفتح) القلب» أو روعه. 


(۳( التواني الکسل . ونبض القلب علامة الحياة » وهو ینبض سبعینّ مرة فی الدقيقة › ویدفع عند کل 
نبضة نحو مائة غرام من الدم» فيبلغ ما يدفعه بنبضاته: مائة طن فی اليوم. ودم الجسم كله 
ثمانية وعشرون لترأء فهو على هذا الحساب» يمر في القلب بين كل دقيقتين إلى ثلاث دفائق؛ 


ثم ینبعث مله ؛ وهلمٌ جرا 


(#«) المُعَان: (اسم مفعول) من أعانّ يُعين. مد للاآخرین؛ یذ العَوْن والمساعدة. 
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یکاد القلب لویسطیم یوم لته یف من الجبان 
نمی دوه انسیا رف .تلم الي 2 رن از ان 
م ہے دأ 
ولا تننسظرلات کل ات سيجري فى مدارجه لشان 
ولا تسف خسزب مساض لا تسراه فا تین اا مان ۱۳۳ 
عد یی کو دیا EE EE PE E E EL‏ 
© © © 
قال فى ضعف الشرق والشرقيين : 
رن ي لشرق والشرقيين [من الخفيف] 
نحل من ضغف شرقناقد راینا ساطلافي الوری لناکل حق 
عن و و مه 1 ۳ ۰ شر ھی نے فا و 0 پ۔ CID‏ 
يا(بَرَهما)افترواعليك ولکن صَح تشبِيههُمْعلى کل شرقي" 
كاد قومي من الم دذلة في الل بی سیون ات شرب سای 
© © © 
قال فى نحو ذلك : 
ا ۱ افق ا 
یارب قد صاربحزٴالدھرمضطرباً لاتستَقيُ سفيني عند ساحله 





)١(‏ ظل السنان في الارض ليس فيه شيء من فعله وهو الطعنٌ والمضاء. فكذلك أفعال الجبان 
ليس فيها شيء من روح القلب» وهي الهمة والشهامة . 

(ھ) حقه أن يقول: (حربٌ أو أمانُ) على سبيل التضاد. لكنه أحالّها إلى الأماني» التي تتضمن الدعة 
والأخيلة المريحة مراعاۃً للقافية . 

(**) لا فخر بأشياء مضى عهدهاء وأصبحت في عداد الأموات. 

)٢(‏ في الاسفار الهندية المقدسة عندهم. أن برهما قسّم الج البشري آربع رب سماها آلواناً. 
وفي البدء خلق مخلوقاتِ العوالم السفلی» والسمواتِ العلیا؛ ثم هيأ الارض مَسْکناً للارواح 
الارضیة. ثم خرّج من فمه لون البراهمة. . . أي رُنْبئُهم وهم أقرب إليه من ساثر المخلوقات 
وأشبه به» ولهم وحدهم الحق أن يعلموا الناس (القيدات) التي جرث من شفتيه في وقتٍ 
خلقهم حاوية کل علم تاماً كاملاً. ثم خرجث من ذراعیه رتبةٌ الکشاتریا» أي الجنود 
والمحاربین؛ ومن صدره الذي هو مقر الحياة» خرجث زتبة الفائسياء أي المنتجین کالرعاة 
والحرائین ونحوهم . ومن رٍجْله دلالة على الوّطوء والدناءة خرجث رتبةٌ الصدراء أي الخدام 
المقضي علیهم بخدمة ساثر الرتب والالوان. ومنهم الفْعَلة وأهل الحرف الدنيثة ونحوهم. 
ولذلك لم يكن أحد من الهنود یخرج من رتبته لأنه هکذا خلق. والا رُفض وانقطع عنه أمله 
وعشيرته. وبرهما هذا في زعم الهنود. هو آول شخص تجسّد فيه (براهم) أي الخالق» تعالی 
الله عن ذلك علواً كبيراً. . . 
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وقدغيرتٌبموج من حوادثه یسمل بي لقرار من مشاکله 
فزة اف نع مش ایلع .وان ا وا ی اناه 
وان أمُدٌ بباعي أبتغي فرجاً فماسوی‌الریح شي: في آنامله 
فخذ يميني إلى علیاء تغصمني من جاهل الشر في الدنیاوعاقله 
فان کل امرئفي الشرق اصبخ لا بظن اعجزمنه یر سائله" 
© © 86 
وقال في الطبیعة والناس : 7ھ 
ار رتش رای مه ول ل كك اج ای ۳ 
خض الدهن ثم اعلی: فأمسى بمشهم سادة وبعض موالي 
اخوء کال ف صون ینبتهاالجدذ غ. قصاز تک ون تسصت طوال 
أيهِذِي النفوس ملت عن الط رو حستے یت بسالاذلال 
انی سے اليرت جنا رای سو ناساس تن ۱۲ 
© © 8 
وقال في مثل ذلك : 55565 


ا E‏ اتال هت نع CHE‏ کت تا اھ اص يك 


‫َ 





)١(‏ هذا العجز على نوعين: ظاهرٌ كما تری؛ ومعنوي على نحو ما قيل: إن رجلاً سأل آخر عن مسألة؛ 
فقال: على الخبير بها سقطث . سألت عنها أبي فقال: سالث عنها جَدّك فقال. . لا أدري! 

(؟) كان بعضهم يقول: «وددث أن لي مثل أَحُدٍ ذهباً لا أنتفع منه بشيء. قيل: فما ينفعُك من 
ذلك؟ قال: لکثرة من يخدمني عليه . .۰۷ ۱ 

(۳) جزافاً أي من غير مکیال. ولو آنهذا البیت قيل في آوروبا لقامت له القیامة؛ لانه روح 
الاشتراكية الخالص» وقاعدثها الذهبية. وهنا نأتي على كلمة صغيرة في آشهر مذامب 
الاشتراكيين» وهي ثلاثة: الأول مذهبٌ (آوفن) وهو رجل يقول بتقسيم الارض بين بني آدم 
على السواء. والثاني مذهب الاتحاديين يقولون فيه : إنه يجب ترك الأرض للناس؛ تحت نظر 
حاكم عام» ویاخذ کل إنسان منها ما يريدء فيكون التقسیم على قَذر الاحتياج. والثالث مذهب 
(سنت سيمولن ) يقول فيه: إن تقسيم الثروة ينبغي أن يكون حسّب الكفاءة» فیاخذ کل إنسان 
على قذر استحقاقه؛ وعلى ذلك: فلا وجه للهبة والوصية والمیراٹ: وإنما ترجمٌ الثروةٌ عن 
صاحبها إلى الحكومة القوامة على هذا العمل. 

)٤(‏ هارون هو أخو موسى عليهما السلام. والعجل هو الذي اتخذه السامري لليهود؛ ولمًا نصخهم 
هارون» مو 
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لن يمَضْغرّالناصحٌ بين الوری أن كسبسروا ذا المكر والدجل 
ب لسن والرجل نموفمن يقيس طول السن بالرجل*) 
© © © 
وقال في الروح : ںہ 
مسر يقح اکر و 
ولولمیکن الا الوج و وش اه لهانت شوون عندناوش ورن 
ولكئهاروحٌ تسداولت السوری ‏ ولمیَدن منهاللظنون يقي“ 
يُفتش عنهاالعقل وهوضياؤها فکیف یرون ا 
إذالم یکن بين اليقين وبيننا سوی الموت حد فالحياةٌظنونٌ 
© © 8 
وقال فيما يشبهة : 
[من البسيط] 
إخفظ مکانك في الدنیا بغیر ی مادمتٌ بعد ليالي العمس تَبْرَحُْهُ 
قماالحياة سوی جمل تسیر به حتی تنو فعند القبر تطرحه 
© 86 86 
وقال في کرم الاصل : 
[من الکامل] 


لا يذهب الاصل الكريمُ من الفتی (ن اه ه موم مذي الناس 
5 ۳ 5 ۲ ۹ و و ۰ 4 
فالطبع یصفو بالهموم ضیاؤہ كزجاجة وُضعث على النبراس"** 


(ھ) عقد الشاعر مقارنة بین النصاحة والنفاقء فاستعار للاولی السنْ النابتة في رأس الانسان ولا 
يكاد يشعر بها المرء من حين النمو» واستعار للنفاق؛ الرجل آخر ما يؤلف جسد الانسان من 
أدنى . ویخلص إلى أن مقياس الرجُل لا یکون بطول قدمه أو بقصر سنه . 

(۱) الروح من آمر الله وهي وراء الحد الموضوع للادراك البشري. فلا یتناولها العقل لان العقل 
نفسه كما وصفه الشاعر» ضو؛ لها . فکیف یتوص بمجهول إلى مجھولِ مثله؟ وللفلاسفة أقوال 
مزب فى کر ضف هله ور ات تدل على أنهم أجھل الناس بها؛ والله تعالى يقول* 
رما تیم من العلم لا قليلاً» . 

. النبراس : المشعل والمصباح‎ (Re) 
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وی ایا مر اس الخو تا بای لاس ۲ 
© © © 
وقال فى استحالة التخلى عن الأماني : 
۱ م [من الخفيف] 


لسث آدري : ی المنی ثقنم النف سں؛ ونفل الانسان تأبی العسوابا؟ 
الأماني مشل الصحائف والدها ريرينافي‌کل‌یوم کتابا 
4 نا قسانسم وأيُامسرئإشبٌ () وارضتء اُنے قد شاب ۲۹۲ 
لا ينان الا ییا سم ی رالات وات" 
© © © 
وقال في حوادث الدھر : 
[من الطویل] 
عجبث لهذا الدهر ی ضجك مرة ويبکي. وشر الهم في ضاحك يبکي 
یی بکاه في المصیبتة» فیا کو رخ ٭ می الكنختك 
PE‏ فا سا ساب سس سی ارشیات E‏ ان كد 
ولکنهامشل النْلِخراف ان بدا نك ضف لا تدري بما هو في السال 
ون سك في الأيام عاش بهنه . ونزداهشامن یمیش بلاشك"؟ 
© © 8 
وفال في سقوط الخير بين الناس : 
[من السريع] 
الدهزفي مرت ضارب منأهله الاآخر بالاول 
والناس‌في کفیه قدآشبهوا اا اتل 


)١(‏ النضار: الذهب. والألماس» معروف. والمراد بالزجاجة في البيت الثاني» زجاجة المصباح» 
ولا يصفو نوره بغیرها. 

)۲( ا وهي تدل على أنْ الناس إجماع في التأفف من هذا الطور من 
العمر. ولعل هذا الكره غريزةٌ ذ في النفس الإنسانیة حرصاً على الحياة واستبقاء الذات والملذات . 
(ھ) إحدى خواطر الشاعر الحكمية التي انتهى فيها إلى استحالة الرضا بمصیر الانسان مهما طال 

به العمر . 
)۳( من عاش متهماً الایام؛ مترقباً صُروفھاء فذلك منه هو الهم بعينه. . ومن آغفلها معتمداً على 
القذرء لا يفكر فيما يدع وما يّذر» كان همه ضِعْفين: من الهم نفسه ومن مفاجأة الهم . 
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(1) 4 0 2 و سر ۶ 2 د‎ 1 ٠. 
فالخیڑیہوي وخ تالاتهم تمسِكهاائرةالمنخل‎ 


© © © 
وقال و العطلة ۱۰ : 

ي من العمل [من الوافر] 
آرانسي ساب ارال عر بكر قاتا ور 
وسالي ساح لأمضيإليه ولا هس وی بس الا ال قسراژ 
َو ال يدايق می م ےو 

© 9 © 


قال ف التهالك المال : 
ودال في لتھا على [من الوافر] 


غجبث لمن سعى للمالحتى اضام بأصفرنه اا ف 

ری في قلبهعينأفيُغخضي بهاویری الظواهربائنتیین 

ومابسین الفنی والفقرإلا مساحه خفرافني خطوتین 

وکسل آخ نی عسن آخیه وريسك غیسر نات الاصفریسن"؟ 
© © © 

وقال في حذر الناس : 007 


درفن تار الحا لبس سر اوه رز الأيسام والسیبر 
كم تاجر الشيخ بالعمر الطویل فلم يُفِدْبه في الوزی ربحآً سوی الحلر 
© © © 





)١(‏ يريد أن الناس كالدقيق الذي يهتز به المنخل . فلْبابه یسقطٔ وَالحْشِنُ منه يظل مرتفعاًء وان کان 
أقلّ قيمة في نفسه من ذاك . 

(#) أي أن الإنسان مكتوب عليه العمل في الليل والنهار؛ فان تخلى عنهء ترك نفسه لهاوية ليس لها قرار. 

)٢(‏ الأسودان» هما الماء والتمر العتيق. ويقال ذهبّ منه الأبيضانٌ أي : شبابه ولحمه. 
وقد كنى الشاعر بالأصفرين عن السقم والذهب. وهذه التسمية من وضعه. وتقولٌ العرب 
ایضا: الأحمران» للخمر واللجم. 

(۳) ثاني الاصفرین» على ما مر بك» هو الذهب. والاول هو السقم. وهما متلازمان. ومن 
المواعظ البليغة ما يُروى أن الرشيد قال لابن السماك: عظني! وکانت بيده شربةٌ من ماءء فقال: 
يا أمير الممنین! أرأيت إن خبسث عنك هذه الشربق» آکنت تفدیها بملکك؟ قال : نعم! قال: 
آرایت لو خبس عنك خروجُهاء آکنت تفدیها بملکك؟ قال : نعم! قال فلا خيرٌ في مُلّك لا 
يساوي شربة ولا بولة. .. 
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وقال في طبيعة اللؤم : 

ي ا [من الطويل] 

إذامالنيم جاءبالخيرواعداً فلانخئرز إني آری المرء مائنا 

E a aa ao on 
© © © 





وقال في تأمیل الخیر : سیت 

إن ات ال بیان اتا كلتو تهنية تام دوعس اله 

ا رة تل عك رة ارت 

كا تست و ارات کت E E EE CT‏ 
© © © 

نس ود سیت [من اف 

آفراندي هذي الطبيعةٌ سطراً خطه ال صدق في کتاب الزمانِ 

تن لن ىسا ا سات © 
© 8 © 


قال فی تساؤلات روحانية : 
وقال فی تساؤلات روحانية [من السریع] 


روحي» لسماذا لسم أكنطائراً في شجر الجات بين الخمام؟ 
روحي» لماذا لم أكن في السما او ملکسایسبَم بین الغمم؟ 


روحي» لماذالم اکن قطعةً من ‌الضياأوقطعة من ظلام؟ 
قفش متا EEE‏ ات رح EE‏ فيه أيدي الأ( 
© © 8 





(۱) المائنٌ: الکاذب . وقد قيل: إن أشعب ساوم رجلاً في قوس» فساله ديئاراً» فقال له 
أشعب : والله إنها لو رمي بها طائر في جو السماءء ووقع مشوياً بين رغيفين» ما أعطيتك 
بها دینارا . 

(۲) نبا وتجهم أي : انقلب وعبس. . وشبّه الشاعر هژلاء الاصحاب بالنائحات وهی تیه لیس 
آمکن منه . 

(۳) المراد بهذا التلون التقلبٌ الذي یکون بین الناس . ومنشژه فساد التربية وضیاع المبدأ . 

(#) کل ما خلقه الله وارتبط مصيره بقضائه وقدره» آبمث على الفرح والسعادة مما ربطه الانسان 


بذاته وشخصه . 


۳۷۹ الباب الأول : في التهذيب والحکمة 376 
وقال في غدر الایام : 
بہت لا ا عرئثتِ طبع السزمن الغادر 
وعادةٌ الأيام أن تلتوي في أول لأر أو الآ 
© © © 
وقال في عظمة الأمل : 


[من الخفیف] 


اعت ال ی ] س لايُمئك فإِنْعَرٌ )م( ل شيل لس 4ال ا 


وإذا جساز آن تشاهدةةاالما فقیرآ؛ فماالخنی مستحیل 
© © © 

وقال في حكمة الله والأقدار في الخَلّق : 557 

منکب اتف لئ اوق حالس تا وروت مره 

وآری الناس في الحياة کمن يض عدطودامن» خصیب رقثنه 

بعشهم له القضاء علی السفہ ل وسمض طریشهم فیه وف 


كيف یشکو من يَضْعدٌ الجَبّل الشا 
نماالسمرء زارع وليالي ال 
للحیاة الفواد من صعهء ال 
ذاك فسي آمره کہ۔ذاء وکسل 


مس بزز فسمنه حلوومر 
عو ارت تفه الا كت 

(De - ۱‏ 
فيه من هسذه لخليقةسزر 
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(۱) الطائر هناء هو موضع التفاؤل والتشاؤم عند العرب؛ على ما هو معروف فيما يسمونه بالزجرء 
وہ ظا الین . وكل ذلك من خرافاتهم. 

(*) یعرض الرانعي لخاطرة یفترضها سنَّةَ أو عاد وهي انتکاس الاشیاء والامور ما في أولها وإما 
في آخرها. ۰ وهذا آمر لم يقل به أحد ولا رصدثه الشرائم لا قرف فك تھے ک فان 
یکون مصیر الاشیاء إلا المدبٔر الاکبر جلث قدرثه . 

(٢)‏ (عرك) الاولی بمعنی : عر عليك . و(یعرّك) الثانية من (عزّاه) عن المصيبة ونحوها. والتأمیل 

هو الأمل. 

(۳) الفزاذ هو مقر الحياةء وهي سر من أسرار الغيب. والقبرُ مقر الاموات. وليس يدري أحد ما وراءه» 

ولا ما فيه إلا ما جاء من ذلك في الشرائم السماويق وهو من السمعیات التي لا جدال فیها. 
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وقال متمنیاً الموت : 
[من السریع] 
كم قلث مابین قبور الوری بالیۓ آني مت بالیستا 
يكفي حیا الارض من نها آني حي أ سِدالموتى 
© © © 
وقال في السعادة الأرضیة: 
[من الكامل] 
سأموت لکن لا تموث محبتي هلللهوىياعاشقين قبوز؟ 
ابا تَأمُْل في الحياةفضيلةً صرفاآوقدم زج السحياء غروڑا 
لاب صرالاشیاء بیضا من‌یری بزجاجة سوداء ووب صي 
ساموت اسف علی ولااشی مشي علی الدنیاولاتجسیز 
کل یّری فنیهاالسروز لفیره . فالوهم في الدنیاهوالمسروز 


همیهات یغشی الارض ظل سعادة ما دام من جهة 1 1 الخاد (eT),‏ 
© © © 
وقال في رذيلة الحسد: 


امتاف تاكن خاد .قلات موس اماف 
اتلس والتيوايبة ف رتجبعة. الم لاق انت دو 
© © © 


(١)‏ من وضع على عينيه زجاجةً ملونة» يبصر الأشياء منصبغة بلونها. كذلك الإنسانٌ ينظرٌ من آماله 
رآغراضه فتنصبغ الدنیا كلها بألوانها الوهمية من رضاء وسخط وغير ذلك . ومن غریب حکمة 
الله أن شعور العین بالنور» لا یتم الا متى بلغث تموجاث دقائقه من ٠٠٤‏ إلى ۰ تربلیون 
(ألف ألف بليون وهو ألف ألف مليون) . فتبارك الله كم في البسائط من مركبات؟! 

(۲) من الغريب أن کل إنسانٍ في الدنياء يظن غيره سعیداء ولا يظن ذلك في نفسه . فالنتيجةٌ من 
هذه المقدمة أن لا سعادة لأحد. وقد اختلف الحكماء وعلماء الأخلاق والعمرانء في تعريف 
السعادة ولکن آية هله السورة قول شاعرنا هذا. 

(#) لا نظن أن الشاعر ههنا على صواب أو بِيْنةٍ من آمره . ذ لا يُعقل أن يكون الله - مدبّرٌ ما في 
الارض رالسماء - قد خلقٌ الانسان ليشقى» وال نما معنی قوله سبحانه وتعالی: (طه * ما 
أنزلنا عليك القرآن لتشقى» أي لتمب رتأسف وتتحسّر. ولم يرل القرآن ویٔبْعثِ النبينغ محمد الا 
لنيل کل فوز» ودرك کل سعادة (انظر تفسیر القرطبي ج١١/‏ ۰۱۲۸ 
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وقال فی ذلك ایضا: 

١‏ [من محزوء الکامل] 
ار اج سس اک ق ال مناث بدا 
يامنيَذمالعةقلمِن نصص. وأملّالعقل حشدا! 
كنال ظحل ضرق الا مارا اه اس دوالك 
فتن اتجر تو در ان تفت .ما ای سس متا 


وقال في زمن الحماقة : 
[من المتقارب] 
أرق رتیت اه آ خی .تسن نامرون فسن ب وحررن 
وبا ےر و ره تكد الیل لا هت هعزن 
واحمق هذا الورى. مُسْتَبِدٌ یخاوغ بالعَذل من یُظلمُون 
کمن راح صرخ جد الشراخ وحسادرٌ أن یسمم الجالسون 

© 8 © 

وقال في مھازل الناس : ا 


والعذي سح سو ا ا لمحيل اران ا ا 
سبّحوالك نبِأكُؤويسِهِم واسستعاض سوا سج ده القدح 
© 8 © 


وقال في ثنائية الحياة : 
[من مجزوء الخفيف] 


الورى لناان: ذاوذا كلماانحطيرتيغ 
واا سے و ہو امو يهم 
جذب: ت يى خضطسوب نے سن ق ریس و مد مم تيم 





)#( اليد : ثوب مخطط یلتحف ہہ وفيه عضب ووشی . 
)١(‏ المُلّح» هي النوادر والفكاهات» مفردها مُلْحة . 
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ورم سی تزه من بط سسيء ومست دفسع 
رتیه وا سر ام بصق . ایس الح ک[ے لس 
وكقذا الع مسر عنقسدة آخرالشدتنقطم 
© @ 8 
وقال في الكف عن محاسبة الناس : 
[من مخلع البسیط] 
من عدللناس کل شيت لیہس في‌الناس‌بالادیب 
یامن یمد المیوب مهلاً لك هذامن السعیوب! 
© © © 
وقال في تغير الناس وفقاً لتغير أحوالهم : 
[من السريع] 
لاتغترربالناس في حالة فههممععالتاجر في‌مسوقه 
كم خاطسبٌ بنت فني لكي یجعلهامنتام ضندرقه 
رک وسے اوت اوا همه و کف 
© © © 
وقال في دهاء الناس ومکرههم : 
[من البسيط] 
إذارأيِتَ وجوۃ الناس باسئۓ يَدعودذابأخي فيهم وذا بے ° 
فاعلغ بانهم سوڈالقلوب كما ثريك سوہ اللیالي رَوْنقٌ الشهّب 
© © © 
وقال في الوصف بالشهرة: 
[من الكامل] 
قد مشني وضف «الشهیر» فماآری ممنا؛شیشآمن فكامةلفظه 


(۱) النوق: جمع ناقة. والرعاة جمع راع . والتمثیل واضخٌ» شواهده في حوادث التاریخ . 

(۲) العرب تستعمل لفظة «الاخ»علی أربعة أوجهء أحثها الملایس والملازم للشيء کقولهم: أخو 
الحرب . والثاني المجایس والمشابه» کقولهم هذا الثرب آخو هذا؛ والثالث: الصدیی؛ والرابع 
أخو النسب بقرابة» وهو المشهور في استعمالهم» أو قبيلةء کقولهم: يا أخا تمیم: وبه فُسّر 
قوله تعالی : یا اخت هارون) . 
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کالشاو في الشطرنج أكبرٌ نفعه للاعبین جهام في حفظه"" 

© © © 

وقال في تناهي الشر من الناس للناس : 5 

ياأرض» ياجِئَانُءياأهلَالسما" یامن یکونون ویامن کانواا 

إن تال اسان نوفکٹزد یت ان اا لاعت ا5ا 
© © 8 


(۱) الشطرنج لعبة معروفة وضعَها الفرس . ولها قصة طويلة . ویقال إنها تمثل في التدبير مذهب 
الاختيار المشهورء وهو أن الإنسان له اختيار في أعماله. والنرد (الطاولة ) يُمثل مذهب الجَبر» 
وهو أن الانسان مسيّر لا مخيرء وأمره للقضاء والقدر» لان الذي يُلقي الفصوص لا يدري بماذا 
تجيء؛ فتارةً تكون سعداً وتارةٌ تكون نحساً. والشاه في الشطرنج مقید لا نفع له في الغالب» 
ومدار اللعب كله» على حفظه وهو مع ذلك أكبر قطعة في الرقعة. 

(*) الجِنّانُ؛ جمع: جانْ. ويجمع أيضاً على جوانٌ. 
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فى النسائيات 
طلاق الأمبراطورة جوزفین ° 


قد رأينا أن نُورد في شرح هذه القصيدة فصلا برمّته من تاريخ فرنسا 
الحدیث. ونجعلَهُ مقدمة لهاء لیصور هذه الحادثة للعقل» قبل أن يصورها الشعرٌ 
للقلب ؛ قال صاحب التاريخ المذكور في كلام : 

وجاء الیومُ الذي عُين لتبليغ هذا الخبر المکذر الثقیل إلى جوزفين. وكان خر 
شهر نوفمبر سنة ۱۸۰۹. وكانت قد سمعث بأخبار متعلقة بذلكء ملأث قلبّها بالحزن 
والکدر؛ وهي مع نابليون في فونتينبلو. وقد جعل انتظارٌ الطلاق» كل شيء في 
القصرء مكدّراً. وكان الضيوف قد خرجوا منه» ورياح الشتاء غيرُ المنعشة» تعصف 
بأشجار الغابة الساقطة آوراقها. وصرفث جوزفين الصباحَ في جذرهاء تذرف الدموع . 
وكانت شفقةٌ نابليون وحنو قلبه» يمنعانه أن يأتي غرفة زوجته الحزینة المظلومة. 
فصرف الصباح أيضاً في مکتبە: والتقیا عند الظهر على المائدة» فجلسا صامتین » 
وأکلا بدون أن ینظر آحذهما إلى الآخر. وكان اصفرارُ وجه كليهما علامةٌ على الكَدّر 
الشديد في قلبه. وجلسث جوزفین بدون أن تتحرك كأنها صنم. فارتبك نابلیون: 
وضرت القدح بالسكين علامة للفراغ من الطعام: غير منتبه لذلك: فخرج الخدم فأقفلٌ 
البابتء ودنا منها وهو أصفر کالمیت: وفرائصة ترتعد» وأمسك بيدها فوضعها فوق 
قلبه وقال بصوت مرتجف: يا جوزفين الصالحة! أنتِ تعلمين شدةً حبي لك 
والدقائق القليلة التي شعرث فيها بالسعادة قائمة بك. يا جوزفينء إِنْ نصيبي متغلب 
على إرادتي» وأشد عواطفي؛ لا بد أن ضحي لما فيه خير فرنسا. 

وكانت منتظرة أن تُسمعٌَ منه هذا الخبرّء ومع ذلك صعقث له» فوقعت غائبة عن 
الصواب . فخاف نابلیون وفتح البات بسرعة ودعا من یعیثهی فجاء الكونت دي 
بومون وحملها معه إلى الطبقة العلياء ودخلا بها غرفتهاء فکانت تقول وهي محمولة 


)۱( جوزفين هذه هي امرأة الا مپراطور ابليون الکبیر» وکانت آرملة ضابط حینما تزوجهاء وذلك 
قبل طلاقها بخمس عشرة سنة؛ وهو یومثذ ضابط بسیط . وقد تزوج بعدها ماریا لویزا ابنة 
امبراطور النمسا في سنة ۰ للميلاد. 
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غائبة عن شعورها: لال لاء إنك لا تقدر على ذلك لا ترغبٌ في قتلي. . وبعد ذلك 
بزمن قصير حل اليومٌ المعيِّنُ للطلاق» وكان الخامس عشر من شهر دسمبر سنة 
۱۸۹ . فاجتمع كل أعضاء الأسرة الأمبراطورية؛ في قاعة قصر التويلري الكبيرة» 
واجتمع معهم کباژ آرباب الخطط؛ وکانت سماث الحزن تلوح في وجوه الجميع؛ 
فکلمهم نابلیون بصوتٍ ثابت وقد اشتد اصفرار وجهه قائلا: 

ان مصاع امبر اطوريتي السياسية وإرادةً شعبي التي طالما كانت ضابطاً لأعمالي» 
تدعوني إلى أن ن أترك العرش الذي اجلََشني عليه يد العناية» لوارثِ يرت حب الأمة 
کون وأراني قطعث الأمل من سنين كثيرة أن يجيئني أولادٌ من زوجتي المحبوبة 
الامبراطورة جوزفین. فهذا هو الذي يَحملني على تضحية آشد عواطفي؛ في سبیل 
ترقية رعيتي . . وقد بلغت الأربعين فلا یزال لي أمل أن أعيش» وأَربّي الاولاة الذین 

یمن اللّهُ بهم علیٗء تربیةً موافقة لآرائي وأميالي؛ واللَه أعلم بالضيق الذي أطبق علي 
00 . على أن شجاعتي تُسهّل علي احتمال کل شديدة حباً في منفعة فرنسا. 
ولا أشكو من زوجتي المحبوبة بل أئني علیها انکر جلها لي قذرہء وقد سمذت 
بها خمس عشرة سنةً من عمري؛ بسي لها تناز و لی إلى الابد: وقد توجئْها 
بيدي» وسیبقی لها لقب «أمبراطورة» إلى الابد. ولا ينبغي أن ترتاب في حبي لها بل 
تعلم أنني أصدق الاصدقاء . 

وبعد أنْ فرغ من کلامه» كان في يد جوزفين ورقة؛ فحاولث قراءة ما فيهاء غير 
ا ل او ل تح 
على کرسیها؛ فقراً فيها ما يأني ای یف زرجي ہو رہ ال ی 
بالحصول على أولاو لسد حیاجات سیامتہء ومصالح فرنساء فأ ؛ الآنَ بان أظھرَ له 
اأعظمَ براهین الحب والغيرة التي ظهرت ف في الارض ؛ وکل ما عندي هو من جوده. 
فان يده هي التي توَجَنني . ل تر جات 
علاماتِ ات واني شارك الأمبراطور بالعواطف في قبول الطلاق. لإزالة ما يحول 
دون سعادة فرنسا ويحرمها من الحصول على سيا سة نسل ذلك الرجل العظيم الذي 
امه الاه لیمحو شروز فتنة مخيفة وليُرجع المذبح والعرش والنظامٌ المدني ؛ ؛ علی 
أن قطعّ آصرة الزواج لا يُعْيّر ین عواطف قلبي, وسیّری الامبراطور أنني أصدق 
أصدقائه » وأنا عالمةٌ أنَّ هذا العمل الذي سيق إليه بالسیاسة» مرق قلبّه؛ على أنْ کلینا 
يتمجدُ بالضحايا التي أذَّاها في سبيل مصالح البلاد. 

وفي اليوم الثاني» جمع نابيون مجلس الأعيانء في القاعة العظیمة؛ ليشاهِد 
إجراة الطلاق رسمياً. وكان أوجين (ابن جوزفين من زوجها الأول) في كرسي 
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الرئاسة» فصرح ان اكه والامبراطور راغبان في الطلاقء وقال: إن دموعٌ جلالة 
الأمبراطور الناشئة عن هذا الطلاق» كافية لتمجید أمي . وکان الأمبراطور لابساً 
الملابس الرسمية متكثاً على عمودء ولوائح الهم والنكد تلوح على وجههء وهو ينظر 
إلى الفضاء صامتاً. فكان القوم دای جارد وكان في وسط القاعة منضدةٌ 
مستديرة عليها دواةً وأقلام ذهبية» وأمامها كرسي خال وأخذ القومٌ ينظرون إليها 
كنظرهم إلى آلة الإعدام. ثم فتح باب في جانب القاعة» ودخلت جوزفين» وقد اشتد 
اصفرارٌ وجهها حتى كاد يصيرٌ أبيض کالثوب البسيط الذي كانت تلبسه یومثذ» وكانت 
متكئة على ذراع هورتنس ( شقيقة أوجين ) التي لم تكن قادرة على التجلد» فكانت 
تبكي بکاء تا وعند دخولهاء وقف الناس وقد ملأت الدموع اعیئهم جميعاً. 
وتقدمث بالجلال المخصوص بها إلى الكرسي؛ فجلست عليه» واعتمدت جبهتها 
بيدها وأصغث إلى قراءة كتاب الطلاق . وعندما انتھت القراءةٌ المحزنت اشتدٌ وَيُلّهاء 
فغطث عينيها بمندیل؛ وبعد هُنيهة نهضث وحلفث بصوت صافٍ مرتجف› بأنها تقبل 
الطلاق. ثم جلسث وتناولت للم ووفعث على الكتاب الذي قطع من قلبها أعظمَ 
الامال وأحبّها عندها. ولم يقدر أوجين أن يتحمل ذلك» فأصيب بدوار ووقفث 
ضرباث قلبه» وسقط على الأرض وليس فيه ما يدل على الحياة. 

وكانت بعد ذلك لنابليون وجوزفین؛ مواقف محزنة جدأء فصّلها صاحب 


التاریخ الذي نقلنا عنه هذه الكلمات ببعض تصرف . .۳ . 
القصيدة 
[من الطويل] 
رأى قلبّه من قلبهامایکابد فنازغه فیهاالهوی والمقتاصد 
ا واف یی کستاهی ا اند 
رأی دمها وجدا رای وجدهادسا نف نیب عنه‌الرأي ماهصوواجد 
رأی قلبّها کالل ولو الرطب ناضراً فأشفق آن‌ئلقی عليه الجَلامِدُ 


فتّی جاهد الدنیا وجامد أهلها 
آتامث له الأي ام صدر آمررها 
بکی وبکث «جُورْفِينُ» حزناً وقلبّها 


وفي نف سه لم یذر كيف یجاهد 
وفي صدره هم من الحب قاعد 
على قدميه» من جوی الحب› فاد 


(*) لا بد من تقدير قيمة هذه المقدمة التاريخية» وذاك الأسلوب الأدبي المرهف الذي أضفى على 
حکاية الطلاق مسحة من ای والتجاوب لَامَسَا جتبات القارئ الذي أضحى ممتلثاً بالشوق 


والترحاب لقراءة القصيدة . 


نِعُمّ ما فعل الشارح . ونعم ما أده الشاعرٌ في تكاملية أدبية مثمرة!! 
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ولما أض اب رق المنی في فؤاده ھا ]فكت أن سرف دوي ال راعد“'' 
¥ ۷ ¥ 


یقولون مذالّیْئنا این بِبْل؟ الم تدر آن الموت بالیث صائد؟ 
فمتن نوت الشاج الذي آنت تارك؟ ومن ينتضي السيف الذي آنت غامد؟ 
ومن یج البابّ الذي قد فتخته رع فالتا وتك الفرافد؟ 


راغ سباي E‏ ہدس POE E‏ وای فؤاد نی سرد خال د؟ 
سیٔظلِم عرش الشمس إن غاب بدره رت يك تر تر لئے ررد 
عو 4 3 


7ت هذي الأرض سے ماله وقد اهنا ما و وا 

لتنضع في أملاكه الارض كلها ونبتو في جو السما ومُطارڈ'' 

ویرمی ذاك النسرٌ ظل جناجه إلى حيث لا یرقی من الوهم صاعد 

کفی الارضش مانالشه من طت لکل آوان زارصون وحساص ۳ 
عو ¥ 3 

وا اهاز تفت ظط کات CESET‏ فيه ار 

ازس اي تمد ات “عليه فک سا ارجام 





(۱) يشير (ببرق المنی) إلى رغبة نابلیون في الارلاد. و(بالرواعد) إلى ما سیکون من کلمات 
الطلاق . 

(8) تساژلات الشاعر في المقطع الشعري كله» هي من قبیل تجاهل العارف؛ على قدر کبیر من 
الاحتجاج والرفض» اللذین لم يأخذا بعد الطریق المباشر . . فهو الآن يمهد لهما. لیقول 
کلمته الحكمية الأخيرة» في آخر القصيدة. 

(**) يرفع الشاعر من وتيرة الرفض درجة ليقول: أنّی لنا نابليون آخرء والأول قد فعل بالدنيا فعل 
الزلازل؟ لذلك قال إِنْ مثله لن يكون ولا أرضياًء بل لا بد من أن يكون من أهل السماء. وكثى 
عما بين کفیه» بالسيف. 

(۲) نبتون وعطارد: كوكبان في السماء. 

(۳) يريد (بالمطرات) الحروب التي قام بها نابليون. وتاریخ هذا الرجل العظيم كأنه قطعة من السحر . 

)٤(‏ الكْمْدةٌ: تخیر اللون وذهاب صفائه. 

(5) سهومٌ الخد: تغيره أو عبوسّه . وكلا الحالين يكون عند الاضطراب . والعامة تقول: فلانْ 
میم إذا كان متغيّر الوجه» لذهاب فكره في أمر. والطراف بيت من أدم. 
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کان لهيبٌ الشمس في مُهجة الهوی 
إذا کان في الأيامإيمانٌ رحمةٍ 
صرختء فرد الجو آنفاس أهله 


اههد ترا رل لته شاک 


لیبلغ سکان السسماء تنهد 
لحضطرب الأرواح من نم آملها 
فقدنزعواقلبا وتاجا ونع مه 
رمّوا قلبّك المکسور في مطرّح النوی 


فللشمس خر اد اللون يارد 
فی وم یا جوژْفین فيهنْ جاحد 
لیسصعد صوت من فژادك شارد 
جو الآرشن إذ عت تساه راكد 
لعصرخ في سر القلوب المَحَامِدٌ 
وزوجاً ولم يَفْفُدكهاتيك فاقد 
بطارد من آفات مای طارد 


ولا فخر للانٹی سری ضبط قلبها تشربه هی سا E EE‏ 5 
¥ بج 1 
دوك قاف ادهو وانطوت الستی. وفطت سما الس تلك الت كاد 
رجاء ولي الاج والتاجُ ذاهمبٌ وحلت أماني الدھر؛ والدهر زاهِد 
وأصبح ركن العرش كالغصن مائلاً على کل ريح لايَرئ مَنْيُسَائِدٌ 
اتاو الج فور تفاب نیمات العا 
وقضُوا جناخی نشرہ بعد أن دوق لخفقهما جَو العلا والنداززا****' 
فیائشر ماذایَصنم الفرمْ بعدها وقد حطمث ظفریه هذي المبارد؟ 


639 يوحي هذا البيت بأن مستودع اللهب والحرارة قد أُقْرِغٌ في قلب الحبيبين» ٠‏ فأصبح هذا الجرم - 


أي الشمس - باهت اللونء بارداً. 


(چھ) أفصمٌ الشاعر ههناء عن مزيد من التعاطف والرفض لقرار الطلاق؛ الذي لم د 


أية ذريعة . 


۱ والضمير في «آفاته" في البيت السابق» يعود إلى «النوی» فى 


هو الفراق. وقد استخدم الشاعر «أنی تشأ» بالجزم » ولیست (آنی) شرطیة آنا هي استفهامية 
مكانية بمعنى حیث . وصوابها تشا٤‏ بتخفيف همزة (تَشاء) . 


)١(‏ هذا 


هو ابن نابلیون الذي كان سبباً في طلاق جوزفين. ومنذ خلق هذا الطفل» مات سعد 


الإمبراطور العظیم: كم يكدره في منفاه غير تذکاره» حتى قال عيسو کی عفن خصائدة» «إن 


الرجل الذي لم یکن 


صغير». وقد لقبه نابليون عند ولادته» بملك رومة. 


يشتري العالم بدمعة من دموعهء صار يذرفها هدراً على خيال طفل 


. فكان الجزاء من جنس العمل . 


ر(ووج) النواکد مفردھا ناکد وناکدة. وهي بمعنی الضیق والعسر الشديد. وقد استخدم الشاعر 
نواکد قیاساء لا سماعاً . (اللسان - [نکد] ۳/ 4۲۸) وفيه أيضاً: الناکد : التي لا يعيش لها ولد . 


(###«) النداند واحدهاء نَذْقَدَ: الفلاة التي لا شيء ر 


(لسان العرب [فدفد] ۳۳۰/۳). 


: بها. وقيل هو الموضع الذي فيه غلظ وارتفاع 
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ترکت له ملکابغیر رع ٌّے 
EE TE‏ مسا ااق ره 
أتذكر إذ عانذت قلبّك جاهدا؟ 
وكذَّبْعَه والقلبُ صوتٌ من السما 
وألزمُتَه نضم الوریٰ وهو مُبصر 
فماقَمَلنْك الحادثاث وإنما 


رکاولکن ليس في الكف ساعد 
لفت كما يلقن الات رامد 
بلی قد جتنهاقبل ذاك العوائدٌ”*؟ 
فهذاالذي قد كنت فی ٭تُجامد 
ولسولاہ مسا سےذت اد نت قائد 
لل للقن تس اة 
نك دم القلب الذي آنت فاصِدٌ!*** 


© © © 
وقال فی حسان الأرض والسماء : 

۱ ۱ [من السریع] 
آنبہئۓ أكّالحورفي الفُرْقَدٍ ‏ فقلث للقلب إلیہپا اشعدِ 
وللضلوع انفرجي‌ساعة رتو شون انتظري واشهدي 
وقلث: يا صدري تنمس بما طوَیت من دهري ومن حُسدي 
فلم‌پرع فسلسبسي سو زفرة از ت بے لاق الا سر 

ع4 ۶ + 
یباهاه ال ‌حستناء رف قآفنمسا قسلسبی‌من أجلي" 
القلب ووب الروح لکن ہنی تسمسشّه‌ناژالسهوی قد 
تا ماال ورد قد اصبحث تثرشف من ریق السماء الندي 
واختب أث سابین آررانها ریخ فج السزمن الارفدٍ 
وتا الف واا ك و اما اه بسا مت ره 


ف ما بین آجفان ها 





وان 


(#) العوائب ج : عائد وعائدة» ولها غير معنى› والأقرب آنها النساء العائدات في المرض . 
(**) المراود؛ ج: : مزود: : الهیل من الزجاج أو المعدن يكتحل به. وقصد بأن النصح الذي ارتاه الناس 
والمسجتيع آنذاك» لم يكن في محلهء فهو کالمرود الذي یکتحل بهالقلبٌ وهو مد لین 


(***) فاصدء من فصد العرق : * 


)١(‏ هذا الاسلوب هو أسلوب القرآن الحكيم ز 


شفه فسال دمه . 


في القصص الواردة فيه . فإنهُ يَذكُر منها الأركانَ وما 


تی رف ار و ا كر ہو رای ممت هله 
القصيدة. ثم وصل إلى هذا البیت» علم آن الشاعر أمام حوراء: وأنه تهيأ لمخاطبتهاه 6 نم 


خاطبّها. وهذا كله محذوف من الکلام. 
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ولاشفاٴالغیدقدأطبقفث على ابتسامكانعن موعد 

واحتبسٌ الوجدبهائبلة لولاالحياقدنالهاالمُجتدي 

ما کل دا ىتي ومبا 'أطهوما في القت س ةا" 
4 4 + 

ئا السو تا ات تا عدن لاق غلك ہم ست 

تراك طسمان لس اتسجد على میا الارض من مورد؟ 
4 4 35 

یارب من طین خلقت الورئ من بات في عُذم وفي سود 

فماال ور الأرض یه ض رن نا إنلم نکن من طينة الم و ؟(*6) 
© © © 

وقال في النساء الجاحدات”" : 


(۱) 


(۳ 


۱ [من الطویل] 
آتجخد من لا فضل فيهاسوى التقی ومن لا آری فیهاسوی صورة القلب؟ 


(#) يسلك الرانعي ههنا» طرق الشعراء القدامی في اطالة الاستدارات التشبيهيّة» فیتفوق عليهم 
بإطالة الدائرة» من أربعة أبيات عند النابغة الذبياني ومثلها عند الأخطل. . إلى سبعة أبيات كما 
ترى. ونحن إن اعتدنا على هذه الاستدارات؛ فلجلال قذمها وطبعية حبکها وتصويرهاء ولكنها 
مع غيرهمء ثقيلة ولا سيما إذا طالت كما هي الحال ههنا. . 

)١(‏ (سور اليد) جعل فيها سواراً. وهذا هو الحب الفاسدء وربما كان طاهراًء ولكنه في هذا 
الشکل؛ ےل ترم ف هذا وی 

(۲) العدم: : الفقر. والسؤددٌ: الثروة والجاه. وال تعالى قد خلق الإنسانٌ من طين» وهؤلاء یرذن أن 
يكون من ذهب حتى يقرضن أعضاء:: أو على الأقل يتمثل لهن بثروته تمثالاً ذهبياً . 

(#«) لا ندري السياق النحوي لتركيب صدر هذا البيت المختل : عروضياً . والارجح أنَّ فيه خذفا 
تقديره: (فما بال خور الارض يهجرننا). 

(۳) هذا الجحود قد كاد يصير سن من سنن التمدن الغربي . وأخذ يتسرب | إلى آفئدة النساء» حتی 
شعرت به فُضّلياتهنٌ . وقد قالت الملكة مرغريته والد:ٌ ملك إيطاليا الحالي؛ برع زراب 
وھ حك اما ام : إن الفتاة التي تتربی تربية دینیةء تكون ن أكثر احتراماً لنفسها 

من التي لا تؤمن بشيء. وتلك حقيقة تؤيدها كل ظروف الحياة وأحوالها. وهم يسمون الفتاة 
التي لا تزمن بشيء (عقلاً قوباً) لكنها على الحقیقةء > ليست بذات نفس قوية. ثم هي تفقد 
لطفٌ التصور وشاعرية الوم ويقسو قلبها بالتجارب الدنيوية» فلا تجد فيه قوة لاحتمال 
متاعب الحياة. فالمرأة التي لا دين لها زهرة لا رائحة فیها». اه. رهذه هي فلسفة القلوب 
النسائية التي كانت دائماً مضدر الحكمة. 
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وم هي من نور السماء مضيئةٌ على کل نفس بالاماني والحُحبٌ؟ 
وما الحُسنء إِذْخُصَّتُ به غيرَحُبَةٍ على ون المربوب في قدرة الرب'*' 
وفيها صفاتٌ خیڑھا الضعف انه لمائدنم الدنیا بمنزلة الجلت''' 
وماضَرّهافي ذلك الضعف. أنها من الناس» مثل العين للجَفن والهُذب 
فأيُفتاةتحتميبسوىفئّى واأي فژاد يتقي بسوی الجنب؟ 
وأقبح شيء و آنشی ضِعيفةً پخایرها الالحاد؛ کالملح في العذب**“ 
ویدعونها «العقل القوي وإنما دعزا خطباًما جف من عْصن رطب!***) 
خذوا الدينَ من قلب النساء وأطفثوا ال مدع ديل يقن سی ات اعت 
© © 8 
وقال في أم الجماقة : 
[من الطويل] 
الا انم ام لحم اقء من غدث ‏ بماااهتث ثلقیي على مُمْرماہٹرا 
فیخسبها من رها طفلاً السْبا . وياربماكانت کجنیه عفرا" 
© © © 
وقال في قوة الجنس اللطيف : 
[من الكامل] 
هي للنعیے: وان شقینا موعد في کل یوم مخْلف ممُجَده 





(#) المربوب؛ (مفعول) من رب الولد إذا تولی آمره وتعهّدهء بمعنی ریّاه. الفاعل : راب 
والمفعول؛ مَرَبوب. 

)١(‏ الدفع والجذب : قوتان طبیعیتان لا بستقیم النظام باحداهما. وما تدفعه الدنیا هو الهموم التي 
هي في اصطلاح کل الناس : اعثرات البخت ». ولا سلوة فيها إلا بالمرأة. 

(٭٭) شبّه الالحاد لدی المرأة الضعيفة. بالملح يوضع في ماء عذب» فیفسدً عندها الما؛ ولا 
یستقیم شراب . 

(٭ھ٭٭) شبّه (قوة عقل ) هذا النوع من النساء ہما هو عليه الحطب من فَوَة هشّْةء لانطلاق هذه القوة 
من رطوبة الغضن اللدن. «فأنیم» بها من قوة!! 

(۲) هذا التشبیه : للنساء العجائز اللواتي یحرضن على التصابي. ومن طباع النساء تصغیر آعمارهن 
حتی قيل» إن لكل امرأة ثلائةً آعمار : العمر الحقيقي والعمر الذي تملنه عن نفسهاء والعمر 
الذي تريد أن تذعی به. . . وقد ذکروا أن امرأة دُعيتٌ إلى محكمة لأداء شهادة فسألها القاضي 
ما اسمك؟ فعرّفته. فسألها: وما عمرك؟ فقالت أترك هذا لعدالة المحكمة. . والأدهان: هو ما 
يستعمِلْئه من أنواع الطلاء! 
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لیب الزم ال بناعلی آمالها ماانيحشتهاولاهي تنفد" 

ا تع تکرب وکس 

فانرا الا خد ااا فيل ري سوم سا ای وو 20ھ 

قالوا بناث الشمس في الدنیاوقد صلفوالاأنْ لظی الهوی لائخمد 

قالوا: وأسثال النسجوم لانها مساصولسه ازلا لام اسرد 
2 ۷ بے 


إن النساء ھی الوجود» ات ری 
هي في القلوب» وکل شيء راجع 
والقلبٌ في نسج الطبيعة عقدۂ 
فاذا نظرّت إلى العظائم لم تجد 
واذا ب‌حشت وجدت کل عظيمة 
یدعونه (الجنس اللطیف) لضغفه 


كل الترجال» ا ها وس 
اعت فهي لكل شيء مورد 
بين الهوى والرأي: 3 ہی کا 





۳ قاتا 2 
في طيها نظراث آنشی جس 


فسّل البخار بلطفه کم بَجْھَدُ EEE‏ 


(*) ١إِنْ»‏ حرف توکید زاند» وفي البيت تأکید لدرام التأمل والتمني لدی المرأة: ما إن تحقق أمنية 
حتی تولد أمنیڈء حتی الممات. يؤكد هذه الحقيقة البیث الثاني الذي يرى أن آقرب الآمالء 


م َ‫ 
ھ 00 
يبتعد شيئا فشیٹا. 


(#«) أحسن الشاعر استعارته الشعرية إذ جعل أضْلِ الوٴزدة (بضم الواو) مما ينزفه أهل العشق من 
آفندتهم وأكبادهم وهي تذوب من لظى المحبوب . 


)١(‏ من كلام شاعرنا «المرأة 


هي السر الذي لم يكشف للرجل». ولذلك ترى في الناس» من يجور 


جح ا یہ . وقد قال بعضهم: لو كان الرجال بدون 
النساءء لاصبحوا یتکلمون مع الملائکة. وهي کلمة تفسر نفسهاء لان الرجال لا يجيئون من 
غير النساءء فان كانت أشخاصٌ عاقلة من غيرهنّ» فأولئك هم الملائكة. 

(۲) لم تلها: أي لم تعقدها. وهذا المعنى مضمّن فيها لأن المادة لا ثفيده. 

(۳) شرح هذا البیث تاريخ الحوادث الكبيرة. وقد قال فيلسوف: لا ياتي عظيمٌ إلى هذا الوجود إلا وقد 
دیو مسجم أن وهذا التفسير هو شطر المعنى الذي أراده الشاعر. ولما مُنح اللورد 

بيكنسفلد ألقاب الشرف» قال : أعطوا ذلك لامرأتي» فكل الفضل في آعمالي لها! ومثل هذا کثیر . 

(#««) أراد به كل عظيمة» كل مأثرة عظيمة أو حادثة عظيمة. ونرى أن الشاعر قد بالغ في إعطاء 

المرأة هذه القوى الخارقةء لدرجة احتوائها جمیعاً. وهذا تطأف . فهناك عوامل أخرى كثيرة لها 


یذ فيما یحصل ویتحقق» : 


ليست المرأة الا واحداً منها. 
)٤(‏ هذه التسمية من مصطلحات الافرنج؛ رهي ظرافة في التعبير اشتهر 


وا بها . ویسمون الجنس 


الآخر (بالجنس النشيط » وهم الر جال . والبخاز آضعف شيء لانه ذرَاتٌ متحللةٌ من الما 
ولكنه مع ذلكء القوةٌ التي لا تعاندُء كما نرى من آثاره» في جر الأثقال وغيرها. 
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ما الشأنُ في صِغر الأمور وضعفها أين‌الرصاص إذادویٰ وال لئے ژ6*) 
السیف یقطع؛ والردی ذو سطوۃء والناز صرق والنسائت وود" 
واذا تذل الخلی فإنما مفتام باب القلب ماتتقلد 
# +4 4۷ 
ماالبحر ملتطماتضارب موجه كالغيظ في صدرامری یتردد 
متوایب]کالشیخ ی خرج صدز؛ فتتوم هامته لذاك رئقشر؟؟ 
مخف ا تق اتال |ذا دری رم المهنْد یلتقیه مهد 
مُعغيظأحرداً. فلو لاأنه E‏ تسا ال تا سروف 


2 7 . و اس # سق ۔ 5 5 مه طض ووت و و 
تیب العواصف فوقه ونلب الجنو عو یر یو روج 


بأشذمن آنشی تکلفت الهوی رات بحیلة ضعفها تھا“ 
و © © 
وقال يصف فتياتٍ صغاراً رآهنّ وقد دُعِىَ إلى محفل لإحدى مدارس 
البنات : 
[من الطويل] 


زهورٌوماللزهرهذيالمَبِاسِمٌ وروض 0 یہ هذي الحمائم؟ 


6 يقرّر الشاعر حقيقة علمية هي أن فاعلية الأشياء ليست في حجمها أو ثقلها. . بل في قوتها 
الذاتية . دليله على ذلك الرصاصةء التي لا يزيد حجمها على حبة البلوط: والصخرة الكبيرة› 
فشتان ما بينهما من قوة وفاعلية ! 

(١)‏ مو یر سور ہو »> وان کان الأخیر أضعمها وألينها في لفظه. 

۲( حرج الصدر : ضیقّه . وهامة الشيخ بیضاء. فهو إذا حرج صدرہ لا یجد مِنْ ول ولا حيلة إلا 
القلقلة في مکانه لانه عاجز عن النهورض» ضعیف عن كظم الخیظ فترددُ هامته , كما تری في 
تردد الموج . 

(۳) حَردٌ وحردان: أي غاضب . وترى البحر في تموجه كأنه يريد أن يتطاير. 

(4) هذا الفصل؛ لا ينطبق على كل النساء ولا طبّقه الشاعرُ على كلهن. وإنما خصٌ به طائفة 
المتکلفات ولسن بأشدً ويلاً من المتكلفين. وقد فیل إِنْ لقمانَ بن عاد تزوج عدة نساء كلهن 

خله في آنفسهن». وكان یقتلهن واحدةً بعد واحدة. فلما قتل أخرامن؛ ونزل من الجبل؛ کان 
أول من تلقا» اپنة له فرب علیها فقتلها وقال آلست امراة؟ وهذه النقطة في العمران موضع 
عمیق غرقث فيه آفکار كثير من فحول العلماء والفلاسفة. 
(#*) ورّى «بالنسائم»: الاهواء التي تعصف بالتفوس المشبوبة . فهِنْ آقوی من الاهواء والنزوات . 


391 الباب الثاني : في النسائيات 1 ۳۹۱ 





آری أمهاتِ لم یجی بعد عغَضزما 
أرى العلم قد أمسى علیهن جلية 
وأحقر شيء في يدالبنت ابر 


وقد ولدث مابّینهن المکارم 
مدارشناهذي له مناج ها 
وماالخلی دون الملم الا تمانم) 
و لکنهالم نغن عنهاالخواتم 


© © © 
وقال في حاجات النساءِ التي لا تنتهي» وأنَّ ذلك من ضعفهن : 


ضَعُفْنَ رِضَعْمُهيّ لناعَذَابٌ 


[من الوافر] 
كيك امه تاتسیت الک ۱۳ 
تحاول فیر شبه المستحیل 


ومابکثیر فضل العقل من لا تشه ارام ا 
فماهم الملیحه فیر طرف ولوين حظ صاحبهاء كحيل 
ولاماتبتغيوغيرئوب ولو من عشر صاحبهاطویل 
کے یل وف ا ا 
© © © 
قلب المرأة 


[أرجوزة] 


با طالب الد من اا 18899 


(ھ) شبّه مدارس البنات - ہما تقوم به من حسن تربية وإعداد - بمناجم الذهب . وقد شرح ذلك في 
البیتین التالیین . 

)۱( التمائم > جمع تميمة وهي ما يعلى على الاطفال وقایةً لهن؛ وذلك من الخرافات الشائعة في کل عصر . 

)۲( کلال السیف : تمه ووقوفہ دون المَضاء . وفي الحدیث : : النساء ضعیفات عَقل ودین . وذلك 
ترکیب طبيعي فیهن» ننه الابحاث العلمیة . 

(##) لیس من رجاحة العقل» تفضیل الکثیر على القلیل» إذا اکثفی بالفلیل. من هنا قيمة القول 
المأثور: القناعة كنز لا يَفنى . ومعناه: القناعة بالقليل . ١‏ 

(۳) في الخرافات الهندية؛ أن الذي صنع المرأة هوالإله فولکان؛ وهو من أقبح الآلهة شکلا 
وأشنعهم منظراً. . ويا وجه الحكمة في هذا الطباق موكول إلى الوا 

(8**) جناس جميل في استخدام الذيل والذل ثم انسحاب الذیل؛ فالذل. وعثّر: بمعنى وقع في 
خطايا الذل والهوان. . وساحبة الذيول: الغانية المفتئّةٌ بارتداء أجمل الأثواب الطويلة! . 

(****) الدراري : الكواكب العظام التي لا 5 أسماؤها . مفردها درّيّ» نسبة إلى الدز في حسته 
وبهائه . 
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وصائع الدرهم والدينار 
)۱(" 


ف التق يق ورب النهار 

ومن إذاثارت من العُبَارٍ 

نان را تسلحوح في الانوار 

برا ای فى اهراد داري 
رد عا 

سرت وا رلك ار 

قا والحب ور اطوار 


أو مسن المرأة في انتتدار 
في قلبهاء إن عَمَدَثْ للثار 
1 نم يبنل منه شجراتِ کت سس 
تا ذات الث فی اا 


(۱) المراد بمغرب النهار؛ وقث الطْفُل؛ وهو الرقت الذي تنکسر فيه أشعةٌ الشمس على جوانب 
السماء» فتکون کالذهب. وفي هذا الشطر لف ونٹر. 

(#) قصد بها المرأة الحرون» التي لا تستقر على رأي أو هوی. 

(8|8) يماري: یجادل ويختلف معه ویتلوی. 

(۲) التيار لا ينصرف عن اتجاهه مطلقاً؛ وكذلك إرادة المرأة؛ إذا عرّمتْ. والحوادث كثيرة. 

(##«) صورة من صور القدرات الفائقة للمرأة المقتدرة ذات الأفكار الشيطانية . . 

(٭٭٭٭) في اعتباري - أي - في اعتقادي . والشطر الشعري هنا مطلع جملة جديدة» تتمة الجواب 
علیها في الشطور التالية . 
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(١) 


صحيفةٌ بن صحف الاقدار 
اکٹ ماتُکتبُ باحمرار 
في لغة الاضیار والاشرار 
سطوزژه ا أشكة الاب صار 
توقيغها من الاله الب‌اري 
عنوانها إلى القضاء الجاري 
مفاده اسر من الأسرارٍ 
يجمع بين الصفو والأک دار 
¥ 4 1 
ونحن في دهر من الأدهار 
يُياع في هالحبٌ بالاسمار 
ایت وہ الازار(* 
طاهرة الذيل من الأوزا ٩‏ 
عَرُوفةَ النفس عن الأقذار 
من دنس التمدن) السضرار 


يريد (بالاحمرار) لون الدم. وفي الامثال: الحسْنُ أحمرٌ. والمرادُ أن إراقة الدم» كثيراً ما یکون 


سبیها من النساء. 

ننقل هنا جملة عن الخرافات الهندية القديمة في لتق المرأة لأنها لا تخلو من حكمةء 
وسبيلها سبيلُ باقي خرافاتهم المأثورة في هذا النحو: 

الا نے مود > لمًا خلَق الرجل استنفد فيه کل مواد الخَلْقَ» > فلم يبق لديه شيء منها. فلما 
اراد لق المرأۃ؛ نكر طویلا ثم أخذ من استدارة القمرء وس اختلاف لون الازهار ومن لین 
عُضْن البان ومن روائح المطر ومن عيون الظبای. ومن شوك الوردء ومن صلابة الألماس. ومن 
طباع الحيّة. ومن وداعة الِحْمٰلان ومن جين الأرنب» ومن شراسة النمر: ومن [عحاب 
الطاووس؛ ومن حلارة الل ومن خفة فة الأوراق» ومن حفيف الشجرء ومن لطافة أشعة 
الشمس » > ومن انقضاض الصاعقة. ومن بکاء السحاب؛ ومن لوح القمري ومن حرارة النارء ومن 
برودة الثلج ثم صنع من کل ذلك المرأة. وهم يعنون بذلك آنها خلاصة الق وا من اصل 
الفطرة فيهاء هذه الطباع المتناقضة . وعلى هذا النحوء جاءت أقوال كثيرة في المرأة. 


(#) الإزار» ثوب يحيط بالنصف اش من ن الجسد. وهو كناية عن الحصانة والعقة . 


(۳( 
(٤٤ 


الارزار : الذنوت مفردها؛ ورز. . 
عزفت نفسه عن کذا: ترفعث وابتعدث. 
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نج 
HE‏ امنم؛ ۱ التار ۲ 
© © © 


وقال في فلسفة النسل يذكر شعوره نحو ابنته «وهيبة»”" : 


[من البسيط] 
لولا ائنتان لكان العا قد جحدوا الہ ني تطنهاالنفسی. وك 
حب البنین على هذا الوری خحُجْجٌ فیهاالدلیل على الایمان لو شلوا 
هم یُهُملون غدا حتی |ذا خرجث آطفالهم. أيقنواأن الزمان غ“ 
وما الصغارٌ لأملیهم سوی غُقَد في خیط إیمانھم بالروح تَنعقِدٌ 
ما أوسَع الجر فوق الفخ إِنْ نشبّث فة ال هللاوال قد 


4 4 له 
اش لت اتی EEK EE SE‏ خط المحبة في عنوانها الابد 5 
فان قرأث فآمال مسصور لهام مان هي‌الاسماد والرغد 
ہی النفوس هي ال قلبٌ قلبُ الشفین وسر الروح والكيد 


ولي ابنة هي معنی النفس في نظري و که الک وش ي الذي أجد 


)١(‏ هذا هر اصطلاح شبان اليوم «المتمدنین» الذين هم نساء الغد. .. وقد قيل اد اريت 
الفیلسوف؛ ات لبعض أصحابه عند الملك الذي كان لعهده. فأبئ عليه الملك فَخرٌ أرستيب 
على قدمیه يُقبّلْهما . فتسبه بعض من كان موجوداً. إلى التملق والدناءة. فقال الفيلسوفٌ: لا 
لوم علي» إنما الوم على الملك الذي جعل أذنيه في قدميه . 

(۲) وهيبةء هي بنثْ الشاعر؛ وهي بكر آبویها لا تزال في سنتها الأولی: حرسها الله وحقّق فیها 
انان اقا بمثّه سبحانه وکرمه . 

)۳( ولد الرجل ووّلده (بالفتح رالضم) جماعة أولاده. ومن أقوال بعض الفلاسفة القدماء» في حنان 
الأمهات ولطفهن النفسی : إن الاله جوبتير (کبیر آلهتهم) لما لم يستطع أن يوجَدَ في كل مکان» 
آبات عنة الامهات + والمراد فن هذا التعبیر» الرمژ إلى العثاية كما تری:. 

)٤‏ لا یتم اهتمام الانسان بالغد» ما دام منفردأء لأنه ابن يومه الحاضر . ولکنْ متی رزق ولدا أ اصبخ 
کل همه بالزمن الآتي» لأن الاطفال رجال الغد؛ لا رجال الیوم؛ فیّوقن الانسان أنه لا بد من 
العمل لغده . وکذلك اللضیٗ لا ينبني أن تفکر أو تعمل إلا لاخرتها. 

)٥(‏ محبة الأبناء غريزية في طباع الاافق ولك يوجد اناس ادون عن كل فاعدة [شانیه: 
والشذود موجود فی كل شیء كأنه من نظامات الطبيعة. ومن هؤلاء جبار اسمه (إيكولين) 
قالوا إنه كان في مدينة (بیزا) فوقع في أيدي أعدائه» فوضعوه مع آولاده في بُرج» وسدوا 
علیهم. فاکل آولاده. . ثم هلك بعدهم جوعاً. والفظاعة كلها في تصور هذه الحادثة . 
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کان قلبي‌یراغ سل من یده فحشئهالي من نور السماء ید 
صغيرةٌ رعجيبٌ أنيكونبها قد زاد في كل هذا العالم» المدَه(۱) 
«فیاوهیبة او یهد ذووك فمن نوربعينيكك یَجُْلُو تُجْمَهخ؛ سَهدرا 
+4 5 4 
لايُضْبِحٌ البیث رؤضأاللذين بے مالم يكن فيه هذا « الطائر العّردٌ ب 
© © 8 
أحلام وهيبة 
وقال وهي في الشهر السابع من عمرها يصف أحلامها : 
مفث ہام البنین» للإضطجاع تراعيهاالعتاية اذ ثراع ی (*) 
ران سس الاجفان مها رزیل هاش ارات السوداع 
و ات الحپ سعنی ‏ إذالميغدُخدَالمسةطاء* 
«وهيبة؛. وابتسامُ السخ سم باو على شفتيكِء هل یسدع وله داع؟ 
وهل ناغئك مك فى دعار(**») كأنَكلامهلغ ةالطباع؟ 








)١(‏ لو لم يكن إلا أن (وهيبة) كانت السبب في إيجاد هذا المعنى في الشعر العربي؛ لكفاها 

(؟) الطائر الغردٌُ: هو هذا المخلوق الصغيرٌ الذي يصيح (باباء ماما) الخ. . وهي الاصوات 
الملائكية في الأرض. ومن الناس أجلاف لا عواطف لهم كرجل من الفلاحين كان كثير 
الأولاد؛ فلما ولڈث له بنث وقد كادت روخه تُرْهَیْ من کثرتھم؛ سماها «رَمفْتّا». ولم يزل 
ذلك اسمها إلى اليوم. 

(*) لم نر مسوّغاً لتلقيب ‏ وهيبة وهي طفلة رضیعةء «بأم البنین »۱ ذلك يجوز لام وهيبة وأضرابها. . أي 
لنساء آمهات» تشبّهاً بزوجة عبد الملك بن مروان آم البنين؟ ذات الصبٔیان والبنات . 

(۳) قبل أن ينام الطفل الصغيرء یفتخ عینیه ويُغمضهما هنيهة . فكأن ذلك إشاراتٌ منه لوداع أهله في 
انصرافه عنهم إلى أن يستيقظ . 

(٭8) ابسط الحب» أصفاه وأطهره. وهو يرمي هنا إلى حب الطفلة التي لا يتوجب عليها أكثر من 
جمال اللقاء وجمال الوداع. وفي هذا البيت يوحي الشاعر ببعض الافکار الفلسفية ذات الطابع 
التربوي» أو العکس بالعکس. 

(##«) استخدم الدعاب - على القیاس - والاسم : الدعابة» وهي المزاخ والعبث البريء. ولم یکتف 
بذلك؛ بل جعله مُسمی له مضمونه المباشرء فنسَب إليه أصناف الکلام في عجز البیت وما بعده 
من أبيات . والطریف أنه هو - أي الشاعر - یتحدث عن الابتداع» والقياسي؛ والسماع ناسباً 
إياها إلى طفلته» وهو الذي سبق طفلته إلى ما ذکر . 
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مخت ورام من كل عقن راواکتلایتتاضاقخیٰ اتد 
ار ا او ا تاس الات ا هي 
RL‏ ا شتا ۲ 
ےو N Es, CL‏ 
¥ ¥ 
او اجا ری الآن خي ات بمشل مفحات الرضاع؟ 
پتاوضلب اليا اليل ل أو الج امن Ew‏ 
فماالأحلامغيرّحياةضيق EE ET‏ تحت" 
کات نوتسیب الي ببعض الروح؛ في دا الإرتفاء!' 
فان نت العقی شطزبتطر فکاالخلم لز الاجتماع 
ومايَفُضِي الصفیر الوم نوم ایت كر 
# 4 4 
رای یاوهیب/ ذات ثغر عليه من‌السمابعض التماع 
کک اد کیت اح ھت .تیان تب سوه تسسا 
نظرث الیك في موج الأماني كألكِدرةلمعث بادآ 
فان ستف ریت ا لالم ا تع 
ان ات نے ی سفن ,یف تسام 
مس قرو لي ات مک تال تار 


(#) قوله : اتقبلین؛ لم يُحسن إضافته فته إلى شبه جملة لأنه لم يضعه في موضعه الصحيح . فهو إن قال 
(تقبلين) بفتح التاء» عذاه (بالباء)» وان قال (تُقبلين) بالضمء عذاه ب(على). وصواب 
استخدامه ههنا: ولفظ تفبلين به». واطرا» في البيت التالي: جميعاً. 

(۱) الأحلام حياة ضيقة» لأن الإنسان لا يكون فيها کامل التصرف. والضیق نما هو اتساع ما. 
وعلماء المنافع (وهم الباحثون في منافع الأعضاء) يُسمُون الأعمال التي تظهر من آثار قوى 
النفس ۰ في بدء الطور الأول من الحیات عندما یکون هم الطفل قاصراً على الغذاء والنوم» 
*بالمنعکسة» لأنها موقوفة على حركة الدقائق العصبية . أمٌا الفلاسفة فیسمونها «القوی البهيمية » 
أو الشهوية . 

(۲) الارتفاع هنا كناية عن السماء. والتعلیل في هذا البیت شعريٌّ محض؛ لأنْ نوم الطفل ناشی عن 
ضعف قواه وتأثره من اليقظة لما يعرض له فيها. 

(۳) المراد أن هذه الأمواج عميقةء لأن الأماني في طفلة صغيرة تكون بعيدة طبعاً عن الحقيقة . 
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ألم یسك قبل هسذا السدهر طفلا كمابين الذراع إلى الذراع؟ 
ون لم یشیم في الفخر یعمجز وما جَدَلُ الفتی بعد اقتناع( 
© 6 8 


(۱) الجدل والمجادلة والمناظرة: واحدة. فإذا تم الاقتناع ببرهان أو بمقدمة له انقطع الجدال 
وصار عبث لانه لا يكون إلا للحصول على الاقتناع. وکذلك من أيقن بعجزه عن المعالي؛ 
انقطع عن السعي لها؛ فإذا لم یتسع فیها حتی یظل في حرکة کان ذلك منه مقدمة للعجز . 
ولذلك قیل : الحرکة بركة. 


تحص اپ الاق تک نم 


فى الوصف 
٠‏ القمر 


أطلّعليناوالهوىيتعطف 
وِبِتأَظِيالبِدر في دَوَرَانه 
كان نسهساري نام فالب در والدجی 
التشست تراهنا كالشيزان انیا 
كانتي آری یئ الک واکت تس ات 
کل السجوم ات سس راد 
کأنك یا بدز الکسواکب بینها 
كأنكَ في مرج الضياءمليحة 
کانك في شط الاد مھا 
تمل فيك الحب والحسئ للورى 
فا نری في الم EE‏ هری 

ELEK‏ ي الزمان وه ات 
كأنك يندز ا اسيل ا 


[من الطويل] 
AE‏ فئَانةًتتأسّفٌ 
جناخ الأماني فوق رأسي بُرَفْرف 
متی انفتحث عینٌ من الصبح تَطرِفٌ؟!*) 
عزیز ومذا البِدر فيهنٌ یىوسف''' 
مُعلَنَۂنی الأمُق راز توت 
نتاة مشن بین الأزاهر تشقطف 
ترافص في ماء الخدیر فیَرجف 
رات وی ني GR‏ ھا 
الج سی ھی والحسن تُوصف 
کسی سر یت ا وا گا 
نجوم كراسي صف از تصفف 
وبين السما فالغیبٍ هیهات یْکشف! 


(*) طرَفّتِ العينُ» تَطرفٌ: اصابها شيء فدمعث أو: تحرکث أجفائها بالنظر . 
)١(‏ العزیز: هو فرعون مصر الذي كان یوسف عليه السلام في زمنه؛ وقد كانت امرأةٌ العزیز تعشق 
یوسف. فلامها نسوة في المدينة. فدعثهن وأعطتهن مُدی وفاكهة؛ وقالث لیوسف : اخرج 


عليهنٌ! فلما رأينه أكبرنَهُ وفطعن أیدیهن» یحسین 


فالإضافة في نسوة العزيز» نسبية فقط . 


تن أنهن قل الفاكية لما اعد ای جال 


(##) الحنادس (مفردُهاء جئیس): ثلاث ليال من آخر الشهر. وهن شديدات الظلمة. شبّه البذر - 
فیما شبهه به في سياق الابیات السابقة جاح E‏ ب ار اللإليات بيد iS‏ 


وقفت لسَتَشفت وقد ستّرث بعض أجزاء جسدها للغاية نفسها 
من التعقيد بسبب التركيب اللغوي الملتوي . 


نفسها. والصورة التشبيهية على جانب 


(ی) الثم والم وَالتّمامُ. ۰ کلها مصاده لكمال البدر ونحوه. تالف : الذي أحذه المرض الشديد. 
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کان الليالي صؤرنهايدالهوى 


0 يو م مد 7 
وفیهاضیاء البدر وسي وزخرف 


+ 4 د 


EE EET‏ :]وجيت ؤداذهنا 
وقلث اكتبي لي بالعهودرسالة 
فشدَّتُ على قلبي وقالت بلَوْعة 
وإذغبتٌ كان الب در مني رسالة 
فقلت بلی إن باعد الدهر بیننا 
یضلل عذالي فیبدو لمینهم 
فان تبصریه فابيسمي للقائه 

وان مر في واديكِ رَطباًشعا 


لتکمٰل لات الهوی کے ا كاري 
تلط ف ك : یڈ hs‏ 
|ذا ما التقینا فالهوی منك أعَرَفُ 
إليك ومافیه من المَخو خرف 
فسهذا الذي في آمرنایتکلت 
|ذا راقبوه واقفا وهسو د بر حتف ۲۳ 
أرق شن هتنا شر تایب ها ها 
فقولي إِذْنْ: إني من الوجد آذرف 


وان هو آلقی فوق فيك ابتسامة فذاكسلامٌمنفمييتلطفٌ 
وان جاء یوماً خاشعافي غمامة ومرنسیم تنحتهیتانف۳ 
فهاتيك روحي قد نك فسلّمي وذاك وداعي حینمایذث أَنْلَفُ 
© © © 
وقال یصف غروب الشمس واللیل : 
[من المتقارب] 


درجت الشمس وشنی الجفونٍ لمضجعهافي‌ سریرالافق 

(#) يبدأ المقطع الثاني من القصيدة ههناء باسترسال سردي حكائي» موحياً ببثر لبعض الابیات» لاننا آمام 
حوارية سردية يخوض فیها الشاعرٌء على غرار قصص عمر بن أبي ربیعةء حكاياته الغرامية. 

(۱) المحو: هو السواد المنتشر على وجه القمر . وقد اختلفوا فیه ؛ فذهب قوم إلى أنه شبح 
ما ينطبع فيه من جبال الارض ونحوها. كأنه مراة . وقال آخرون: إنه سواد النصف 
المظلم من القمر الذي لا بقع عليه ضوء الشمس . قالوا: والصحیخ أن بعضه لون الظل 
الذي تلقيه جبال القمر المرتفعةً على وهادهء والبعض الآخر لو الصحاري التي فيه وما 
یتخلل جباله من الاتربة والرمال وبقايا العَفّاء . وحینما يكون القمر بدراً فذلك المَحْوُ 
لون تلك الأتربة . 

(۲) يسمون هذه الحركة الجزئية للقمر بالتمایل» وقد قسّموه إلى ثلاثة أقسام: تمایل طولا» وتمايل 
عرضاً: وتمايل يومي . 

(۳) المراد (بتأفف النسيم) أنه حارٌ كما تكون زفرة الهم ونحوه. واستحسانٌ القمر والتغزل فيه: 
عادةٌ صحبت الإنسانَ في كل دهرء حتى ان قبائل الهوتانتو لعهدناء وهي قبائل ضاربة في 
إفريقياء تقیم کل سنة حفلة رقص عامة إكراماً لهذا البدر. ویعتقدون آنه خالق الموجودات . 
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رمدت يبدا مت وراه السحاب اک ETE‏ 1 اك ہا رن 
وتامنت فارخ عله الوم . لاد الةم 
وآقبل‌یهمس هذاالنسیم بأذن الربی ساعئۂ وانطليی 
فمالتمننالنومأغصائها على بعضهارالتحفن الوَرق 
ونام بهاالطیر: بعض سكوب وبعض باحلاب قدنطق 
وق اق الى ئة اسر رها را بت ی ۱۳۳ 
فمنهائًطوَحَفيلججة ومنهازشيك ومنهاغرق" 
ولكنني خفت من جوره اک ا سے ہت د 
جک جا 
فيا تسد ذا كله اسيل . سخ اتال جافى قفخن 
© 8 8 


)۳( 


وقال في نجوم الليل والغرّل : یقت 
لا تحسبي آنجم هذا الدجی اسر مان هیا تمك 
اكا فو ا شا وا اه ات زد 
© © 8 
رسیم ھ مس [من الوافر] 
أرى تجلا یرٹ الصبحٌفيه ويَخيّارأفةبالعاشقينا 
كا ووو ا ع ا لا مت ات صاتمیتا 
وند لیبس | لم ا فزت ناه EEK‏ سار تحت رت 999 


0 الغفی: هو النور الذي يكون بين غروب 7 والعتمة . ویکون أيضاً بين الفجر وطلوع 
الشمس . وبعض هذا النور حاصل من انکسار آشعة الشمس حينما تسقط من الافق على کرة 
الهواء. وأکثره یکون من الانعکاس . وتجد هذا الشفیّ ملوناً كأنه المُلاء وهي جمم ملاءة 
[رهي الملحفة]. 

(*) الكَلَةٌ : سثر رقیق یتقی به من حشرات الليل الطائرة. . ج : کِلَل . 

(#«) الزخارٌ (مبالغة) من خر البحر أو النهز يزخ فهو زاخرء إذا امتلاث جوانبه وفاضت . 

(۲) وشيك» أي قريب الغرق. 

() يريد بهذا كله: سهره ومراقبته الطبيعة في هواها. ومع ذلك فهي تُنكر هذا الهوى وتُجافيه. 

(##«) المُرَقْعَةٌ (بتشديد القاف المفتوحة) : لباس الصوفیة. سميت كذلك لكثرة ة الرقع التي فيها. وقد = 
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يذكرني.ه وههمي آی هم بأبناء الغرام الها لكي ا 
فیبدوالافق سیر لعيني تنضيء بها اقب وز الصالحي TE‏ 





© 8 8 
وقال فی ليلة أ 
في سں [من ا ۳ e‏ 7 
س1 ا سار ا ي 
مسن تاد ات مت شاب ہے جس وتوہ 
د لم 2 ١‏ : ۱ ۱ 7 | سیا 


ااه ي نے موحت و سید عو تير 
¥ ¥ یف 


= ختّفها الشاعر للضرورة. والتشبية هنا صورة تمثيلية متقنة الجوانب متناغمة الجرس والمعنی 
الذي جمع سمو العبادة الصوفية مع سمو النجوم؛ وطهارة الائنتین وصفاءهماء بغض النظر عن 
الهيثة المادية الحاصلة من المشابهه . 

(ھ) قوله: «وهمّي أي هم ٢‏ يحتمل تفسیرات شتى . علا مر و سرت سد میت 
التي يصور فيها اللیل؛ وهي لوعة عاطفية مصدرها حلكة النفس وكدرةٌ المشاعر . 

(۱) في الأثر ما معنای أن القبور یکوت علیها نوز من اعمال آصحابها. وهو معنی مجازي . آئاالنزر الذي 
پری على بعض القبور القدیمة» في وفت الظلام فهو مادة القسفور المنتضرة في الهواء من الجسد 
المتحلل؛ > لأن جسم الانسان يحتوي على كمية من هذه المادة . وقد کان القدماء یظنون آن الشمس 
والقمر: وغیرهما من الکواکب مساکن لارواح عظيمة هي واسطةً بين العالّم وخالقه: كما أن الاجسام 
مساكنٌ للنفوس . ومن هنا نشأث عبادةٌ هذه الاجرام . ولعلها ایضاً منشأ خرافة العقول العشرة . 

(#«) تفاعیله الاساسية ست وهي : مفعولاث مستفعلن مستفعلن (صدراً وعجزاً) لکنه لا يستعمل الا 
مجزوءاء وزحافه الخبن (حذف الفاء) أو الطي (حذف الواو) من «مفعولات». 

(٭٭ھ) الحَوّر: شدّة بیاض بیاض العین؛ مع شدة سواد سوادها. وهي من أجمل أوصاف العین . 
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5 ۱ 0 ع 1 ۰ ۱ 
زا ل شتا ای 
بجع اشقة 


شش ف السمسحب موی 
واكم يد سے تھے ات ٤‏ 





في فؤۇاإم ت كير 
للدالوال خ فر 
للصددوووال بطر 
نيالةق لوب ذو آلسسر 
مضه اعلی السص ور() 


00 

في اتپا م 
ا مق تج سر 
۳ ۱ 
در نال دزر 





() يريد: تلط خواني 9 العصرء وهو المرصّع بالالماس . 


(*) درهمٌ وق : درهم من فضة - ویجمع على ورَاقٍ . 
(**) العضر والعضر (بالسكون والضم) هو الدهر . فهل أراد به» دوام هذه الليلة على 


مر العصور؟ 
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ی رر میتی سين امه اس رر 
لتدودآفه ووا ا 7 .سس 
را فحصو : ۱ فے | و تن 

۱39 ۳ ۷ ۳ TTT ات‎ ١ ل ا‎ O 
اااي .یی شحو اه یر‎ 
(ee) انل 0 ۳ کرت ال‎ 7 5 ١ . 

4 د 

الكؤؤوسجلئ,وةةً لسسمتدغ ول متسر 
كال قطارواققة فسي«مس حطهةال سم هه 
واج سول ام تزا رای ا سا ار 
امس سر زا هه انا تسب تکار الا ختجر 
شي ا توا وا تال کات تب رز 


تسحس ہے لمدملظى وال ساب من شور 

تن سس کی شتا را ۰ ن سود ا ا شا یں 

تلك تم تی جیلث في الورّى جي ال لير 

أملهاشم ئطئلهيمغ ورمن ال سور 

و اب امیس تست ۳ ۳ (جججھ) 

كس انب ااا سے ہےر تن 
© © © 


)8( الأڑں 


ج إزار» وهو ما تأتزر به المرأة من أثواب» وخاصة في النصف الأسفل من جسدها. 


(**) همًا أمَل: وعفّا القلبُ: تحرّك خافقاً من الحزن والطرب . 
(##«) السَمَرُ» ج: أسمارء هو مجلس الأنس في الليالي. . 
( وج وعج) السرز : چمم سرير. ويجمع ایض على أسِرّة . 


(٭٭٭٭ع) الهذر: الکلام الرديء الساقط . 


(۱) آبو العبر : رجل متحامق کان في زمن بني العباس: وکان یمزج الحكمة بالسخافة دائماً. . ومن 
قوله: إذا حدلك إنسانٌ بحدیث لا تحب أن تسمعه فاشتغل عنه بتثف ابطك» حتی یکون في 


عمل وأنت في عمل . . 
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وقال في صوت فتاة ناعمة ال : 
[من السریع] 
حدیشهامثئل حفیف الصُبا اتل تام تفم جر 
ولفظهامئل سیب السجوی اقح جا EE‏ مس 
سفنت الاأس لا فی لب ها فرددث رج صداها السشفا 
رق سای طرب می اد ایر رتا أو ني سس اه(*) 
يُسْمَعٌفي حرفین من لفظها ‏ ان هی قالث من جوی الحب ١آ‏ 
© © © 
وقال يصف الصباح : 
[من السريع] 
یبا کوکب الليل دّهاك الصباخ فاضرفإلىالمَرْبٍ عنان الرياخ 
واخمّف ٍياليلُبش غرالدمى مِنَالغواني وعيونٍالملاخ”) 
ضاقت بك الحيلةٌ في فَسْکر نر حتى ذواتٍ الجاع“ 
وزال مسا قسد کسان من وش تعترض الأَنفّسٌ عند السماخ 
حتى إذاکادت دسوغ الضویٰ تجفامن أنفاس ذاك الےسزاخ 
أقبل ملاالصبخ من(بردەہ؛ يفتش الاجفان عنه راخ 
(۱) الضمیر في (هواه وبکاه) عائد على العاشق . وقد لخن هذه الأبيات وغنی فيهاء بلبل 
مصر الشیخ سلامة حجازي؛ ووضعها في (أسطرانات الفونوغراف وله فیها صوت) «أقل 
ما يؤثر البكاء؟). 
() حقه أن یقول ا مخففت (:12) بمعتی ؛ خلق وانشا. لأن [بری] مقصرری پبري : نَت ؛ ؟ ومنه 
بر القلم والعود ونحوهما. 
)٢(‏ الدمی» جمع دُمية: تصاویر العاج. 


)۳( يريد (بالسکر) الصاح وهو آمواج الضیاء . وذوات الجناح : : الطیر . 
)٤(‏ تفتيش الاجفان : كناية عن. استیقاظ النيام. ولا تكاد تجد مثل هذا التصویر . 
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من دمعة تف سل جرخ الجضا ‏ رںة تغطف راس السجماخ"* 
آو جات من غواني الحمی یَکلذة یمس خن وجوة القّباخ"" 
أمركة لسصب نم بأجنادو فتاء من روعته فني البطاخ 
¥ ۷ 3 ۱ 
ایخ إن کست اانا لی حي کیت للکضاخ؟" 
الا ۓ اتی امات هتم والشر في کَمیه روم الصلاخ 
والارض میدان لهذا السوری . ی قصف منهم بالرماح الرماخ 
رانتسکن با صبخ رانا امنب ماج شهي رواستراغ!. 
E EE‏ رسيا لت نيع گناس زاع ۲ 
© © © 
وقال یصف الطبيعة في الجفاء : 
[من الكامل] 
تاللولوسّيمالزماأتنهدي يممَالجِفَالميَئْقَفيالدنياجفا 
ولو افرص الشمس كانت ناژ هرا وله المدامم لانطفا 
ولو اه جواللیل کان ظلائے بُعْداًء وشاهد مابقلبي لاختفی 
فاللیل عندي والنجوم تشه كالنعش تجمله الزھوڑ مُرَخْرَنا*"' 
وكأَنّهذاالص بح بعکم ید شهرث لتفتلني خامامرهفا 
© © © 


(ھ) الجماخ مصدر جُمَح جموحاً: وهو الخروجُ على مقتضيات العقل والرصانة. وقد آراد: 
الجِمُوحء؛ فمال إلى «الجماح» للقافیه . 

(۱) المسح» هنا من قولهم: على وجهها مسحة من الجمال . 

(۲) يريد (بالکفاح) حركة الأحياء؛ واضطرابّهم في أمر المعاش . وهو تناژغ البقاء. 

(۳) العربدة: حركةٌ السكران. فشبّہ الأحياء بالسكارى» والشمس بالراح وهي الخمرء لأن لها تأثيراً 
في اضطرابهم بل في كل الوجود. 

(88) أصاب الشاع'ر في هذا التشبيه المحزن . فلولا الواقع النفسي المتردي» وقسوة الحياة 
عليهء لفَسّد التشبيه» لانه لا تتفق صورة الليل الحالك ولالی النجوم التي تضيء 
ظلماته» مع نعش الموت تکلّمُه الزهور من کل الجهات . . هناك حياة وهدوء ررژی 
شاعریةء وهنا موت ورهبة وجلال . 
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وقال في شمس الربیع : 525 
ایخ تبث ال نی تین لام شّث آشهالسرضاع( . 
وسسا آری ذا ال سرب یع لا «مسهندس) الخشن والطباع 
جج تو وت خر سی ھت 
ففضّضٌ الليل بالدراري وذمُب السصبع بسالے۔ےء(٥)‏ 

¥ 4۶ 2 
وليلةبيدرهها .سام کاب سورع داجتسساع 
بثتافكانت لكل واش کاس انز ةالص دع 
ہے ۱ ها ا e‏ بط اه ال نامیا 
كوو هت وق چو وو رون 
وال تل اليد جين 2 ناه SEE‏ لاندفاع 
سے تک کو ساف رادم سی ال فسجر بالشراع" 
ولاحت الشمسس من بعمید © با اوت و ا 

© © © 

وقال في الياسمين السارق : 

[من الخفيف] 
لاحتكامالهوىغناكءًالحِمامَة أقعد الخصن في السربی وأقامَة 
کت ھت اجب ليس يدري غير الحمام نظامة 
نفراڈائن صفحامن مام مَرمنافشزالربی اقلائئۂ 
تسالون النسیم کم ذاب رحس ران ہے تدر ور 
سے كذ تيكل اح شبهتهاقدود لمتجدضغضیر حر َوںَذافے 
مائرزن النسيم صارمُقيماً کل‌یوم. على الغصون«قيامه» 

¥ 4 ۷ 
ایا اتروع تند اتات سكا كان وات فبك اش اه 

)١(‏ اه شهْرٌ الرضاع هناء هي أيام الشتاء لما فيها من المطر. 


()) فف بمعنی آلبسه ات وهي هنا أضواء الكواكب الدريّة 
() الشراع : کناية عن الصباح. وهي من ألطف آنواعها. 
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خر مل ايكيا ارهد متنا .“درن امت ا 
© 8 © 


وقال في بزوغ الفجر: 
[من الرمل] 


فاض سيل الشرق حتى خن و موجه الصبح عن الارض الظلاما 
© © © 
وقال في القلب المتعب : 
[من المدید] 
ہے EE‏ اتا ۱ ۱ E EE‏ 
فيومنصَذعالهووىائر هسوبساب الهم وال سجن 
ام ئن الحاشاٹثاإالی آنرمساء شاط وةالسزمسن 


¥ ¥ 1 
و يي أن ثبلت بها لته من لا الود 
أسشعكي في هابلاعَ دل اح EE‏ سے 
لے ثتشعري ما قدثإذا قصَفث كفالهوىمْصّتي 
بسعۓ أياميبلائمن واشتریت الموت بالشمن 

8 © © 


وقال في مَطْرَة من مُطرات الخریف : 
الروض طمآن بان ناسنا لاك هتدج الت تخت E‏ 
والصيف قد مات وراحوابه فتلكعين ال 3 
ولاح شمري في خدود الهو() فلغلےالرعمذ اا 0 ی« 


(#) في البیت صياغة ملتوية. فلا یسوغ تأنیثٌ «الزهر » هنا؛ ولا معنی لسرقة الیاسمین ابتسامه منه» أو منها . . 

(#«) الخُلْسة: ما يُسْتَلبُ تُھزڈ ومخادعة. . والوسَنُْء النعاس . یتمنی زمناً تغفل فيه الحياة عنه فیخلد 
إلى نوم خاطف فتستریح نفسه ويهدأ قلبه! 

() يريد بما (لاح في خدود الهراء) : قوس فزح. وشبهها بالشعر لان کلیهما ألوانٌ وخیالات؛ 
تر ا الآخر مجازاً. وهذه القوس تظهر متی كان في استقبال 
الشمس سحابةً ممطرت وکانت الشمس بقرت الأفق: والناظر مستدبراً لها. وعلةٌ ظهورها - 
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قد اه عات سینا 
و EEE.‏ ق لشن ؟ ٹن هنبا 
باد اال رى وة 


ان ا ۳ ۳۳۳ 
مندفترالفغيب ومافيه 


© © © 


وقال: في قليي» وهي فنون من الوصف: 


خواطرٌ في قلبي يضيء بها الفکر 
لهارونقٌ من حكمةالعِبَرِ التي 
كما من شعاع الشمس» والریح» والندى 


[من الطویل] 
۶ () 


تسامث بها الدنیا أو انحدز الدهه (**) 


تناول سر الحسن في أرضه» ا 


برضف قول التاس إن اششه الشعة 
ا جو أو یتر 
تنزّل من ؤحي القلوب لهم سطر 
آفَطر على زمر هنالك. أم سط 
کری بح وراه الجر ها ا 


تے نے وھ تی EO SE‏ 
إذا قلبوافني شطر بيت عیوئهم 
وماعرفوا من خدعة السخر عندّها 


اس 





= انعكاسٌ أشعة الشمس عن قطرات المطر المتساقط من الجوّء بعد انکسارها فيهاء وانحلالها إلى 
آلوانها السبعة: وهي الأحمرء والنارنجي. والاصفر والاخضر والأزرق» والنيلي. 
والبنفسجي . ویظهر اللونُ الاحمر في أعلى القوس؛ ثم یکون ترتیب سائر الالوان على ما 
ذکرنا. وقد تکون تلك القوس اثنتين» فیکون ترتيبٌ الالوان في الخارجة على العکس أي : 
من البنفسجي في آعلاها إلى الاحمر في أسفلها. . وفي كل ذلك کلام طویل . 

(#) المُنبئّق» هو کل فوّهة يندفع منها شيء کماء الينابيع والسیول. وهو أيضاً کل فجوة یخرج منها 
الضوء. 

(##) الرونق: الصفاء والحسن الباهر . 

(۱) يقول فلاماریون» آکبر علماء الفلك. إن الارض كلها لا تتناول من آشعة الشمس؛ وهي ذلك 
البحرٌ الناري الهائل؛ الا نصف جزه من ملیار (ألف آلف ملیون) جزء. ومذا النصف على 
صفره. أعظمٌ من مجموع قوة ما يُحرقه کل أهل الأرض» في سنة کاملة . 

(۳) رنتجن. هو صاحب هذه الأشعة المعروفة باسمه؛ وهي أشعة تخترق الحجب الكثيفة» فثظهر للعين 
ما وراءها؛ لا يّقف في سبیلها شيء. ونتالف من بطارية یصدر عنها مجری كهربائي قوي الفعل؛ 
وبعض آنابیب على وضع خاص» مغطاة بغلافٍ من المقوی الاسود الدقیق؛ موضوغ تجاهها ورقةً 
مغشاةٌ بمحلولٍ معروف؛ فتتالق هذه الورقةً بضوء ساطم وماج» مصدرهٌ المجری الكهربائي في 
الأنبوبة. وهذا الضوء یَتخلل الأجسامًٌ. وشرحٌ تركيبها وكيفية الإدراك بها طویلء وهي مبنية على 
أشعة تعرف في العلوم الطبيعية ١‏ بالأشعة القطبية الإيجابية». وهذه ناشئة عن تفاعل كهربائي . 
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بلفظ ثریٰ معناه من بل لمجه کمافاح من زهر على عغُصْيِ الجطرٌ 
هاده أهواء ال فوس كأنه من الدھر؛ للنفس» التي ساءهاء عذر 
وما کلماتي غير نبض الملی وسا لساني الا ف تيبا رهن الصنر 
آعدث اط الدهر بعد يي فقدباث مخت الاو لالبلز 
ققولوال ادي على ادها .فون ادال فرق تن ا 
يك في هذي السصافیر طاثر هجف. فماشاءوا سوی اسیک یانسه) 
ولي ک لمات لویطیرون مرا لامسّث. ومنهاکل قافیة: کر 
ولکنهم إن یصعدوایتسفلوا OE‏ نیت ةنكم سز ان 
صفاز علی كِبْره وشر فضیحة وسخرئٔق طفل صغیرژب ۶ ر 
على آنهامن سُنَة الکون لم يرل یُضاین من خلط التراب به التبم 
¥ 1 د 
وني القلب مني لوعه لو تخلصث من الصبریوماًواحدا یل الصب: 
وفنسه؛ وکم فيه من الحب والجوی فذاك له ہے وهذالسه سم 
وفیه من الامال ماالممدوئه فلاستندللاآن یزاد امد 
ونسیه من الایام مساض سکن بدممي عليه من طفولته فْبْر 
وفيه ومافيه» وذا لدم لے بُزل يَعدُعليناموجةًوهي البحر 


على آنني لم أفرغ الم کن 


ا ا ام 


0 > »عي دوہ ۰ ( 
ولتک هه رت SE TENE‏ 
نفیهاجنو القلب قيل له الهَجِرُ 


© © © 


(١)‏ في القاموس الهجف : الظلیم الخشن : وقد حصرہ في هذا النوع ؛ ولکنْ بعض العرب استعمله 
للنسر. واستعمله الشاعر هنا في العصافیر لمكان النکتة . 


(۲( ضمن «الوکر» وهر العش › 
)۳( دواليك : آي مداولة. 


معن القفص. 


(8) وف الشاعر في وصف حسّادہ؛ كما في وصف شعره ومقامه العالي . بت وس سر اند 
الذي بتحدث فیه عن ( کلماته وطیران الحساد البها أو حولها)؛ فقد جعلها بعيدة المنال» وأن کل 
بيت قد امتنم في وکره في أعالي الجبال. لا تبلغه أقوى النسور» فکم بالحري الزعانف » على حد 
قول المتنبي في حساده!! ولسث مع رأي محمد الرانعي في تضمین الوکر معنی القفص . إذ جعل 


کلمات الشاعر وفوافیه سجینة . 
(##) النزز من الاشیای القليل جداً. 


. وهي أبعد من أن یحتویها قفص أو يدانيها من یشاء من الحساد. 
. وما ذکر عن لواعج قلبه ووجدانه» غیض من فیض. كما يقال . 
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وقالء یصف نور الكهرباء : 





[أرجوزة] 
ياآيةَ في صفحة الليالي 
من شورة الكوكب والهلالٍ 
آقام منك شاعر السجمال 
ت ات اللا 
على القلوب وعلی الآمالِ 
فأنتٍ للعاشق في المتال 
أشعةًٌ. لکن من السدلال 
في ظلمة الهجر آو الملال 
بل آنت عندي شعلء الخیال 
مستت هن ررتی الل 
في قطعة من صفةالمعالي 
أو مكل یسسیر في الأمشال 
أو دمعةٍ الهجر على الوصالٍ 
وأنت ما بين الزمان الخالي 
وبين آيات الزمام الحالي”) 
ربین اما بات فى الاستقيال: 
مُعنی الرجا في لفظء المُحالِ 

© © © 


رو العذّال» جمع عاذل وعذول: اللوام . 
(1) يشير إلى أن اختراع مثل هذا النور وغیره» من باقي الاختراعات» کان کالمُحال في الزمن الماضي . 
وهو الیوم من السهل . فلا يبعدٌ أن يتحقق المحال عندنا في الزمن الآتي على هذا القیاس . 


وهذا فےا ''' 


من كتابه (ملکة الانشاء ( 


بعت به لصدیقه الأديب الياس أفندي العجان أحد الصيادلة» وكان استبدل 
نوز الغاز بالکھرباءء في المكان الذي هو فيه؛ ثم كان يعبت باللولب 
كلما زاره صدیق. فیٍطفئ النور فجأة. وَیَبْعَثهُ فجأة لدعابة فيه . قال : 


تا هذا؟ ضرف الله عتك شه الا فن غیر الاعرفی اص اللیل 
اد *) صبخا وآأوریته قذحا"*؟؟ أم زهذت في السواد» ۰م الحداد؛ وللعيون 
والأهداب» لا الفنون والاداب؟ فاطلَغت من سقفك الکواکبّ تتألق» کالعیون 
السواکب تتدفق؟ وعفت تلك المصابیح. "وهي کالحظ تمیل مع الریح؟ فا كنت 
آشفقت أن تطول آلینثها فتسوّد عزض الحائط فان قطعّ اللسان» بالاحسان لا 
بالهجران . وما الذي جتثْه عفا الله عنك» حتی تجمّف من الهجر لَھَوَايَٰا٭٭" 
وتأخذها بغير هفواتها؛ وتطرحها جانباًء وتنأی عنها مغاصباً؟ فلا كلمةٌ مواساةٍ نطفی 
تاوس ی رف ولا ا فو درك لوعي رهن شنت سن 
خر‌ها. ولا عنايةٌ من آمرك بأمرهاء تَجْبُر من کنرها. وهل عمي اللیل وسألك 
العلاج؛ فتضع له أعيناً من زجاج؟ آم سألك الناس آية تخرق العادةً فمثلتَ لهم بعد 
الغروب الشروق؟ أم انتجعَ غیلأك بعض المُجْدِبينَء فخیّلت له البروق» وما آشك 
أنك آمسیت تحاول تجزثة القمرء فتكونُ منك لكل أمةء «فلقه؛ إلى آخر العمر . 

لا أعجبُ واللّه» من فرعونَ حين قال: هذه الأنهاژ تجري من تحتي . إلا آنت 
حين تقول : هذه النار آجري من تحتها. وليتني أعلم أهي استعارةٌ آم مجاز؟ ومن 


(۱) رأينا أن ننشر هنا هذا الفصل » لمناسبته القطعة السالفة في وصف الکهرباء . 
(*) آذری رباعي من [ذّرا]ء بمعنی: فَرّق الشيء في الهواء. 

(#«) آوراه فذح أخرج ناره لهباً. "۳ 

(٭٭٭) اللهوات واحدتها لَھَاۃٌ: اللحمة المشرفة على الحَلْق. شبّه لسان السراج بها. 
(٭٭٭ھ) دأف» هناء صوث النفخ الذي یطفاً به السراج. 
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مناهل الغاز أم من مسائل الالغاز؟ وكأني بأصابعك» وقد عرفث أن لها خواتمَ في 
الهواء؛ فهي تلعب بها كيف تشاء. مرةً تحبّب لجليسك العمیٰء وتتركه لا إلى الأرض 
ولا إلى السما «باسفه ليل كلما شثت اظلما؛؛ ومرةٌ تُذكره بيوم النشور فتَبِعتُ عليه 
النورَء بعد أن يكونّ في ظلمة القبور . 
هذاء على أنَّ كواكبك من الزجاج» لا من الأبراج» فكيف لو كنّء كما 
لا تظن؟ أكنت تبتلعٌ الشمس. لتقول: أنا اليومٌ والأمس؟ أم كنت تلف الارض 
بالأرض» لتنزل علينا آية: « لمت بمضہا فو بع بي 
وإني لأنتظرٌ لك ليلة يَحْفتُ فيها زفیر الكهرباء؛ فینقطع بعض الأسلاك» ويقع وحش 
الظلمة في تلك الشباك. هنالك إذا استوخشت فرفعت رأسك. غنّتك القناني لا 
القیان» وترامت على قدميك تفذيك بدمائها المختلفة ہے وإذا مدّذتَ رجك إلى 
الباب» لیکشف لك النقاب» ويُميط هذا الجلباب"؟۰ خیبّك تُحَييهِ نحیّاك وأبن» 
دام الله عليه العافیةء إلا أن یب جبیتك ویلیم فاك. وربما مد ذراعه إلى الطوق 
ات تدعو إلى شدة الشوق؛ فیظئه عناقاء وتَظنه خناقاً. ٠‏ ثم تلتعس المخرج 
فت الط اك تام الحنان» فتضمّك إشفاقاً إلى صدرهاء وتأخذ رقبتك 
لنحرها . وهكذا من حبيب إلى حبيب؛ ومن نصيب في هذا الهوى إلى نصيب حتى 
وی الکیل ویکشت عنك الغطاء فصر آبة الليل . والسلام . 
© © © 





(۱) يوم النشور هو يوم قيامة الناس من آجدائهم ليُلاقوا حسابهم أمام اللہ . 
(۲) هنا سجعات أهملناها لأنها مما تقتضيه المداعبة. 
(#) الجلبات : الثوب يشتمل على الجسد كله . 


تحت الباب الر ابع 





في الغْرّل والنسیب ‏ 


قال في مراجع حبه وزفرات قلبه : 


آزوني سوی دار هنال لك معهدا 
۰ و ا و‫ 

وهل غير واديها يرق نسیسمه 
وأمشئهۂ حتى لاخسبيي ری 
الك لا شکری می تمل الى 
هنالكدارٌ قدّس الحبٔ أرضها 
شا ا ۲ ۰ 

تضل بمافیهامن الحسٰن والهوی 
فماهب منهاالريع إلامُعَطرا 
ولىعندأهليهافؤادأقمته 
ولکن في سرآتے صلاأالاسی 
کر ا نیف نها 
إذا موه لم یطیقوابکاءه 
فاو یا لیل الرضا اعت کله 
فمالك لاتئلقی على الدهر نظرۂ 
ارق ككل ال یی مد شاه 


[من الطویل] 
فأضرف هذا القلت عماتموداا 
وتشرت از فتاه الغرام به الندى؟ 
توممتهامن شدة الشوق» سوعدا 
باشجاره من لذة الوجد خسْدا 
ولاعشت إلا فو هن مرددا 
ات تو اندھی واف مت هنا 
وتهدي بمافيها من الطهر والهدی 
و غیت E‏ مش دا 
على نور هاتيك الکواکب مرزصدا 
ولاشىءإلاريقّهايُذهب‌الصدا 

۶‫ 
وماالحزنإلاظل مجر والردى 
صغير تغاضى شا EEE‏ ہیں 
وإن أرسلوه في هواه ات ہیں 
ول شبابي أن يكون لك الفدا 
کانك قد امسیت بالیل ارتتا؟ 
و ای سے 


(*) آي : تغاضی أهله عنه. فسکتوا عما يقوم به من تجاوزات . 
(**) تعوٗداء أي جعل سلوكه الح'رٗ في انطلاق الھوی؛ عادةً لا بسعه الإقلاع عنها. 


(٭٭٭) السُرمدٌ: الدائم الذي لا يزول. 
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وقال يعارض بيتي عنترة الشهورین في هوس الشوق وحماسة الوجد''' 


و لقد ذكرئك اا فكأنما 


وماانعکس الدهرٌ القديملهجرها فطال ولکن کل ممے تَجدةا 
ا امرس عله امہ ھن کی نات شا 
مضى زمن عیناه قلبي وقلبها وأصبح في قبر الليالي مُوَسذا 
وهذا زس ان یل بید الجفا ‏ ولولم یکن آعمی لما آمسك الیدا 
فأين ليالٍ کی إنْ مسرض الهوى سین له من جانب الوصل عُود؟ 
وأين نسيمٌ کان إل حفٌ حولنا تناثرفي جنو الریاض تنهت(**؟ 
فان مس قا البان آرقصء هی وان مس خڈالزمر فیهاتوژدا 
الا تافالا سیر ٠:‏ . شا نواذاً پوس و هم 
أو الخسراث الفاجعاث لمهجة ضط علىهَعٌبهافتصكئي!**" 
> أو الحزن في صدر الشجي وقدطغى ‏ على خاطر في نفسه فتبلدا 
أو الروحْ قد ضاقت. فهمّت. فارسلث لهائَفًسأًيبقِيالطريقممهدا 
ولا اه اگ و ام مارا ارس ات گتا 
فيازمني أمْل السهوی ی ی مدا 
فلست آری أن تنقضي بسوی الهوی ولسث آری أن تنقضي في الهوی سُدی 
© © © 


7 الکامل [ 


لقلبيالمظلم 


ذكراك مصباخ لة 


)#( الود (فعّل)» جمعٌ عائد وعائدة: الزائرون في المرض . 


(»»*) حف؛ أحدث ضوتا خفیفاً في سریانه وهبوبه» هو 


هو الحفیف . 


)١(‏ التشهد: قول: آشهذ أن لا إله إلا اللّه. وعادةٌ المؤمن إذا قالها أن يمد صوته في الم الأول 
ااي حكن سی .سو کار و 


(»#»*) قوله «أو الحسرات» معطوف على «حیرٌ» في 


البيت السابق. كأنما آراد: ألا إنما هذا التنهد 


حیرت ا رو سس رو ا وہ التصعْدٌ» فى 
البیت : و ہو ہہ اا رارم . من هنا القول: تہ 


( البيتان المشهوران لعنترة هما 


ولتد كرك والرماغ واه مني وبیض الهند تقطر من دمي 
فویذث تقبیل السیوف لأنها لمعث كبارق شضرك المتبسم 


ویقال [نهما منحولان له. 
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تج ایحا مھ سس -صک سیت نے 


دن سس ار وت ویو سے 
© 9 © 


وقال في معجزات الحسن والحمال: 
[من الطويل] 


ات اف ام یی زا حَلامجْرْعَالي؛ من عَذولِ ولائم 
بيه شرع الخنن؛ من معجزاتها لمن عَذلواء انطافها للبهانم"؟ 
© © © 
وقال في وحدة الحب: 
[من السريع] 
تقولإني شرك في الهوى یاهند هل یهوی الف وا اشنتعین؟ 
اسهم سج ام تیه E‏ ره نها 
© © © 
٭ وقال في بدعة الهجر: 
[من المجتث] 
رتت إل كرا اا رار ایا 8 
رع ررض واسي حستسی اف و ا ا 
لا باع إن ضس اله بجا زرهسومسس ا دلا" 
لوا ات وو ي ا 


)۱( لابن حزم : : الخشن شيء ليس له في اللغة اسم يُعبّر به عنةء ولكنة مكسوس في اون 
باتفاق کل من راه. وهو برد مکسو به الوجه واشراق يستميل القلوبَ نحوه» فتجتمع الاراء 
على استحسانہ: وان لم يكن هناك صفات جمیلف فکل من رآه راقه واست‌حسنه وقبله. حتی إذا 
تأملت الصفات أفراداً. لم تر طائلاً» وکأنه شي: في نفس المرئي يجده في نفسه الرائي . اھ ۔ 
وقيل : الحسنْ يُلاحِظ لون الوجه والجمال يلاجظ صورة ةَ أعضاثه والملاحة تعمھما عا 
والمرادٌ ( بالبهائم) في البیت» العذال آنفسهم. وانطاق البهائم من آیات النبوّة. 

(ھ) «قالوا»» بمعنى ء توسّعوا بالوشاية وأسهبوا ذ في القول . 

)۲( يقال : إن الهجر آربعة أنواع : : هجر ملال» وهجر دلالِ وهجر مکافأة على الذنوب وهجر 
ورج التق شر کے 
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وقال في بعض أنواع الحب» وهو ما لم یکن فيه لقاء : 





[من الطويل] 
يَبِيعٌُ الهوى صبري ونومي بلرعة وهل ولا آدري إذنْأينَ شسوقة؟ 
ويفتادني شرف وضربا ولع آزد 'آسائل نفسي: این تفضي طربقه؟ 


جحت ولا آدري؛ وادري ولا آمي وإن أع لا ألو ی ات 
ی ۳ 


ما اقا چا سا یر 


و یت تک اه اس ی و فطاح بهاء مهس تہ 
ومالوعتي آني آموث بلوعتي ولکِن مقال الناس: ذاك عشيشه 
وكم«فَلْكيٌ» في الهوى سائل إذا رأ مغربي من أين كان شروث'''؟ 
نموت وذاك الحسن بجهل مابنا وهیهات يدري البحز: أي غریقه! 


© © © 
قال فى حسناء عاذلة : 
ی ان [من مشطور البسیط]"*۴ 
اش الا م اح سی ات نيول 


واللسسظمن لطفه تدح له فويالمَ فتَل 
ا نوس ۳ آن تغذلي 
سن ۳ ۳۳ وال ل لجخ" 
© © © 
وقال فى شدة النحول: 
و ذخ از 
تقول: آما ترضی مع الحب والجفا بأنك خی والحياةكثير؟ 
۹ ا وھ 2 : 5 2 
وکل الذي آبقا؛ سني غرامها بقیه نسوم في السجضون تسطیسر 
کأني من «غاز الانارة» فيالهوى ‏ فبينايّرىغازاً إذاهوئُورٌ 
© © © 


(ھ) طاح بها : تاه في الم وهلك . 

(١)‏ كنى بفلکی الهوى» عن العاذل المتطفل . والمراد بالمغرب: مغرب الحياة. ومن أين كان 
شروقه» أي : من أي أفق ظهر هذا الحب؟ 

(##) يمكن اعتماد بحر البسيط بتمامه» إذا جمعنا الشطرين الثاني مع الاول» في كل سطر شعري . 

(۲) المراد أن العذل لا يناسب الحشن لأن من الحشن خسن الکلام» كما أن النعل لا تناسب 
الكف مثلاً. والقفارٌ هو ثوب الكف الحريري» وقد يكون من الجلد الرقیق . 
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وقال فی ندی الغرا : 
۳ ۱ [من الوافر ] 


فكت فى روض أحزاني وحبى باطهر من ندی زهر الرب 2 
وكانت ف عاطفةٌالتصابي فقدمُزجت بعاطفةالخشوع 


وقال فى تراتبية درجات الحب : 


[من مجزور الرمل] 
حا تست ۸ تاج شاف ات۳ 


۰ رب 5 5 : 5 )١(‏ 
يس الس تحن تحير ا محا تخر مت ل وش م۱ 


قال فى الغانیات المتفر نحات : 
ر في لمتفرنہ [من الخفية 1 


قان مات یمس بالقاماتٍ مزمئالغرائلنلغاراتِ 
فَتَصَبْنَ اللحاظ جشرا إلى ال سس وأرسحلت”: فورفال خيرات 
وجعلس ابعسامهنٌ نوراً إلى القل ب لیکششن عن مقر الحياء** 
كل هتفه رؤسلے عند اعت و اي پت اریم الات ط رات 
E‏ سط سے بج ہیس ظا تشه ا ریس ان 
جا اعت تىا ودلال الارانسس ا ا ات 
فجميعٌ الوجود لم یَخل منذک ری عذاب اجب للغانيات. 
ی ی ی لے حا یلاها 
(ھ) آشار الشارح في الحاشية الآتية» إلى بعض مراتب الحب . ونضيف نحن إلى أن العرب قسموا 
هذه المراتب إلى اثنتي عشرة مرتبة» أولها: الھوی؛ وآخرها: الهُيُوم. مروراً بالعشق» 
والشخٔف؛: والجوی» واللی: والتبل» والتدليه (انظر : فقه اللغة وأسرار العربیف لابي منصور 
الثعالبي؛ بعنايتنا. المكتبة العصرية صیدا - بیروت سنة ۱۹۹۹ء ص ۲۱۱). 
)۱( جعل بعضٔھم الهیام مرتبة من مراتب العشق» بعد الوله» والوله بعد الشغف؛ والشفف بعد الوجُد 
ثم هذا بعد غيره» إلى النظر الذي هو سبب الحب. والغرام آشدها. وکل هذا تقسیم نظري. 
(٭ھ) في صدر البیت خلل عروضي واضح . لم نحسن اصلاحه . 


۸ء 
رش لے هه بت سا اتب 
یش خفن ال قدام‌شتتهین نين الار 
لیس نوز النجوم ولا مزا 
رصاق 5ص رارق ات 
وضماحالتان في السحسن صارا 
تلبس القبّعاتٍياليتهاتز 
حكت الرمخ في القوام فمال الر 
وک آن قدرأىالتسيعَعتابا 
زیتنهاب خرف الوشيمما 
وا تال شتا ادن ارا 
کے سک الي اعد وي 
فهبي ظلمةاللياليإذاما 
أوَ لیس الظلامٌيَعْقبّهالصب 
شب اني در عات ال اند 
ووصفت الذي أقاسي من الحب 


لانطوى الکو 


ثمأَبِصَرْتٌ في[ 


الباب الرابع : في 


الغزل والنسيب 48 


سق لسهامن بر قه الزفراتِ 
فين ديجا تفر ی وی و لات 
ولیک اہی نع فش جات 
وک سی راس و 
ردا ریف يران 


(» یش في لكي الرایاتِ 


فال ری من قناز الهناجترات 
جا کر مسن بسنات الستباتٍ 
بين مشل الشغور والسوجناتِ 
س؟ إذا ما ات ذو ال حاجات 
اذ بعض العصيان کال طاعاتٍ 
من جسضاه اک 21 الأمواتِ 
غك کے الم اه همفوايتي 
سح رہم سو ۱ الآياتٌ بالآتات؟ 


مي وكان الظلامُ جر دواتي 


(م) وكانالوجودمن صفحاتي 


کے اوواف 18 الب تشه کات :۱3 
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ار نُستحسَنٌ تشبيهاته : 


وا ت أرى 7 ہي 


وقال فيمن : 


[من مجزوء الرجز] 
م ےی ے تا ا“ تھے 


)١(‏ الألف هي الخط القائم واللامُ هي ألف قائمة ولکنْ لها ذيلاً. وأكثرٌ الناس يكتبة مسحوباً لا مقوّساً. 

(؟) (ال) هي أداة تعريف. وفي لفظة التعريف هنا تورية جميلة. وقد جرث عادةٌ العصر أن لا 
يتعرف الجسان على أحد إلا وهنْ «کاللامات» التي وصفها الشاعر . 

(۳) هذه الکلمة وهي (البقية تأتي) من مبتذل الکلام الصحافي» یضمونها في آخر کل مقالة لم نتم ؛ 
ولکن الشاعر نقلها بهذا البيان» إلى درجة يحسده علیها آرباب الصحف على ما نظن . 


(#) الٹھی : العقل والرشاد. . 
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فمالهاقولوالها جَرَّتْوصالي ض ته" 
کت وتاب مات فسنت. جج تح ا جح 
۱ © © © ۱ 
وقال في فتاة متناهية الحشن والجمال : 


رويداًرويداً سيم ال ری اض 
يحتجتحن ادا انت اتح رحس 
وکیف وفشاف هام ادع اك 
فتاةةكمشبوبة لكهرباء 
تراما خلاصة خسن السوجود 
EE‏ تن كدت لخبت ات تا 


وقال في يقظة اللاوعي : 


قلبيهمعي وقد نس 
یوم : , 1 1 د ۲ 
وت اوعد ینت یبن جفا 
کل ک متوضسسم 


[من المتقارب] 
وخادر سوفن سام سوا وا 
جسالا وسب ان خلاف پا 
[ذا مان ظرت لراشسراف ها 
صب مسساء» ب|حراقپ °" 


ولو در م الل 5 : ا اد (۳) 
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[من مجزوء الرجز] 

حك ا ن ي 
8 1 5 أو ۱ 
فاا ۱ و 


ترهإلام وض عى 


و © 


(*) الضَْ : الحرص الشدید والبخل. 
() يشير بهذا التمثيل إلى قولهم: نسیم علیل . 


(۲) تظهر الشمس في الشروق وفي الغروب. كأنها محترقة وهي أم الجمال. 

(۳) هذا الکسر مجازي. والمرادُ به التواضمٌ . وفي الحديث الشريف: لو الله مع المنكسرة قلَوبْهُمْ . 

. نَْض الأعينء هو البكاء. ونفض الضلوع هو إظهار كل ما تجنه من الحب وغيره‎ )٤( 

(#«) «تمیل إن أعرض لها»: تُشيحٌ بوجهها عني. «فأين ألقي مطمعي» أراد مشاعر الشوق والوصال 
والتجاوب . أي أين ترسو بي هذه المشاعر والخلجات؟ 
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وقال في تمثلات حبيبه الخيالية : 


[من البسیط] 
أضرٌ بي الهجر حتى مايطاوعني وفمي |ذاما تومُمْتٗ الفؤاد سلا 
© © © 

۰ ۰ + إيبا )۰۱ 
قال یعارض المت: :ل احدی قصائده(۱؟: 
و رض المتنبي في غزل إحدى زر الف 


مغلرهاني الصدودللمشاق آنسپاس اوق ث الی الأشواق 
ويلم تن خلو القلوب ولاد ثعلیهانسواظرّالاحداي 
سائلوهافاین عقل الشکاری آسشاهم لیسرق السقل سافي؟ 
انا آنجم الشماء عنعن اعت مس ق دم ال لك لارا" 
نظهر الحشن ثم تسألنا الخض (م) انیت حر ی درو و 
ذلکم وجپُها وکیف عن الدی نار بُخضي من ضاق بالاملاق ۲۳ 
لیس کل امرئیری المال في کف م) فني بُدعی من السسشراق 
صاغهاالله مشل لزلو: الب رصسفاء وانسجم الاناق 


وکماتشتهي: دلالآوظرفاً وجسمسالافي سائے الاضلاق 
ولکون الکمال لم‌یفط للنا ‏ س آتی تسلب هابلااشفاي 
© © © 


قا ف قله و 2 التعسر : 
وقال يصف قلبه في معمعة التغيير [من الطويل] 


بقيَّهُ قلب کیفمااهتاج لم‌یکن لخشیت الالحاظ غيرّمقاتلٍ 


)١(‏ هذه القصيدة هي التي يقول في مطلعها: 
أتراها لكثرةالعشاقٍ | تحسبٌالدمع خلقة في المافي؟ 
وهذا البيت أحسن ما فيها. . 

)۲( يكير إلى ما بین بالنظاء الشمسي؛ وهو مجموع الأجرام الفلكية التي لها حرکات حول 
الشمس» وذلك على رأي کوبرنیکوس الذي ظهرّ في القرن الخامس عشر للمیلاد أن الشمسن 
ثابتة» والسیارات تدور حولها على نظام خاص؛ وذلك كله بفعل الجاذبية والارض من جملة 
هذه السیارات؛ وهي تجيء بعد الزهرة التي هي بعد عطارد؛ ثم يجيء بعدها المریخ ثم 


المشتري ثم زحل . 
(۳( تشہیه الوجوه الحسان بالدنانیر» تسبیه قدیم . والاملاق : هو الفقر . 
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یسرد وی السدهسر ضیسر م فرُع وتفزعة رناث هذي الب لابل 
کت کت CEE‏ نس ارك تکیت EE‏ 
وكم في الهوى من مُعْضِلاتِ مسائل وما القل ب إلا بعضٌ هذي المسائل 
فقدباد. ا ی ]تست ماو تر في انار 
© © 8 
وقال في الحب الذي يكابد الظلم إلى الأبد : 
[من البسيط] 
هوالهوى لاطريقللنفوسبه إلُاالتيهي بین القلب والکبدٍ 
ومَنْ يُحِبٌ يَجِذْغيرَالهوى كمداً والناس یدعون مذا الحب بالكمدٍ 
كم کاب الحب من ظلمالأنام ولم يَزّْلء وسوف يلاقي الظلم للأبد 
ووو 
وقال في هواجس التلفظ باسم الحبيب: 50500 
لك قلبي فماأرى الحزن حزنا اہی ولا أرى الله تنہرا 
كات الشورق شون قوق كر تس وت متا سود 
أستحي أن أبوح باشيك في النا كا E‏ 
© © © 
وقال يذكر خواءه من الحبيبة : 
[من الكامل] 
يا وب لهارَفَرَاتِ صَبٌماطوئ صيفالشباب. فمن له بربیم؟*) 
سَنةعلىسنةوشهرٌبعده شهرٌ راسبوغ على اسبسوع 
اج الان من ال روات صك خلامن موضع التوقييع”7 


)١(‏ باد: أي فنِيّ . فالقلب بهذا المعنى معضلة من المسائل» لانه إن ظْ أنه فنی» فالهزة الضعيفة 
التي يشعر بها في جوانحه تدل على أنه باق . وان ظنٌ أنه بای فابتعاد تلك الحبيبة وتعلق 
القلب بهاء يدل على أنه عندهاء وأنه ليس في موضعه. وهکذا تكون المسألة دوراً. 

(۲) يريد أنه إذا ذكر اسمها تخيّلهاء فلا يتمالك أن يُقبّل هذا الخيال. فعندما يرى الناس أنه قبّلَ هذا 
الا لأن القبلة كانت بعد النطق به يعرفون آنه اسم التي لا يريد أن يُعرف اسمُھا. 

(©) الصب العاشق ذو الحب الشديد والاشتیاق . والفعل منه: صب يَصَبُ مب وصبابة . 

(۳) المك : هو ما یسمی الیوم بالشند؛ وهی من غير توفیع » لا فائدة منه . 
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واری مآبي من هواك عطية أكابتي أمذلتي وخشوعي؟** 

هن علی وجهاللياليمسْحَةً منيكسّئها حسرةالتوديع 

تجدين؟ ماهرت فؤادك رحمة لمصائبي ونوائبي ودسو ا 

أعطييِنِي صفراً وصفراًفي الهوی وسالتني غنتاعن المجموع... 
© © © 


وقال فى نحو هذا التوجيه : 
: [من الوافر] 


(طرخت) العین من نومي وقلبي غداةالهجرمن آسل التلاقي 

وقبل طرخت نفسي من‌هنائي وآم ال الوصال من اشتياقي 

کالما انظري من‌بغدهنذا ,اق غیمآصفارالنراق؟ 
© 8 8 


وقال في الکسر والانکسار : 
[من الوافر ] 


اقول لجفنهاوالکشر) نیه من العدد الصحیح من الوداد 
آهذا الکسرمن أعشارقلبي؟ فقال: نعم وکسْرٔکُمُ اعتيادي) 





© © 8 
وقال في بوارق الحبيب : 
[من مجزوء الخفيف] 
ان کات لے تجا ال يدل 


© © © 


(#) الماب؛ المال . أي المحصلة التي آب بها الشاعرء ويرى أن كل ما يعود به من محبوبته» نعمة 
حتى ( الكآبة» والذلّة والخشوع). فيا فوژ المحبين آمثاله!! 

(#«) لا بد من أن تکون «تجدین» في البيت» من (وجَدَ) بمعنى أحبٌ بِوَجْدٍ وحزن شديد. كأنما 
يسائلها ناكراً ما تذعیه من الوجد. 

)1( الکسوز في علم الحساب؛ على نوعین : : کر أعشاري لأنه يدل على أجزاء من عشراتِ: 
وكسرٌ اعتيادي . ففي کل من لفظة «الکسر » وہ أعشار؛ و«اعتيادي»: تورية. والاعشار هي 
قِطع الاناء المکسور . 
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وقال يذكر فّی غض الجمال: 
[من الطويل] 


فی خ حاکی الف اماتا .وات ةة ج اتی ها 
ا ا وک انم ا 
© © 8 
وقال في ابتسام : 
[من الطویل] 
د اتستران خف الاي ره ت ري 
جمعت له من ضخكة الصبح في الربی ومن بُزد أنفاس الکواعب في ال ل٭*' 
ومن نفحاتٍ هن والوصل والمنی إذاائنتلفث لمتُبْقٍقلباًمتيما 
ومن نظراتٍ في السرائرلوأتث على کل سوٌلميغايرْنَ مُبِهَمال**" 
ومن کل حشن في الطبيعة مُشْرِقٍ على صفَّحاتٍ النفس في الارض والسما 
رتا سی ت ا وللهاتي و فح لت لان موی فون 
ومرّث ليالٍء لا الدجی ذلك الدجی ولا ما آری ین أنجم كن أمجِما 
إلى أنتلاقينافلما: 
فعذث إلى قلبيء إذاهو خافقٌ يكادمنالأشواقأنيَيِبَالمي(**** 
فراجعت نفسي أذكرٌ العزمَ والنهی إِذاهِيَئغرينيبأنأتقدّما 
فما يصنع المجنون والکون كله ی تن لی لم بقارم ا 
© © © 


ایی نخان سی وس ما 





(*) المزهم: مركُبٌ طبْ لیْنْ یطلی به الجرخٌ. جمع: مراهم . 

(ھھ) الکواعب. ج : کاعب؛ الفتاة التي نهد تذیاها. 

(e)‏ بالغ الشاعر في رصد فاعلیة النظرة هذه سو و القلوب وتستجلی مکامن الأسرارء 
فتنجلي هذه الأخيرة كلها . إلا آنها مبالغة فنية حسنة 

(##««) جعل فعل ل یٹ یثب» فعلاً متعدیاء وهو لازم وت القفز. فقال - وفي القول حذف كثير 
دش اشرو راتا أن يئب من مكانه لیلٹم فمها . ولا نرى ضيراً في هذه 
المخالفة النحویةء لأنها من باب التضمين الفني؛ لا التجاوز الجھول. 

(۱) المجنون ولیلی: معروفان. والمراد بالمجنونء هنا كل من جُنْ بعشقه» وبلیلی کل حسناء جُنّ 
بها عاشق . وقد تفلسف بعض الصوفیةء فزعم أن في العشق اثنين وسبعین نوعاً من الجنون. 
لانه جاء في الحدیث أن هذه الأمة ستفترق على ثلاث وسبعین فرقة كلها مالك الا فرقةٌ ۔ 
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وقال في آحوال الحب ودوائره: 
[من المنسرح] 
ال ات راس تیا .الق شا رال سز اموجه 
وكلما ضاق بي الفرام تری عيني طریق الب کاءمستسما 
والح بللمرءمن سعاات لولم یلد في فواده اللمعا 
وال ا یداه نادار وت ےنتا 

© © © 

وقال في أماني النفس الكاذبة : 

[من مجزوء الخفیف] 


باو کم شا من شسسف ءومسن‌ متا 

كحييق یت ات روت لاؤہ رلا تسس 

ك بای ایح یت 

ليسيانفس علتي وهمومي» سوى المتنى 

توملاو ات وس ها او ي ي ره مت وت 

ی ادح مورا سے ا سح 
© © © 





وقال في أعباء الحب : 

[من المتقارب] 

EN E ol 

فكيفبجسميعلىضعفه وماخيملنيي هني السرب؟ 

نیارب صيُزبقيةقلبي حديدافإنٌ فسؤادي ذب 
© © © 


= واحددة. وهو استنباط حسن؛ ولکن في عصرنا: لکل یوم جنون؛ وفي کل جنون» فنون؛ 
وتحت کل فنْ سبعون نوعاً أو ثمانون. . . 

(#) تورية لطيفة ومراعاة نظیر آلطف «فذهب» في معناها القریب هي : المعدن الثمین؛ والمعنی 
المورّى هو الذهاب إلى غير رجعة. ومراعاة النظیر هي في مناسبته استخدام (الذهب) مع 
(الحدید) من غير تکلف. 
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وقال في نحو الهوی: [من الکامل] 

للحب نسخوقد رایت بدرسه أهليهوزاناً«لجمعالقلة) 

«والعین» فیے ذاث نقط تحتها والقلبٍ. آنی كان حرف العلة» 

وق واه االف الوصال فان أئُل «مالت) رئبیله آجنهامنت» 

وغریب هذا النحو أل اسم «الذي» ‏ لم بُذع (موصولاً) بغير رضا (العي)) 
© © © 


قال ذ ق الب : 
وقال في طريق الحب [من الطويل] 


تقول طريقٌ الحبٌوَعرٌ وارشه ظنونً, علیهاکل مجدمُحطم 
وین هاهناتلقاهبالدم مُشرقاً ومن هاهناتلقاه بالموتِ يُظلِمُ 
فلاتغفتی نها اسر مابه علیك آسی ف الحشا و ت 
وبا آیها المشاق إن کان في الوری مساکینْ مان رحمون فان ) 


4 4 # 


كل إن طق ائعت اع ارتا ولكنني بالحب آذزی وأعلمٌ 

وماذا يضرٌ الطير في الج وأنيّرى وعورةًهذي الارض وو بُحَوٌمُ؟ 

فلي من وراء الحب للحب مَسْرَحٌ ‏ وأخرَمُ آهل الحزم من يتكئمُ 

کمااهتاج في النفس الكلامٌفمرٌلا یخڑژبه٭جحتیئنلمنٛۂالفے 

فيا فتنتي حسبي من الحب رحمة رضاؤل لي آني علیل أسلم 
© © © 





)١(‏ التورية في هذه الأبيات» ظاهرة لمن يعرف شيئاً من النحو والصرف؛ وإنما نذکر هنا نادرةً من 
عجائب أمريكا تناسب هذا النحو الغريب . فقد نشر أمريكيان إعلاناً يقولان فيه : إنهما مستعدان 
لعدارمة الشبان والفتيات (علم الغرام) وسائرٌ (فروعه) المتعلقة به في أوقات معينة . فتناولث 
إحدى الصحف الإنكليزية هذا الإعلان ونشرته وعلقت عليه ما يأتي : 
ينبغي أن تکون الكلية الجامعةٌ التي تنشأ في أمريكا لمدارسة الغرامء في وسط جنة تجمع الجسان 
من الخور والولدانء ثم يكون ترتيب الدروس هكذا: (يوم الاحد) دروس استعدادية؛ (يوم 
الإئنين) الغزّل؛ (يوم الثلائاء) الشکوی؛ (يوم الأربعاء) التقبيل والمداعبة؛ (يوم الخمیس) فلسفة 
الدلال؛ (يوم الجمعة) تعيينُ أوقات الوصالء (يوم السبت) الامتحان العمومي. . . 

(*) «ما إن يرحمون» (ما) زمانية زائدة. وكذلك (إِنْ). والمعنی : حيثما جد من يُرَحَمء فهم 
العشاقٌ المساكين . 
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وقال في ركوب البحر للتنزه مع الحبیب : 


[من السريع] 
أرَسِلبنالمَرْكبَفيلجةٍ ئنشنف‌ین آنفاس هذاالمسا: 
إن شرا السپ‌صر من ناسے اق تر وال تح کان تا 
فاهجر بساط الارض نُفٴض الداجی في غَرّل تحت عیون‌السماء 
تا رم تون اف وأئ سزفي حروف ال جاء؟ 
جلت معاني الحب عن خضرها من كل نفس بين (حاء وبا" 

© © © 
وقال يلتمس الرقة والتلطف : 

[من المدید] 
فَرَعاتُالحبٌفيتظرهة فاسألي بال له عن خبرا 
كذدتټمنفزطالصدودلة تنزعین الصبخ من تخر 
ولآ الطیریمرفه لاستمات السطير في جر 
EVINE‏ تفت الاي اتی اه 
آنست تی لسیسل السهسوی قسمسر وهوظ ل في یامه 
آء من مسا الدلال وم بينبادهيووم سستستسره! 
کال یف امد سل اد تج ای یت نی صو 
ابا ارس ا ها سای ما سر ۱39 
ااا ق هئ أن امح ها .موت فص افق ةا كدر 
ER EE‏ من‌تفاضیهالی لرہ 
عفري واللهأقصزرمن ساعةأبكي على قضسرۂ 

© © © 


(۱) الحب في التهجئة (حاء وباء) ولكنْ في معناه؛ لا ينتهي له معنى. وهكذا ألفاظ العشاق: يكونٌ 
ی E‏ 


)> الضنی : > اناد اتور سی اعت 7 
وقوله : «أنا آضنی ٤‏ فيها حذف مقدر وهو: : آنا آضنی من أن آمدد: وأعرزف با 


من التبصر والتأمل . 


. والتابي 


سلولٌ ذري الإباء وهو الانقة والعزة. والحفَر : الحیاء . 
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دج سے ۰۰ ا ۴۲۰ 
وقال فی لذّات الحب وعواقه: 
في ب وعواقہ (من الطويل] 
عجبث لهرَاتٍ بقلبي خفيفةٍ وفي الهرة‌الأولى تهدمَ جانبي 
وللحب لذاث متی هي أقبلث اخلْ على قلبي طریق العواقب 
فين أین مايمُمْك القاہ جانبي ٠‏ وین أين ماارتد ألقاه جاذبي 
ومافي الهوى من حيلة غيرٌ حيلة رأيتُ اسمّها الخذلانَ بين التجارب 
ومايّصنمٌ العضب المهندٌإن موی على الماء مهما كان ماضي المضارب؟ 
© © © 

وقال فى محاورة ذاتية : 
وت [من الطويل] 
أقول لها أوحي إلى رسالة من الشعر لم ينطق بها شاعرٌ قبلي 
فقالث: تأمّل حاجبي فواحدٌ یترجم» والثاني رموز الهوی بُمُلي 
وأبلغ آيات الهوى قول عاش خلاالحب یا أهل الصبابة عن ملي 

© © © ۱ 


قال فی اطیاف الحب المَرضية : 
وقال في أطياف الحب المرَضية ا 


رايشهاللتي تمشي بجانبها کأنهاالبدژفي لوح الزجاج آضا 
ترنوونْضي» ولي في لحظهاأملٌ فکلماقلث واناني آراه مضي 
ياهندهذا اذى م فبا فکیف آعرف مايُدعى لديك رضا؟ 
ولاه من آمل يفضي إلى أمل حتی يصير به هذا الهوی مَرَضا!'') 
والحب کالجو من يصعَذإليهيَجذ مهماارتقی فيه من بَعْد الفضاء» فضا 
© © © 
وقال في مهاجرة النجوم : 
[من الطوبل] 


220 وادي النة رن قرش : 5 ل تا رت‎ ۱ ١ 


(#) ترنو: تنظر وتطیل النظر بسکون. تُعْضي : تغض البصر وتخفضه. 

)١(‏ لبعض الفلاسفة: العشیٔ نصفٌ الأمراض . وهو ینظر في ذلك إلى تأثیره في الروح» وتأثیر 
الروح في البدن. 

(**) النسیب : الکلام الجميل يقال في المرأة. 





رھ الباب الرابع : في الغزل والنسیب 428 
ص ده خر ا یی ۶ی ہي چگہکتی._ تحت 


یغازلن حتی مایہیئٴلناالھوی 
نجومٌ هبطنّ الارض فانفتحت لها 
فابراجهافي النحس صد وئفرة 
وأبراجها في السعد وصل. ورغبة 
وتفرض مابيني وبين عواذلي 
ہہ 1 
أليس بخدّيها من الخور قبلة 

ےت 
رأث ما رأث من آنجم الحظ فانثنث 
فماذا علیهاآن نيخست نول 
رعلْمهانجم الهوی كيف تنطوي 
وما ضَرٌ من یهوی الحبیب مدللا 
یلیر الهوی فنیمایشاء عواطفي 
وأبكي بعین ليس نمك عبر 
ور فژادي فهو لا یحمل الهوى 
وللهجر في نفسي ید مطمتنه 
هوی وصدود: ذاك یأکل مهجتي 
فهل يرتوي قلبي وقد نضب الوفا 
تجئت ومافي حيلتي غير توبةٍ 


الفظی ام قلبي ه نا NE‏ 
لنتصح الاک لهن تلوب 
رین وتبریح الهوی» ورّقيبٌ 
وصدق؛ ووعد في الوفاء قريب 
EEE EE‏ وج للع ذول 07ن 
وفي ثربهاريخ الملائك طيب 
سوداع رس ا اع رط 
وطهرا ان العاشقين ڈنو پا 
بان ی ان السغرام کچ 
إذاكنان ی انه ہپ غیت ۱ 
وی على أشراقها ره یهت 
سوی عليه أنٌَالدلال حبيبٌ 
سی مرک رو سر لوب 
ظنوني وهذا الحب فيه خطيبٌ 
کاو ع اكا قو تكرت 
كأن دبسیسب الشوق فيه ثوب 
وأخرى» باحلام الغرام سوب 
وذاء لندی فجرالحياة» شروب 
وهل ينبت الآمال وهو جديبٌ؟ 


ترذ شباب الوصل حین تيب 


(۱) يشير إلى سبب الكسوف» وهو تعرقن (القمر) ہین الشسن والارض.. 

)۲( قبلة وداع الحورء كناية عن حُمرة الخدين» لان هذه الحمرة كأنها أثر لقبلة فراق طويل. ويريد 
(بالدمع الرطیب) تلك المسحة التي تکون على الوجنات . . وتقول العامة : : (خد نادي) . 

(#«#) في قوله: «كأنّ العاشقين ذنوب » حذف» وتجاورٌ: الحذف هو: (كأن فعل العاشقین ذنوب) 
والتجاوز هو: جعل الذنب خبراً لمبتدأ ليس من جنسه. فعليه أن يقول: العاشقون مذنبون. 


3 و ٠.‏ #8 ۰ ۳ 
لكنه حذف وصمن للضرورة. 


(©# #) الجب هو جانب الجسدٍ» وشقه . والمقصود» ما في داخله مما يقرب من القلب والرئتین والكبد. 
(###«) الحْلُوبُ (فعُول) مبالغة من الخالب : الفاتن» الأسر . 
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ولسکن |ذا عدت حياتي وها ننوباآ» ال کیف أتوب؟ 
© © © 
وقال ارتجالاً في معنّی عرّض له: ند 
الخ بان اخ رات نكري “تدحا تسمحت ارم تون 
سلوةًللحزينأولمتكوني دمعةللسرور» بین جفوني 
فالليالي على الهناء بکاء 
آنست في آعین الخخلي نام أنتٍ للطفل في الکریٰ أحلام 
اخ في قشمم المشوق سلام أنتبينالأنام»ءلولمتكونية" 
رجمتهم على الفساد السماء 
© © © 
وقال في حال مشابهة : ۱ 500 
غدا السّحرٌ في عينيك والحب والهری فين أجل ماأعنييُقال: عيون 
رمق قلبي حالراث وتمار ‏ اجب آن‌جني عد سكن 
فماالنجم براقا ولا الظبی أكحلاً ولا الما یقسووالزجاج يلين 
ولا العقل یحکیها|ذا ابتسمث رضاً ولاینلها اماغضبت. جنون 
وکنث ميك السعد یوم عبسن لي فان ضحکث یوم فکیف أکون؟ 
بحشبي جلا بوك في الوصل: مر اج وأخری‌ني جف الب هو 
على ذاك مر الدهرٌ؛ فالصبمٌ ضاحك . طروب الصَّباء واللیل بَعْدُ حزينٌ 
© © © 


وقال فى رضاء بعد عتاب : 
ي 5 3 [من الطویل] 
سس تا ا ا وا رو عا اا 


(۱) قوله: «لم تكوني» في القطعة الارلی» اي : لم يكن منك وذلك على المجاز . آما (تكوني) 
في القطعة الثانية» فهي من (کان) التي بمعنی : وجد. 

(ھ) تضمنث «عيونٌ» جملة معانٍ وردت في صدر البیت . أي: ان هذه العیون من التأثیر والفاعليةء 
ما یدخل فیها السحرٌ والحب والهوی . 

(۲) نظراث الحبیب إذا كانت ساکنةً موجهة إلى نقطة واحدة» فهي أفتل ما تکون وقتئدٍ. 
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عواطفء یوم العمتاب كأنما عقدنٌ جميعاً: مجلساً؛ في جفونه(*) 
فيأتي هواه مس کاب شماله عذاب فؤآدي» والمنی بيمينه 
یقول انظري يارحمة القلب صبّۂُ ويارفة النفس اسممي لحنینه 
فتحکم هاتيك العواطف بالرضا «وئخریمه»لي قبلافي جنه 
© 8 8 
وقال يصف وقفة حسناء : 

[من البسیط] 
بِينَ الدلال وبين الحشن «محکمهٌ» ‏ ألیوم «جسلثها» والحکُم في غدها 
اك ی مت وکا النفس» فیها من ا 2 
وَيْلي على ذا الھوی؛ إِنْ عفث عشت اسٔی وان أمث آزعجوانفسي بمرقدها 
هم یذکرون ن ای للنکاية بي کفتح أجنفانِ مُعْضي المین آرمدها 
شلوا التي اختلفث بين النوافذ وال رف وف كيف راأئني في ثرژیها 
يدي على گبدي منهاء وقدوقفث حزينهء خذهاملمی على يدها 
ترنو إلى الشمس تمضي کالحبیب على وغد فتخجل من إخلاف موعدها 
بالله‌یا کشهارفتابوجنتها لو الحیا شمام من‌تولیها 


من عاب سشمي فلَیَنظر خواتمها 
والحبٌ كالروض آهلوه الزهورُء فمن 


ماقام لول زه الا بیس جدی۱) 
5 دادع )۲( 
صمرالوجوه إلى زاهي موردها ١‏ 
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وقال في الخيرة بين جنون العقل وقساوة القلب: 


لو خیّروا المجنون بین العقل مك ےمد وج راجن 


[من الکامل] 
اانوشرائن 


(ھ) أن يُعْقّد مجلس في جفون الحبیب يعني : انطباغ كل التأثيرات الانفعالية في جفونه وتالياً» في عيونه . 
(#«) التغريم : دم م الغرامة وهي کل ما یتعلق بالخسارة ات الجزية وما يشبهها. 


(٭٭ھ) التجلد : الصبر على المکاره. 


(١)‏ عبّر (بالسقم) وأراد أثره ؛ وهو صفرة اللون. 
في الازهار آکثر من غیرہ؛ فقد تشر بعضهم تقویماً عن آلوان 


(۲( من العجيب أن اللون الاصف 


الازهار في فرنسا جاء فيهء أنه یوجد من آشکال اللون الاصفر ۰۸۰۸ ومن الابیض ۰1۸۷ ومن 
الأحمر 0 ومن الأخضر TIT‏ ومن الأزرق ۷ءء ومن اللون المتقلب ۰۳ ومن 


البنفسجي ۱۲۲. فكأن أكثْرَ الأزهار عاشقة . 
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تحت سرت نیت« 


تاضيب بل إن کارا تفه 


تسا سی اتی فاد قاسي 


© © © 
وقال في شجرة الحبيبة : 7 
يادوحة طرخث على أعطافها ٹوب الربیم مُطرزاً بط لال 
یالیت طيرَككانيَمْرِفُمابنا فلعلةيُفضي له بحالي* 
آز لیت نهرلهٍ کان بدري علتي فلعلهُيبديلهنّ خيالي! 
حر اا و كلاف میستندا ...فک انته سم قير دى الات 
بو لفات ورس کسان فسي الأطلالٍ 
يادوحتي إن تأتِ هند فذي الصّبا ريحي وخضرة ذي ارس آمالسي 
أناكالسماءقناعة [لایکن ‏ بلر رضیث من الدجی بهلال 
تتقلسب الال لا آشکو فا مابالنهارتسجي آوبليالسي 
مافي يدي ولا الي ولا بیف. ناي الهوى يجري ولا بشمالي 
ياهندماشاءالغرامٌفإنما لهوی القلوب طريقةٌالأطفالٍ 
مایمنعواطلبوه حتی بالدمو ع وكلهمعمالديهسالي** 
© © © 
وقال في مقبرة الحب : مس افیف 
بش ا مير ال يي لت والح 


کل یسوم يدننون ها 


ا تانب ال فرح 


© 8 © 


وقال في الحسن والردى : 


شيئان قد خفیا على الألباب فى 


() أفضى بالشيء: أباح به وبلغ منه الغاية. 


[من الكامل] 
کل الانسام ومسا عرفث لمذا 


(جھ) وردث في الاصل : حار الشجي (بفتح الیاء) ولم نر لها معنی لدم تعدي فعل [حار] هناء 


فرفعنا ٩‏ الشجي ۷. 


( هكذا وردت : ایمنعوا» بحذف النون . ولم نر سباً لهذا الحذف ولا معنی الا إذا كانت «ما» 


في مطلع البيت شرطية . وهي ضعيفة هشّة الأثر . 
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خسن الغواني والردى» ومن العجا ‏ ثب أنترىهذاي جرلهنا 
© © © 


وقال فى غواية الحَدَ: 
اب [من مجزوء الرمل] 


تغرضالخهذلعيني لیسذرت لفم‌خبسا 
© © © 

قال ف غادة متخايلة : 

و في ده 1 [من الكامل] 
بے فا نے پل مرها ات وة ارا فة 
سخطثْ. فصدث والتوث ونات ينوك فوج تيع افيد 

© 8 © 

وقال في رواية له: 
[من السريع] 
لو اه جرخ القلبَيَعْسِلُهةُ مهءالغمامالعذْبُوالبِخْرٌ 
ولف في قطم یم زق ها بيديهمنأنواره» الف جر 
ها کت ہي تحت و ىہي بے 

© © © 

قال فى تعاسة العشق : 

0 [من البسيط] 


87 5 5 2 ۳ 5 )0 
ماتواالعناصربن نار مؤججةٍ وین تراب ومن ماووسن ريح 


هاتواالتعاسة هاتوا کل فاجعءة هاتواالممات يُريني نزعۂ الروح 
فکل مذاعلی نفسی أخف أذى من قلب عاشقةفي الارض مطروح 
© © © ۱ 


(۱) هذه هي العناصر الأربعة على ما كان معروفاً قديماً؛ أما اليوم فقد أبلغها العلمای باکتشافهم 
إلى ما فوق السبعين. . 
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وقال في زمان الحب الأول: 
ده شتا کی فی‌السرور والضحك! 
© 8 @ 
وقال في ما بعد فوات الأوان: 
[من البسيط] 


بین الضرام وبین الخشن لي تقر طول الزسان رمی د اف“ 


وال ٤‏ مر 4 2 
بعَدجزنافکل الحزدمۓ نباي 
أنْ يروي الماء من قد مات بالظمإ 


8 8 © 


وقال في قبل الشفاه: 
خی فك علقت الامتانتی 
واجفی مای کون السحب ان لسم 
واشلغ مایک ون المعم ان لسم 
ارت تساه ذا لح 
اش بعش اتی ديا 
ویاعین الصب‌افي الروض ترنو 


ات الشزرہۃ بل وت نها 


[من الوافر ] 
: .رام (ae)‏ 
لجسن 


۳۰ 


© © © 


(*) أي أن طول الزمان قد جعل نظر العاشق في وضع بُرٹی له» جرّاء الحزن والکمد والهجر والبكاء. 


(**) لا يقال : ابتسم تحية . . لان معمول الفعل هناء يجب 


ب أن يكون من جنس الفعل معنی 


ولفظاً. فيقال: ابتسم ابتسامة» وخیا تحيّة . ولا بنك تفس هنا له کو فا 


اتف 


(aaa)‏ زر رر القميص : كن 7 وأدخلها ذ 
الثوب وغُراه في صورة متحركة تابضه . 


في العرى . والمعنى مجازي خالب. کے النجوم بأزرار 
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تسم تس( تسش سج‎ 
: وقال فى حسناء تنکر أنَّ لها عاشقین» وفى صدرها وردةٌ حمراء‎ 
[من الطويل]‎ 5 ۴ 
0 رايت عا در السا هه ورد علیهالاأنفاس القلوب‎ 
ومن تحتها في الصدر مالسْث قادرا على وصفه لکن أقول: فطوف‎ 
نقلت لها: لا تنكري بعذعاشقا فان سهوذال ماش قین وفوف‎ 
آلم تسظري ارراق وروا قد حکسث جفونآه وگل احسر‌ونحیت؟‎ 
© © © 
۱ : وقال فی تحیْله فی تحقیق القرب‎ 
[من مجزوء الوافر]‎ ۱ >+ 2 
على تل بے فللئ مم من دل عسلے آجلسی؟‎ 
تحی لت رهم فشرنت الے می جيتلي*‎ 
© © © 
: وقال فى النظرة الأولى‎ 
في النظرة الاولى [من الطويل]‎ 
أقوللها: کلي لحسنك عاشن فلم ذا بدأتِ الحبٌ بالعين والعین؟‎ 
*( فقالت: رموژ العشق فيك کٹیرۂ لذا أْتهَجاهِنٌ خزفین حرفي‎ 
@ © © 


وقال فى تشبيه الحسناء بالبدر: 
ي 7 [من السريع] 


BEE‏ سید یم ۰ 9 اال ا س في 2۰ ۱۱ ا 
رالب دزلمٌالم یجد عاشت] الق تالا ال شور تسار رل 
© @ © 


وقال في هلاكه ووقوعه في حب غادة مغناج : [من السريم] 
من السريع 


یالیل رَد الطيف عن مضجعي أخاف أن يغسرق فى أدمعى 





(#) الردی: الهلاك. وفاعل «قرّبث»: الجيّلٌ. 
() لا ندري ما إذا قصد بالحرفين (الحُبّ) المنتشر في كيان الشاعر العاشق ؛ أم هو مجاراة للوزن والقافية؟ 
(٭٭8) أسفرت المرأةٌ ونحوها :. ظھرث للعيان. 
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اا ابن اتو الا اا اورف وا ا 
لميّبقهن قلبي سوىلوعة عرفتُمنها أن قلبي معي 
وليس في نفسي سوى حسرة قدخلقتنهالذةالمطمع 
یامن عذلتم اهل هذاالجوی أعغضبئكُمُ القلبّعلى المسمع( 
لوکان فيكم عاشن موجم رئیننیْٔللعاشت المسوجع 
کر د تذرون ما بالواجد ال ے لے ۴*6 
پوس مد چو شسخص تراه العينُ في موضع 
نشکوله آو نشتكي ظلمّه اونتسجشی السظلم وندّعي! 
کو ون ھت ےا SSR ES‏ 
نت 0“ 
قال لهاالحب: أکلت المنی مختلبے قالت: ولاتشبع! 
فقال: اني قد سلبت الهنا من‌عیشه قالت: ولائشنے! 
یسا حیسرۃ الانفس في حبها EE LEE‏ تھا رتا کے ۳۳ 
۱ © 9 © 
وقال في : الحي : 

هوالليلء فيماكنتٌأعهدءإنما ‏ تجاديبّهشوقيإليك فمده 
سشمث فخلث الصبح لامُبُتدا له ون مم فسي آمر تسخوف ض كه 
فیامن یمل الهنم بادئبدئه تنکراذن آو ساطهنم خسله! 
(#) آنا لِمَا بي : منصرف لمعالجة ما يحيط بي من صروف وأحزان. 


. ذلك لأن الْعَدل تل من الاذن فیژلم القلب‎ )١( 


(#«) الواجد: المتیٔم في عشقه . 
(+ جد ) أدخل الشاعر موضوعات شتی في قصیدته › لا يجمعها إلا إطار الحب والصابة . ولم یقف 
عند معنى واحد أو صورة فلیة غنية! 
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یسیع ا ا ترا‎ 


وقالوا: نسیم» قلت من حيهإذا ‏ وجدث على حر الحشاشے برد 

فلماشم مت الوردمس‌نفحاته علم.‌بقیناآن مس خله 
© © © 

وقال في الشمس والشمس : 57 

قلتياشمس الضحی بي‌فادة هي‌آنستِ فیرآذ‌لم‌سبسن 

وود ييا تبني ضوعت ورد ل چم 


فسسس روز السناس إن قذرلي صارفي قلبي أذ فَحِدالتححرن 
¥ 1 # 


بكت‌الشمس لاجلي دمعة هي ذاالبدرالذي أرئنى °“ 
ونسیم مُالصبح قدجشفها فاحث من صفحات الوَسّن* 
دا هت وفع ات فكأ اسب تحت الکشن 
مرمسسامروکم مس قانل ليت ماكانء إذن لے یسکن | 


© © © 
وقال آربع رباعيات في خطاب المحبوبة : مت 

ارحمسي 

اق قي ي ا ال ات 

داضتم رال رو 
وارح مي 

كلتبحه سای ا 

الل وة اوكا اة ای ہے ا 
وار مى 





اام قو 


(٤عج)‏ الكَمة ؛ کر الشدید » ضا اصفرار ۂ فى اللون. 
(٭٭٭) الکلف : درجة متقدمة من مرانب لش وقبله كل من الهری» فالعلاقة. والکلف : نوا 
الحب . . (فقه اللغة/ للثعالبي » > بعنایتنا/ ص ۲۱۱). 
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...»۰ جر تست 


آن ینزید اسب والجفاولسفضب 
فهنالكالعطبٌ وهولالس ل بب 
وارحطمسغي 
من جصضف ال المس شیم عق روح في دمي 
EEE‏ کی تی ا ال ي 
© © © 
وقال في نحوله من ضنى الحب : 
ا 0 [من الطويل] 
أيُبقي الهوى مني على أي حالةٍ ‏ سوی ماتری من هیکنل متهلم؟ 
فهاأنافي أهل الغرام من الضنى كآئارعض فضي 0 فت ها 
خفیث نمایجلو النهاژبنوره . ظلال نحولي وهي من صّدا الدم 
SS‏ م در سواها؛ ویجلو ظلمتي ضوء میم 
© 8 © 


وقال وهو یری نفسه قتيل الهوی : 
[من البسيط] 


روش الکواکب قد ج فت آزامیزة ٠‏ فطازفن تقض الاصباح انر 
له جناحان (قمايرتمي بهما کا اھ ای سیت ھت 
قلعت للخ ات هیا ماهس فى قات خواطرة 
صُُواإلی الشمس قلبي ان باطته نار وا یسك مج النور ظطامه 
قلب غدا عالما نی الکون منفرداً سمجہ | 


تسيوف الوجد قسة نين سط وقابض منه 7 یں 
یا آیها الحب ان تشحق فزاة شج فامزجه بالدمع | اذ ا (mse),‏ 
رد( 


واکتب به في تواريخ الزمان: في تفي حب و وش مات 





(ھ) الضنی : المرض الشديدء والهزال والضعف . 

(88) المنبسط : الذي امْتدٌ وانتشر وانّسع. . نقیضها: القابض. أي آنه : لشدة مأمني به آمسی في حالتي 
تجاذب متناقضتين : تارة ينبسط في غمرة تأمل وانفراج؛ . وتارة ينقبض في غمرة يأسه وكآبته . 

(mee)‏ الشجی ( من الشّجا) : الحزين الذي شغلّه الهم . ٠‏ ونهمي المحاجر: يسيل دمعها. 

(#«««) ومو هاجره» أي و فلانٌ٤‏ المحبوب هو الذي هَجَرّه. 
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آو علیه وآات (ذا اننصرفث مُمَالةً اللحظ عن وجهي نواظ::(*) 

مسن لي بهوأًناخيٌ ومن لسی أن تکون من تعض أكفاني ماززه 

تشم روحي منهافوق عالمها ریخ الزمانالذي كانت تسجاوزه 

عسى يكو إلى جنبي قتیل هوى مشلي‌تهژبتایاه مقابسزه 

وك سو خطيت یره ا ...یه تاه ضی یک 
© © © 

وقال في صراع الأهواء والهواجس : سی 


كم قلت آو رلم یخلض بھا نفسي كدان يمف ور ا 
وکم بنفسي شوق حين يَخطر في شوب ال رجا تغل الأذیال بالشیه 
زفي اع تا ای سیت يد سی کہا نی 
قلب لقدعاش لولامایزشد؛ ‏ منها وقدمات لولامائنئے!٥٭٭*‏ 
ياقومٌ مل حيلةً في مجْر غاضبة عن فلن تفت ینا 
وتتكرة تر لا فش ولا ها لكين لااو یا و 
© © © 
لال قاي انر [من السريع] 
التصول وج ق ا كانت ی لس كسك نكن 
هام ای EEE‏ خاطب هذا الحشن الا «باه» 
© © 8 
وقال يذكر بوخ النفس وأنوار القلب : 
[من الرمل] 
رب CE‏ ُسوحي ي الرجاء فلقدضِفنابشيطانالشق1!؟ 
کے ےی ہے RET‏ ان تلهی القلب عنه بالمزۂ 
ضحكث لي الأرض عن بدرهوى فاضحكي عن نجم سَعْدٍياسماء! 
آت احبر كا وين ہے حل تی القلب کمايجري الهوا: 





(#) 3 ممالة اللحظ :٤‏ : منحرقة عن خط النظر المباشر . . كناية عن الإعراض والتجاهل . 
(٭8) مناه يُمنّيه تَمْنيةَ : جعل له ما يتمناه ويُؤمّله . 


439 الباب الرابع : في الغزل والنسيب 1:۳۹ 





هي ضوئي فاع الوا تجدوا آعینائبصر من غيري ضياء! 
يانعيم‌النفس ماأبغي سوى أن آضیی القلب من ذاك الژواء(**) 
ان آتالسي ومایضرخ من فمك الطاهرفي الحب سوا 
اي ل شتا توافت تح ك 
© © © 
وقال یفرق بين الشوق والعشق : [من الطويل] 
حبيبٌ إذا آبصرته اضطرب الهوى بهفكأنيباللحاظ مزّزث 
وساء له العذال عني وعن هري پترلرقشت تشویقه دع 
فقال: نعم قد ششتُء لی آله آضاف (ولو عيني) وقال: عشقثه 
© © © 
وقال فى رسالة : 

5 [من الطويل] 
وماأنسٌيوءًالبينمنهندَأنة تطايرّمنهابانفجارالهوى قلبي 
فلمتك منهاآءاغيرّشرارة منالشوق مث في قنبلةالحبٌ 

© © 9 


وقال فم کتاب ن جیب : 
في e‏ سس ۰ [من الخفية 1 


توق وق اسف انوي a e EET‏ سین 
پکتاکخاشمرلنتا ورن اع جج سين ال هان 
و ا الخد ن0 تحت ھپ نل اولان 
بيراع کأن «ریسشته نا لہ سس اتا توعد حجان 
اه مه کے جو رک سا کا قالخا تیان ۳ 


(#) أي» لوموني کیفما شنتم. فأنا أملك أعیناً تبصر من دون ضياء. 

(##) الرُواء (بضم الراء) حسٰنُ المنظر وصفاؤه. والرّواء (بفتح الراء) العَذْبُ من الماء الذي يُروي!! 
)١(‏ الفرق بين لفظتي « شمه وعشثه » هي (العين). وقول الحبیب عن محبه : (عشقله) لا يساويها شيء. 
( يريد سواد الحروف في بياض الورق كما يظهر سواد العينين في صفاء المرآة. 

(۳) الحيوان» هنا: اسم جنس يشمل کل آفراده. ۱ 
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15-5 یت ا جس ید سے کا ےہ ا درس 


فهواليومإأتكلمعنها سئّه‌الواصفین لل نف لان( 
© © © 
وقال يناجي متفزلاً: 
[من الرجز] 
انوعدي الطیف إلى رقادها اتال عن ميعادها 
ات أيامي وأيام الجفا نقصائهادع إلى ازديادها 
نا الأفامي کت راتا ات مان پا وهای 
هن الضوانسي کل سی عندها کالمئر لا«یجمم» ني أعدادها 
راغا لازهار الربی في خشنها ‏ آذ لاینال التحإ من ايى“ 
وی اسب اسر داسف اہ ان تضدا الالحاظ في آغم اد 
تری حياة العاشقين تنطفي ‏ ولاتسمل انم ني رسارها 
يَنْمَيِدًالقلبُإلىاقترابها وقرشهایششر في ہعایما؟* 
آو عسلی أسسرار ذ! ال غیسب انا انیزآن طرفي فڑآیمے)؟ 
لاتعسجبواإنرقٌفيهاغرّلي كرقةالنفحةمنأبراده*** 
فليس إلازفراتي وأني ني والهوىيُخلَطُ في إنشادها 
© © © 


وقال في حسناء مخضبة الكف. تحمل 


باغادة تنوسه. کوجنتپها 
والسحسن لا تنتهی مناظطره 


a 7 ۰‏ ۰ ني ۰ ۰ 
دصحت بالزهر حب ذي شغفب 





٠ ۳۳‏ ال : 
زهرة من البنفسج امن الما ح] 
ولٰیْھامئلأ آدسمي. كُرَرُ . 


لسن ال إذا انتهی النظر 
فاح بأسرار قصلبے ال زمر 


(a)‏ آراد : لا معنى ولا قيمة لكل ما يسطره الكتّاب والشعراء في أوصاف الغزلان من معان ومعالم 


جمالة ناززة . 


(١)‏ الشهاد [ج : : شهدا والشيى: واحذ . والمراد هناء مادلہ التي تكون في الزهر . وإطلاقه عليها من 


المجاز . 


( هذه كناية عن تقلیب نظراتها كأنها تستعمل الالحاظ ذائماً. 

)¥( البعادء مصدر باعد ماعدق وبعادا بمعنی : بيد 

)٠##(‏ الابراد مفردها بر وهو الکساء المخطط يُلتحفٌ به . ویجمع على بُرودٍ وأَبرُةٍ. . والنفخ» 
ضد اللْفْح ؛ الريح الطيبة الفائحة من الأثواب» وَاللّفْحُ : الریح الباردة . 
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صصح تس تٹتے سس سسسس سس ہتس س سس سس س ‏ ل 


- ۶ ۰ ۰ 


خا ات ماش تم 


سليوعنرقتي وعنطربي ‏ فحشنه من روائنهمائضر 
جانيم ع ونكت سار ES‏ با بيات 
© © © 


وقال في انتظار الغرس في زحمة القحط : 


غرست الهوى حتى إذا أثمرٌ الهوى 
وما طمعي أن یحلو الحب بعدما 
فیا آسفا للروض لاأينعَ الجئئ 
ويالهفة الزژاع زاغث عِيوِيُهُمْ 
ويا خرّني والدهرٌمازال كالحاً 
جزغنا وما مرت من الهجرليلة 
وفيناقلوبٌ کالوری» غير آنها 
واعمازنا طولی ولکن طرفها 
ونحن بمفناطیس ذا الحب كالذي 


تراه إذامانام» مُسْتَخْلِم الشوی 


آمن الطویل] 
وحان جاه مرت الشمرات یں 
سقاء دم الاکباد والسعبّ رات 


ولا نف حث آرواخه الط را !(۱) 


برق ووست عنهم المطَرَاث! 
ول حظ في آفاقے عَنَراث! 
فکیف |ذامرٗت بناالعسشراث؟ 
لكشرةها وله )بت کت ارت 
بماشوفشناالخوز مختصراث 
یره ال طت 
وتفعل مساشاءت به النظرات 


تشخدره من < 


© © © 





(ھ) «مرّت الثمرات» أضحت مر | 


)١(‏ (ألف) پا أسفا؛ مي (الف) سو أو هي ملوب عن ياء المتكلم. و ليا يا أسفي. 


والأرواح جمع ريح . وقولهم: أرياح ؛ خطأ. ۰ 


( يشير إلى التنويم المغناطيسي. وقد ثبت أن الفاعل فيه هو توجيه الفکر؛ وتحديد النظر. 


تست الباب الخامس 





نے الأغر اض والمقاط 
فی الاغراص 


قال في أغراض مختلفة: 


کففث عن الدنيايدي ولساني 
فمابرحث خیل الليالي تراني 
عفا الله عن قلبي فلولا اضطرابه 
وللقلب عهذ ینزل الجسم عنده 
إذا ع شق الان سا فص جناخه 
ومن ضَيْعَة الاعمار أني أرى الهوی 
ولو او لي رین عشث مكنا 
و اقم رشا زا وا 
رفي كل يوم رجف من فجیعة 
فان لمتموني بالسزسان وأره 
ولو أن هذا الدهر للمژّلم نکن 


[من الطویل] 
وهمُي رلک الجُموخ اني 
إذا نشبّت حرب الهوی لمكاني 
اہ ناف ۳ 
على ُخكمه. من ره ومَوانِ**' 
فش رث لا زلت ال قدمان 
وهيهات للم قصوص بالطیران! 
انناف لاپست سفن عیسو امتاني 
بعمر وک اف ح الزمانَ بشانسي 
سار ا EE‏ ا یں 
وهل بقيث داز على الرجفان؟ 
معي؛ ناژرني أين شخص زماني؟ 
كأحر ف رمز قطمثك اتی 


(#) « عناني * لها غير معنی؛ منها: آهمني رشغلني؛ وقد تکون بمعنی المقة والعذاب» من 


العناء . فهي بمعنی : برّحني ‏ الخ . 
(٭*) ينزل على خکمه: يأتمر بأمره وینصاع . 
(»») الاوان : الحین والموسم. 


(۱) أحرف الرمز: هي الأحرف التي یبوط عليها بین اثنين أو جماعة: اصطلاحاً على تعبیر مخصوص 
يتفاهمون به فيما بينهم . ويُعرفٍ هذا النوع عند الافرنج (بالکربتوغرافیه). وهو قديم في التاريخ 
أكثرٌ ما كان يستعمل في الحروب . ولم يكن إلا كتابة؛ ثم اصطلحوا في القرن الخامس عشر وما يليه 
على استعمال الأرقام؛ وجرى ذلك إلى اليوم. وأكثرٌ من يحتاج إليه: رجال السياسة . 
ولهذه الكتابة طرق مختلفةء وهي تكون بالکتب» والتلغراف» والعلاماتء كالمصابيح في البحر = 
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.سس اس اا .سس تست 


وذلك تاريخ الحياة شرخشه 
اقا قلیته اتف ووم نشي عقت 
عوسی مه هبات وت 
ولكن هنذا التخب ناز تستعرت 
وان عبت قلبي بالهوى وهو طبعه 


اَل ةنال قان 
واڈلم يكن سوءاً «وب اب فلانِ ؛؟ 
وا ار تفي فن 


فمب فرص هذي الشمس باللمَمَانِ! 


© © © 


وقال في صاحب لا یکتم ال 


آراه فشضرافا» فمل مَس إبرة 


[من الطويل] 
اى خا اين يداك توح 


در رچچ) 


۱ و © © 
وقال في رجل متقلب یکون مع کل [نسان بوجه : 


وجومك ششی: واحد ذو بلاهت 
ووجه آری فيه النسفاق سلون 
روج من ال کند ال تختا نارق 





واخضزژ من هذه الام بارد 
وآخر ان ئبہصز ذوي الفضل؛ حاسد 


ووجه من اللزم المشهر راعد 


= ونحوها. ولم يكن هذا الفن ذا قراعذ عند العربء كما هو اليوم عند الإفرنج» حتی وضعوا له 
المعجمات الخاصة. ومما ورد من ذلك أن ملِكاً أرسل رجلا یتجس أحوال عدوّه؛ فوقع 
أسيراً بينهم ثم أمر أن يكنب إلى ملكه ان العدرٌ ضعیف» وأنهم قليلون. فكتب في ذلك كتاباً 


جاء فى آخره: 


1 رآیٹ من اعوال القوم ما يطيبٌ به قلبٔ الملك. نصحت فدّغ ريْبَكَ ودع مهلك»! ففطن 
الملك إلى أن المراد بالقلب العکس وان مقلوبِ الجملة الاخيرة «نصحت » الخ . هكذا: 
«کلهم عَذو كبيرٌ عد فتحصّنْ! 2 ومثل هذا عنهم قلیل . 

(ھ) استخدم «أیْتما» على غرار (رپتما)» وهو استخدام لطیف لا مطعن فيه . وقد تضمّن الاستنهام 
ب(أيْ وأيّة) والزمانية بإضافة «ما» الزاندة. أي: أَنّى لك بنار من غير دخان؟! 

(ھ) يذكر الفونوغراف. الجهاز الذي كان الناس يستمعون به إلى الاغاني المسجّلة على أسطوانات 


موسيقية ذات دوائر دقيقة» بواسطة إبرة تَدُور عليه. 


«الكاسيت» أو (السّي. دي). 
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فیاعجباتمشي دارج مع الدهر بين الناس واسمّك واحدا!" 
© © © 

وقال وهي متنوعة الأغراض: کہ 
زم ان على حالَیْے غیرمذشم ‏ وأحلی الهوی في المُعْضب | 
E‏ ۳ ۱۳ ون لم تقلبه السحوادث ينام 
مس ما إلى ترح کالحلف في قلب شفرم** 
وثفر الهوی ان دام یبسم للفتی- سلاء ومتى یضحَك شبابك تهر اس 
تن مات جع نیع مها ولا در یسوم اللقاء بستنم 
صقلث بهاقلبي نکم مر حادث یل المواضي وفولے يتف ل١٠٠٠‏ 
را تفي صلی كل نامع رومهماجهذث الماء لایتضرم 
واعرضث عن جا رایث ا من اللزم مْل الظَفْرء غیر مُق 


اذالت‌یسکس خرا فلس ينادم وان كان حرا غالي اتنس يندم 
# اج ا 


فرعا سيم لام" سو سی عرش تک 
تکلفني صبرا وا الصبر مین وهل نال نجمأَمَن رأی ضوۃ أنجُم؟ 

اس اک ےج 01 ال ۳( 
على زفرة لو آنشتوهالنانم رأى أنه في مارج" من جهنم 


)»( ۰ 


)۱( إنما جُعل الارجة سنة لتطابق الجهاتِ الست المعروفة؛ وهي الامام والخلف. واليمينٌ» 
والشمال وفوق» وتحث. 
(*) «غيرٌ مذمّم» أي لا مْة له ولا عَهْدَ. . و«المغضب المتبسم» هو الحبیب الذي یخاصم 
یب ثم يرضى فيع. 
(ع») الخلف (بالضم) الإخلاف . . الإخلال بالوعد. وما أكثر ما بقع بین اهل العشق! 
(8*) بیث ثقیل الصیاغةء متكلّف المعنى ای كلم سا في العجز؟ وما قيمتها ومحلها 
في الاعراب؟ وما معنی (هرم الشباب إذا ضحك)؟ هل هو مشخ ۳4 دعبل الخزاعي : 
لا تفجبي یا سل من رجل ضجك المشيبٌ براسه فبكى! 
(٭٭٭٭) يفل : یقطع . المواضي» ج ماض؛ وهي السیوف القاطعة . لم یلم لم جتعل ين ELS‏ 
(۲) هذه الكلمة جامعة لكل صفات اللسان البذيم. لأن الظَفْرَ إذا لم يقل كان طويلاً قذِراً حادًا. 
وهي أشهر تلك الصفات . 
(٭٭٭٭٭) المارج: الشعلة الطويلة من اللهب. المختلطة بسواد النار. 
(۳) «رأی»: من الرؤياء وهي الحُلّم . . ومن الغريب في أمر هذه الأحلام أنك لو أَدنِئْتَ من جفن النائم - 
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یقول ون ار من فوادك هاا وکیف ان الحبٍ باقر من دمي؟ 

زعا تزل ات اتوي ن ]إلى اَلَو عع تنو با ٩‏ 

وہ و ی ی انا شی ا تشر مه 

والا نم اد همبشم الو إن آنا ا قلبي رات E‏ 

سی | وبين شهودٍ من جفونك» واحکمي! 
© © © 


= مصباحا لرأى أنه ينظر في نومه إلى حريق مضطرم . ولو أدنيت شيئاً حاژا من قُدمهء لحلّم 
أنه يطأ على النار؛ ولو نضختّه بدفعة من ماء باردٍء لحيل له المطر والبّرق» وما أشبه ذلك . 
)١(‏ الحسْیُ السوي : التام. 


قال » وكتب بها إلى أستاذ الأدب» وفخر البيان فى لغة العرب› الشیخ 


إبراهيم اليازجي ۳" الشهیر : 


نظرث الي نقلث یا قلب ان 
ET‏ فش وتا اه وان 
ياقلبُما في اللحب لاله 
رباب اخ فتن ان 
ومتی ودهري آحم] يأتي لنا 
واذا تال دهمرص رم 
لو آنے اعطی الرجال بحقهم 
خرس الزم ان لنطقه وأرى له 


00 

E‏ غشی! 
قلث استکن تلظز| اشن 

ان مس خاطرّها عزی زا یر ۴۵ 
رح تمربهاعليله. يأرق 
زا شاه “شرت بویا ي 
سن‌ صسلبه الا بیوم اسمتق؟ 


فهوالغراب متی تفاصح ب : ينع 
ار راهم عب و رھ e‏ 


)١(‏ هذه القصائد والمقاطيع كان لها باب مخصوص في الجزئين الأول والثاني لکننا أثبتناها هناء 


لقلتها. وهي مرتبة على تواريخ نظمها. 


(#) هو إبراهيم اليازجي ابن الشیخ ناصیف اليازجي اللذین قاما معا بشرح دیوان المتنبي وسمیاه : 


العف الطيب في شرح 


دیوان أبي الطیّب». وهما من بلدة كفرشيما في ساحل جبل لبنان 


الجنوبي . ولد إبراهيم سنة ١٤۱۸م‏ وتوفي سنة ٦۱۹۰م‏ تارکاً في اللغة والادب والترجمات؛ 
الاثار الكثيرة . راجع دارستنا الموسّعة له ولوالده في کتابنا: «في محراب الکلمة» المکتبة 


العصرية - صیدا - بیروت سنة ۱۹۹۹ (ص ۱۳ 


ا( 


(**) أطرق: سكت ولم يتكلم» وأغضی من الأسى والحزن. 


(٭٭ھ) لا یِزیَة في آن آبیات القصیدة. حتى الآن» شابها الکثیر من التکلف. 


. آتراه فعل ذلك» 


فصقل شعره ونمحه وأعمل فيه علمه ولسانهء ليحاكي فصاحة اليازجي وطول و 
الأرجح أنه فعل ذلك لهذا السبب» فانخفض ألق الشعر لصالح الجهد اللغوي التعبيري. . 
أکد ذلك بنفسه في بيت لاحق لشرح [قدامه على تحبیر هذه الفصيدة وسماها 7 بنت 00 


وفال : إن لفظة غير مطروقت خیر من کتاب. ۱ 
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بح مس توس 


يهترفي تلك الأناملهيبة کالب‌حریل مب موجه بالزورق 
تلم اذا لاف لام صخن تری‌ له صوت البنادق بين صوت البْنْدُقِ 
وتراء إن وشی السطوز آتی بها مئل الشباب على بیاض المفرق 
اخیّالنا اللنة السي قدشوهرا من‌خنتها نکانهالم تخلي 
وأباحَ من ثمراتهاولقدأرى عضناب کف سواء لمُايُورق 
3# 4 3 
مولاتي هذي بنث ساعتها وخي مت E‏ 
ات ها تحت كلمائها أنفاس وقتي الضيّقٍ 
وحدیث يوم من لسا منافق آدنی وأقصرٌ من تسحيهة شیی 
۱ © © © 
وقال وبعث بها إلى نادرة القَلّك العلامة سليمان أفندي البستانی(*) 
معرب وت اہر [من المديد] 


امیا شاه وتا .واا بدا . E‏ 


¥ ¥ لے 
.و وک اہ متشه وم مات 7 اح متا ےا حملتهة»وهوما سما 
بیدا وال هد اتا ےك هت شتا وکا 
وطرق ال حبواسعة رب ماضدث بسن سل كاه 
# # * 


أنامن نفسي ومن زمني والهوى والهَ جر والسمجن 


(#) سليمان بن خطار البستاني؛ الأديب الشاعر والوزير المعروف؛ صاحب الإلياذة المعرّبة شعر 
ولد في بکشتین» + من قرى الشوف في جبل لبنان سنة ۱۸١١‏ م. n‏ 
مناصب رسمية : عضواً في مجلس الأعيان العثمانيء ووزیراً للتجارة والزراعة . . ترفي في 
نيويورك سنة ۰۱۹۲۵ تاركاً آثاراً في الترجمة والنقد والكتابة الموسوعية. . 

(##) في الیبت خلل عروضي لنص في مطلعه . لم نضف شيئاً وربما کان البیت : (إ طرق الحب واسعةٌ) . 
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بے کے .ےو وا ا ےا کو لل يي ا ا 
سخ هسا ال هم والسومَن افزافقدخاضزسمت رکا 
یساسلیسان‌آرانت‌لها ذييدي. نامدُدْلهايَدَكَا! 
اتتتکا درم ل وى آن اسهم سالهفدّف 


بحاص سک ا اص ا و ةا 

راری جس سے سای ق فان هت رٹ 
٩ 4 *‏ 

انيح اشير د انا ,ادن فیس اف ارت نت 

نم أجروافي الدم المَلما فغخدافخزالعلوملكا 

ليت تشتهدري كيف رت وفنا نطق طيرء كيف قیل حکی؟ 
+ 6# 2 


وكيز الو ع وه E E‏ امش له تسکت 


۰ ۷ * 


هوف والأقلام قائ ها هوفي الاعلام واجسدها 
موقي الاخلاق بسن جي ار قد سل ال مر 9990 
© © © 
وقال وبعث بها إلى العلامتین الفاضلين منشِئئ مجلة (المقتطف) تقريظاً 


(ews) 1 ۳ ۲ ۱‏ 
لد السنة الحادية والثلاثي: 
خولها في يه واس بين [من البسيط] 


وصَلْمْما نسب الشرق الذي تَطْعَتْ ‏ کف الليالي بأهلیه الألی سلّفوا 





(ھ) خلك : أظلم . وهو من الحْلْکة : شدةٌ السواد. 

(##) البیت ضعیف البنیةء سطحی المعنی والصورة. فقد أسند فعل جمع المذکر العاقل "فقدوا» 
لاسم جنس «عصبة الشرق» فلو قال : (إذا فُقِدت. . . فسُلیمان لها سَندُ) کان أسلم وأقوى . 

(جوو) لا نری الشاعر هنا قد أجاد في شعره. . إن هي الا صوز وتراکیت لا يربطها إلا آفکار 
وتصورات؛ يمكن أن تقال في الخطاب النشري» ولا روح شعرية فیها. 
وهكذا هو في معظم مدائحه وتقاریظه ناظم أفكار وصائغ صور وتراکیب لا مبدع شعر كما 
می لی رعا .ر 

(جوجوی) أنشأ هذه المجلة. الکاتبان اللبنانيان» الدکتوران: یعقوب صرُوف وفارس نمر» من بواکیر - 


.449 الباب الخامس : في الأغراض والمقاطيع ۱ ۹ء 


وردتسماوجنتیّه بالشباب وقد 
كم بات بنظر مراء الزمان فلا 
ومالذي جاءه من كل قاصية 
وان‌ساعلم الشرقٌ الرجاء بنا 
تخال الوم حتی لو تسائل عن 
وآنتمافي جواب الخاذلین لهم 
الملم في طرف من زب روضکما 
وبين هذين روض ملمرفکه 


لوا للملم شخصاً. كنتما ملكي 


غشّاهمامن صدا أیامے ٤‏ اف 
وی سامون کو ور و 
وظل يبحث في الآثار «مکتشف»؟ 
فبات بَنئٌب في «أحشائه» الأسَفٌ 
معنی الوفاق» لضلوا فيه واختلفوا 
بعُقدةالرأي تلكاللامُ والالِفٌ0') 
ولل اه موطف 
داني الجنى» ولهذاقيل «مقتطف» 
أعماله» ودليلي هذه الصحف 


© © © 
وقال: يُقرْظ خطاباً في التربیةء ألقنه السيدة الأديبة جولیا إبراهيم حناء 
وأجادت في إلقائه والإيماء به» ما شاءت الإجادة : 


صصح ا شر تا 
بسک لام كانه مات 
عنده الس في السمدیسح برا 
آنت لیا جولیا |ذا قلست قولاً 


[من الخفیف] 
والمعاني إلى القلوب خفاف 


زا ذي ال و يك 5 ر۶ (een)‏ 
لميكنللنفوس عنه انصراف 


= تلامذة المدرسة الكلية الاميركية في بیروت المعروفة الیوم : بالجامعة الأميركية. وکان ذلك سنة 
۵٦‏ شم انتقلت المجلة إلى مصر سنة ۱۸۸۶ لتضم في صفحاتها کبار الکتاب والعلماء 
والشعراء الذین سمث بهم آقلامهم إلى أرقى المراتب . 
(انظر : «تاریخ الصحافة العربية » للفیکونت فیلیب دي طرازي. بیروت سنة ۱۹۱۳ء جزه ۲/ 


.4۵۷ _ ۲ 


(#) الکلّف. في الحقيقة : مش یعلو الوجه. شُبّه به کل شيء لا یکون من صمیم جنسه؛ کالولوع في الحب؛ 
وصنعة الكتابة البالغة حدًا اکبر من المطلوب؛ الخ . . ومنه الصدأ الذي يعلو سطح الحدید . . . 
)١(‏ داللا رالالف» لا ینفکان. ویضرب بهما المثل في التلازم والاتحاد. وهذان الفاضلان مَل 


(##) آراد أنهما جُمعا المجد من أطرافه؛ وقد أشار إلى ذلك بجهتي الغرب والشرق» رامزاً إلى ثقافة 
الغرب وعلومه ومدنيّته٠‏ وإلى روحانية الشرق وحضارته العريقة. 
(# # *) تشبيه رائع » جعل كلام الأديبة هنا بمنزلة الصدقة التي تخرج من رأس المال فتزكيه وتطهره . 


ولا أرى أنه سبق إلى هذه الصورة الراقية. 
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مہ اليد امت وال © زرا تن راکعتی ف 
© © © 
وقال: يُهنئ صديقه الطبيب الرمدي " الشھیر اسکندر بك جريديني 


بزفافەء وبعث بها إليه لاقتصار الحفلة على ذويه مراعاةً للحداد : 
[من الرمل] 


یا عروس الطهر فوق السحب 
یمر منهارشامْ انیب 

في التماع الحیرات الشُهُبٍ 
في الغلاق الخمر أم انرب 
في ازدهاء القََطر فوق ا 

0 4 #* 

اج ات اش یت 
وانزعي الاکلیل عن مَفُرِقها 
رخزي الصانی عن فونته**) 
فيل أن کت من جو و ۹۳۶ 


برداء الأرجوان ال 
# 4 4 


راجمعي من کل ررض تسا 
واخلعي عن کل زهر ملبسّا 





(8) نسبة إلى مرض الرّمَدء وهو مرض يصيبُ العین؛ وقد سمّي طبيبٌ العیون بالرمَّدي؛ لهذ النسبة! 

(۱) الوشاح: ما تتقلده المرأة متشحة به» فتطرحه على عاتقها» فیستبطن الصدز والبطن 
وینصب جانبه الآخر على الظهرء > حتى ينتهي إلى العجٌز» ويلتقي طرفاه على الکشح 
آلایستن: فهو من المرأة في موضع حمائل السيف من الرجل . والمراد بوشاح الذهب: ما 
یتموج من تفاویف السحاب , . 

(ھھ) المونق (مخفف «مؤنق» بالهمز ) وهو الجمیل المُعْجِبُ . من آَنَق یناقاً: آَعجب. . 

(8**) الرونق» من کل شيء: وله وماژه الصافي وحشْئه . . . 

(©*»#) القَشِبُ والقشيبٌ: من آلفاظ الاضداد. فهی الجديدء والبالی. 
فیقال : سیف تَشِبٌ : ملق وسیف قیب: مار الصدا. ۱ 
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واجعلي دیباجه والاطلس*) 
رسک الاو اہنت 


EA‏ تہ 


حلة تكسو عروس العَجب 
4 4 ¥ 


ثم جيني الطيرٌ في تلحینها 
وخذي الأنغام من تلقینها 
واسمعي العُدران في آنینها 
واسألي الألحاظ عن رنینها 
في فؤاد المستهام الوّصِب!*" 
¥ ¥ بے 
فتادا اتسين EE‏ 
فاصحبي العفة ثم ۶ مو 
راف ارقن ندرا ات 
بين هاتيك الجسّان المرب 
نينا ¥ بے 
قاری اتا سی اند 
واجعلي الالحان في نغمته 
واخلفي الشاعر في كلت 
اماب ء خد الادب 
٭ 4 #۷ 
تاره اه هی المي 


(*) الدیباج: ثوبٌ لُحمته وسّداہ من الحریر. والاطلس ثوبٌ من حریر منسوج. 

(#) الوصِبٌ (اسم فاعل) من رَصِبٌ يَوصَبُء إذا مرض وتالم. وهو أيضأء التعب الشدید. 

(***) قوله: 53 ثم آشرعا» اي أنتِ والعمة رد ین بو سج 
المقاطع لاف إلى حضيض الشعر . . كذلك الشطران الشعريان التاليان. 

(۱) الكلمة : هي القصیدۂ : والشاعر لم یکن موجوداً هناك» بل بعت بقصيدته. . 


452 الباب الخامس : في الأغراض والمقاطيع‎ ٤٢ 


للعروسين وزاد في الهنا 
وأدام لح موضوز السجنی 
سی ے0 E‏ 
ويكون (اسکندزا خيرٌ أب 
© 89 © 
أبيات عينية 


وبعث إليه صديقه المذكور بالأبيات الآنية : 

[من الرمل] 
أييبها «لصادق» في وداوه والفتى البارغ واب نٌالبارع 
شيعت في ودک نفسي ونا أنا بَعْدَ «المصطفى'؛بالطامع 
وإذا الاوغساد رام وا السحط من رفعتي لاشك آنت «الرانیی(**) 

© © © 
کلمات تلك أم ذي أعيسنٔ جعلت قلبي لهاكالخاضع؟ 
آشسرفث مئل ف تاو لنتی ‏ تلك في القصہ وذا ني الشارع 
وي سل و1 الاقانیم السسي مالهافيعَدهامن رابع" 
ياطبيبّالعينهذياقَطَرَةة من تواجشن القریض الداع ۳۳۶ 
فاقبل التتصیر من عيتي فتی فضهافي ذا الضیا الساطم 
© © © ۱ 





(ھ) لعلها جمع دالآمین .٤‏ أي الأنجال الأمناء على التاريخ والسيرة والسلالة العريقة . 

(**) استخدم الشاعر الاسماء الثلائة لمصطفی صادق الرافعي ووظفها تباعاً في الأبيات الثلاثة. 
«الصادق» في «الوداد» وهو المحبة الخالصة. وهالمصطفی » أي المُسْتصٰفی؛ المنتقى» وهما 
من آجمل الاوصاف النفسية . واالرانعي » ضمّنھا معنیین الاول : اسم الشاعر وعائلته والثاني : 
(رافعي) من الرتبة الوضيعة التي رماني بها الاوغاف وهم: الادنياء الاراذل . و«الصديق 
المذكور؟» هو الطبیب الرمدي اسکندر الجريديني . . . 

(۱) الاقانیم: هي الآب والابن والروح؛ والمراد: أبياته الشعرية التي يشبّهها بالاقانیم . 

(##«) القریض؛ الشعر المنظوم. وةالقطرة» تورية لمعنیّی : قطرة الدواء الذي یصفه طبیب العین 
وهو الممدوح» وقطرة الدمع السائل من عين الشاعر بفعل الشوق والفرح . . 


453 الباب الخامس : في الأغراض والمقاطيع to‏ 
ککچچے-__ ہس تہ پش ی ٹچ اہج ارس کے ڪڪ ڪڪ 


وقال: مُقرْظاً رواية «الشعب والقيصر؛ التي عرّبها صدیقه الأدیب جورج 


مه ٹک 

طنوس ۰ 
تون CE‏ ارت هبيع تفه 
وه 1 .= | 00 9 
بي نالروايات لهادولة 


[من السريع] 
تہزا RE‏ ومن سسحر 
غماهفيأرض نام مَطِر 
EE NTE‏ السیسے 
کانهن «الشعبٌ والقيصرًة 


© 6 86 
وقال وبعت بها إلى ابن صمه الشاعر الناثر : عرئلو. عمر بك تقي الدین 


الر افع (** : 


لو کنت تعلم مایکون نصیجّه 
رد السسلام عليه أيةريببة 
وش مانو تست کھنا 
فالنجمُمكتئبٌ علیه سپاڈ 
والنضیُ میّاس الشوام یفنیره 
والروض ممتزجٌ به نقس الحبي 
لام وه نیم اضسره؛ ماضسره 
ياقومٌإِنْ جرخ السطبیسب مریضه 
ماقال آو» لا لس بات 


[من الكامل] 
لمبنتمللك صدوله EE‏ 


والأبِكُ صدًاح السهزار سره 
نب ولا يكوه إلى ا 
1 ملامهمر رای اع یه 
فكفى عزاء أنْذاك طسبیبسه 


(م) جورج طنوس : صحافي من لبنان؛ اشتغل في عدة جرائد ومجلات مصرية ؛ وکتب في المسرح» 
وکان ینشر مقالاته تحت اسم مستعار هو ٭محمدین۱. عاش بین عامي سنة ۰ ۱۹٢١‏ 


(الاعلام : للزركلي ج۲/ .)١47‏ 


(ھچھ) من أعلام طرابلس الفیحاء ومحامیها وثضاتها ومدزسیها :توت اا وتعذدت آسفاره ما 
بين طرابلس؛ وبيروت» وحلب؛ ودمشق» ونابلس» ومصر . وسشجن مدة طويلة بسبب مواقفه 
الوطنيّة ضد الحكم العثماني. وترك ثروة شعرية في موضوعات شتى تزيد على السنّة آلاف بيتٍ 
شعريٌ» معظمها في الزهد والتدين. رلد سنة ۱۸۸۱ء ولم تعرف سنة وفاته . 
«مصادر الدراسة الأدبية» ليوسف أسعد دافر - المكتبة الشرقية - بيروت سنة ۱۹۸۳ جزء 4/ 


ص ۰۳۰۱-۰۳۰۰ 
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رمتبيینناًاتةمتتحاق اعون شندب 
کالنار ذاع دخانهامل؛ الفضا 
ماش في الشعراء من لايحتذي 
اتمسلل الاداب نیه سی 
خلن تولی ال جمم شتانبه 
وإليكياعمرٌتحيةوامق 


ممائكن من الغرام جنوه" 
والجمز مقتصر علیه لهیبه 
شفري إلى «عمر التقي» سيجه 
فال فص[ اجواء وذا ترکیبه 


(eu) ہر‎ 


أمداكقها بیدالزمان آدیبُه 


© © © 
وقال في صوت وتمثیل صدیقه بلبل العصر الغزید. والممثل الشرقي 


الفرید. الشیخ سلامة آفندي حجازي الشهیر ۳۳۳ : 


وم نش و 
تغايرث فيه آنواغ الغناء نم 
إن قال آه لحزن خلت ‌مسلک] 
وکسم لے آلة في موقف عرزل 
وکم يشير إلى حشن فتحسبٌ أن 
ركم له نسظراث من من طرب 
إذا تلاهى حسبّت اللهو شیمته 


[من البسيط] 
لغیره لُک راھا البلبل الفرة 
تلقيبه بالحجازي كن اشن (ease)‏ 
EEE‏ ل کر یں 
یکادیْخْلی منهاللهوی كبذا 
قد هزت القلبّ في مهد الضلوع ید 
بَيْن النفوس وأسب اب الهوی غقد 


خی یغیورزتتلدری آتے E‏ الاڈ 


2 الجنوب: ج جنب . . وهو سی مین ی حناپاه ا می بعامة . . 


(#«) الوايق : المحب»ء الودود. وقد فرّقوا بين 


الوماق : فخا لخر وة 0 ۱ (لسان العرب [ومق] 7 (TAS‏ . 


(ass)‏ ولد الشيخ سلامة حجازي في الإسكندرية سنة ۲ من أب يعمل ذ 
ونشأ على حلقات الذکر وتجوید القرآن وترتیله . 


في النقل البحري. 
ثم أصبح شيخ طريقة صوفیة وشیخ المؤذنین 


والسكدين نم ا إلى المسرج دالت رن کرت واشترك مع غيره من كبار رجال المسرح 


في التمثیل والغناء: مقَدماً عدداً كبيراً 


من المسرحیات الاوروبية والعربية» إلى أن أصيب بالشلل 


وتوفي بالقاهرة» وهو في أوج عطاثه ونحضیره لمشاریع مسرحية بالغة الاهمية؛ كان ذلك سئة 
7م (مصادر الدراسة الأدبية ج٤‏ / ص ۳۵۶ - ۳۵۷). 
سی الحجازي والرصد. نوعان من أنواع الألحان الموسیقیة العربية التي تشبه الأوزان العروضية 
في الشعر . أحسن الشاعر استخدامهما في وصف صرت الشيخ سلامة . . 


ا یطرد د: یتتابع بنسق وتناغم متصاعدین. . 
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قافتا تلتقیه ضباً في رقةا لصبح اذتلفا یه تقد 
يا واحذ الشرق في التمشیل دت له حتی‌یری الغرت أن الشرق منفرد 
نے لک مال لیس فة الاقرانخ می کاب ناتلد 
ار و ی تاش عفد ولا ا 
یا قومُ ذا جسّد الشرق انطوی فمتی ‏ نفْحخْتْمْ روخکم ینهض بهاالجسّد 
و و 9 
وقال وقد بَعت بهما إلى الأستاذ الحکیم المرحوم الشیخ محمد 
(#) . 
عبلده ۔ 
لك الید یَختی الظالمرن‌پراعها وان ملّتِ الايدي فنسمافوقهاید 
انت اع ار خر كالما تال معا تجلب السشزئ: اسرد 


© © 8 
٭ )1( 
بور ار 
قال قبل سقوط هذه المدينة الحصینة في الحرب الروسية الیابائیةء وكان 


4 ). 
الروس محصورین ۳۶ » 
[من البسیط] 


ت انکور نے انل كأنماالدهرٌ فى تشییدہ عملا 
الاإلس داخله والجیٔ خارضه والموث بینهماماانفك مُمْتبلا 


(#) الشیخ محمد بن حسن خير الله من آل الترکماني؛ حكيمُ مصر في العصر الحدیث وأحد 
أعمدة الاصلاح الحدیث ومناوی الانکلیز حتی مماته. حرر جريدة «الوقائع المصرية »۰ وأنشأ 
مع جمال الدین الأفغاني جريدة «العروة الرثقی »۰ وشغل منصب الافتاء في الدیار المصرية . 
وکانت ولادته سنة ۱۸4۹ ووفاته في القاهرة سنة ۱۹۰۵ وله من الاثار: شرح مطول لمقامات 
بديع الزمان الهمذاني »۰ واشرح نهج البلاغة لعلي بن آبي طالب »۰ وارسالة التوحید» 
«وتفسیر القرآن ». . . 
(مصادر الدراسة الأدبية» ج٤‏ - قسم آول» ص ۵۹۷ - ۱۰۲). 

(۱) کان فتح هذا الحصن عجیبةً من عجائب الحروب . وقد سقط بعد نشر هذه القصيدة بأيام 
قلائل وذلك بعد أهوالٍ مسطرة في التاريخ . ۱ 

(**) بررآرثر مرفأ صینی في الطرف الأقصى من خليج الصين في البحر الاصفر. . احتلها اليابان من ' 
روسیا سنة ۱۹۰۵ء ثم أعيد إلى دول الاتحاد السوفيتي سنة ۱۹6۵ واستعادثه الصین سنة ۱۹۰4 

Petit larousse en couleur) ۲: 3 
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بَنَوْهُ مثل بروج النحس واعتصموا 
يا صاحبّ (الروس) ما آغنی الجنود إذا 
رميتٌ بالجيش صخرا ليس ذا ومن 
سامت سا إلى عل 
(وبورت آرئر) قد كاتنت مھ حََية 
فمالهاكشفث عن صدرهاففدث 
وأول الوضل أَنْ يَبْمَى الحبيبٌ على 
كأنماأزضهاء من طول نَمْرّتها 
وقلبّها صخر ةًلوأنَئَسْمّتها 
وما إليهاولا منهاسوىرُسلٍ 
ماذا استطاعامرؤٌيَلْقَئ مُعَادِيَه 
وماالتمنعفي جضن أحاط به 
في الجو والب‌حر قد طاروابأجنحة 
فهم سسيوفٌ وهم ناروهم سل 
وَإِنْيُعَدٌ الرجال العسید بینهم 
قوم طبّاق الشری ان موء ُزعوا 
لا تزدهیهم حیاء حفل ون بها 
وكيف بخ مَنْيَمْضِي إلى أجل 
يامُثهضي الشرقِ نضر الله يَْبِعْكُمْ 
سر الأنام عقول في رؤوسهم 
إن الصبی ولا إيمانَ أطهِرٌ ين 
ومالذلکم الاسطول مضطربا 





(#) زخل» آبعد الکواکب السیارة في النظام الشمسي . 


ووا 
تعلُموا الحربّ آن یمُدوا لها مثلا 
کالٹجے لاعت الا ان انلا 
ف کلم الم الباب امسر تخلا 
تبفي لها بطلاً لا يشبه البّطلا 
أشواق عاشقهاتاتي لها شم لا 
شرط الاباء ولکن یسم المُبَلا 
قد استحث: ففدث محمرت خجلا 
بھی اف ضَب قائق موی 
ن الت فرص ؤکل اف را ان ملا 
قومٌ ظ اف رضم قد تحفر الجَبّلا؟ 
وبالسفائنماشيهم فد انْنتعَلا 


تلقن السيوف وتلق الغا اد 


یمد ناشنهم في غيرهم پت ا 
رذ وا لزان لما فتاووا وان غ 
ذل انے اع ا فة 
یوم الوغی؛ بفؤاو يدر الأجَلا؟ 
وان كکنْزْثُمْ نمابالکفر من خلا 
واللُّ ارم من أن بخ ذل المفَلا 
مابین جنبیه. من ذا عله بطلا؟ 


)۱( شارة إلى أخذ اليابانيين الحضن المعروف بنمرة ۰۳ ۰ وهو مفتاح المدينة فلم یشرفوا علیها إلا منه 


. سلا: : نسي ما فياه من العذاب والهموم‎ (Bk) 


(-٭ھ) لاس واحدها: أسَلَةَ: حديدة السيف المرهفة! 


(##««) الايد جمعه 


جمعه الصّيد: الرجل الباسل الشامخ علراً وأصالة. . 
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اه سا امان از 
مشی على الماء رطباً من (نضارته) 
وکلماذکروا (توجو) استخف به 
مشل الغراب تولی عند مضربها 
وکان في الافق نجمٌ حین قابله 
تال ارتفا سا سال اتسنیا 
فلیخمّد له آني لو قذفث له 


من (بورت آرش) إلا أن ری طللا 
فکلما هب ریخ نحوه» سعلا''' 
وسوف يَعْلُم بن (توجو) بما هل 
بغي إلى عشه في طيره السْبُلا*؟ 
جناخهبشخوافيهاختفى وعَلا 
وقد نفختٌبعيداًعنهقددَبيد؟ 
مل الجناحين ریحا لانطفا عجلا 


عو ¥ عد 
يا قائد الدولة الجاري بطائرها نصيحةلك: آمهل شفنهامهُلا! 
مَنْ جرّب الب‌حر فلیْهُنابس اجه ومن‌یخف لج فلیْحْمِ الہللا! 
ابن القیصر ۳" [من الخفیف] 
یبا نفوس الوغی لقيصّر قولي رضم ال-سودداني الأفول! 
اا اف الت ادوا في غمار الجیوش قبل قليل 
الكت الخرت کل جسم علينا” رات ]تی عر 
اعت ات انا إزعمْرَالزمان یسر طسویسل 
E E ECE E‏ اتا لديك مثل الالیسل؟ 
وشرید القتضاالبپسم رل اا اجا رزق الرسول؟ 
ہر کہ سْ ورا الغيب مجلس التبدیل 
¥# ¥ 3 


. يشير إلى حادثة مراکب الصيادين التي ضربّھا الأسطول ظناً آنها من أسطول الأعداء‎ )١( 

(۲) توجو: هو قائد الأسطول الياباني الذي أدهش العالم بمهارته. 

(*) قوله : «عند مَفْربھا٤‏ نرجح أن يكون الضمير عائداً إلى الس لار د و :ل معان القولة. 

(۳) نشرث إحدى المجلات الانكليزية مقالةً ذکرت فیها: أنهُ لما كان آمیرال أسطول البلطیق» 
یعرض على مولاه القیصرء حالة الاسطول قبل القیام لنجدة بورآرثر» ول له جميعٌ قواه من 


النسّافات» والطرادات: والمدرعات» وغيرهاء قطع 
شن الأميرال وقال: اي وزن يا مولاي؟ قال : ورن ولي العهد . فكان 


اليوم 1٤‏ رطلاً؟ فدهش 
الأميرال في البحر والقیصر في البر. 


القیصر عليه کلامّه قائلاً: أتدري أن وَرْنه 


(**) أبلتٍ الحرب : جَرّبت واختبرث» فقذفث بالناس إلیناء فسُقناها إلى عزرائيل (ملك الموت)»› 
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ججلسمسج ا ۳.۰ »وت ہہ ریہ سے 


قال تاج المسلول: أيتهاالرو خ. أَيئْلييُراعٌبالتهويل؟ 
نت شر الأرواح بل من حر 0 مكانٍ وسین شر قبي ل" 
کا كفت EE EEL‏ وعناد القضامن المستحیل 
كيف آخشی النحوس تظلم. وابني نضم سشغدي وشر؛ الم ام ول*۲ 
أو مات ان ان ین وابني بهناءالزمان خیرکفیل؟ 
أو أظیُ الخطوب شکل. وابني نوزه في السخطوب خير دليل؟ 
أزأخاف الرياض رت وہتي زمرناضزمن التسقبیل؟ 
ونجهة الدهروالحياة» وذاالملہ كه وكلْمشَبةبجميل 


إنماالتمرٴتغیرہعتسمغ من خی زین صارم ممسلول 

ولكم في البحار أسطول حرب وعلی آذرعي آری اسطولي؛! 
# یا 

غضبّث عندها انرم وقالت : مہ والهوی في الل 

انسماال‌جند آنفس وجسوم ا ا 
جو 4 4 

مساغضاء الدنی وأاصغزٴطفل غالبٌ حبّه کب از السعقول؟! 
© © © 


وقال بعد عفد الصلح بين الدولتين» وقد كسفت الشمس يومئذ إلى 
القيصر: 
[من الطويل] 
فتحۂ لالحاظ السيوف جفوئها وکان لهابین النضوس دَبِيتُ 
و ۰ سكنت ریخ الموت في فلواتها 080989 اما میں 





(#) القبیل - ههنا - الجماعة من الناس ونحوهم. 

(#«) رد e‏ طلیعة الامال المعقودة عليه . 

(###) قصد بهذا القول : نحن نغني البطولات وندفع لأجلها أسمى التضحيات» بینما تقیم أهواء النغوس 
الاخری في الطبول؛ أي في فراغات لا تحتوي إلا على الهواء وھ مسحوب في مزامیر 
وھ ھا وی موی بس لا بضدر ما ای سد ثقیل!! 

(****) رکدتِ الريحٌ رَكُداً وركوداً: کٹا رهدات.. ا نقیضها : الهبوب. 
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وأقررت في الارض السلام لأهلها وكانكحظي: جيِبةفَدُهوبُ 

وأطلقت من بعد الدما الماء سَلْسَلاً علی تَلَّعَاتِ الرزق فهو خصیل*) 

اتک کف اي عن کلاس .فتاه لای نے أن ترحٹ 
١‏ # 5 ٭ 

رسب تعدا السرم وان قيل أرثان وقيل صليبٌ 

بُحخْسْتُم؛ بلاة الشمس في التصرء حقّها کأنْ لم یکن یوم هناك عصی 

2 می سد دس تن 7270ھ یا 

نفد غیت شش الله تھا کات انیا لاه سۓے؟؟ 
© © © 


[من الكامل] 


یا یصر من لك في الزمان ومن تُری للمُفْعَدِينإذنمنالمُفَوئُبِ؟ 
ضحکوا اليك وصافحوك خديعة دم لت عن ناب هناك ومخلب 
قوم هم «غزل السیاسۂہ ‏ ان نوا ذهبوابقلب الارض کل المَذْمَبٍ 
غضبوا لا الشم تَعْرُبُرحدها لملاتسیر بشرتهاللمفرب؟ 
مرت فن ر ال دن مه و النحوس لسر بکوکب 
فطلبتِ آیسر مطلب ومن النهى أن یمنحوه جزاء أصعًّب مَطلب 
وار ثجرمي ین بعیها ‏ فالذنب ممروق وان لم ثذيبي 
إن السصوادت مرها وک رورها ضربث عليكِ مذله أنائثضے ** 
چو بر و 


(#) التلعاتء مفردها تلع رهي مرتفع ترابي من الارض . 

)١(‏ لَب الیابان بالشمس المشرقة» والصینْ بالمملكة السموية» وکوریا بمملكة الصباح وکلها في 
الشرق الاقصی . ومثل هذه الالقاب الشعرية مستفضيةٌ هناك . 

(؟) عقد الصلح في یوم ۳۹ آغسطس سنة ۱۹۰۰. وکانت الشروط مجحفة بالیابانیین؛ وکسفت الشمس 
يومغل. ومن الغریب أن حادثة مل هذه الحادئة وقعث منذ ۲8۹۰ سنة؛ وذلك على ما روی 
هيرودتس المؤرخ. أنه في سنة 0۸۵ قبل الميلادء كانت الحرب دائرةٌ 7 نر ی ول تا 
هم في القتال إذ أظلمتٍ الشمس بخت نے جات تی می لهل 
رو ھر ل ی سیت 

(##) الم والمرورٌء وال والكرور: واحد» هو سريان الزمن» كسريان الريح 
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سس شش شش رڑ: کا سس‎ 


قولواإذاالأنعى تفصل ظهدها 


مائلئنت 6سا یز 


© © © 
وقال بعد حادثة دنشواي وقصاص المتهمين : 


نظردُغ الی العَذْلٍ في أمرمغ 


EE ۸ BEE E RE 
ولکن صبختم ید | لغابل""‎ 


© © © 


وقال في ما يعانيه من نوازع الذات ويقظات الشعر: 


لل تو هه حل اتب وت 
ولي هَمَامةٌ نفس صاح صانشها 
اتف و سَرة العلياء فانحرفث 
وعزمة هي ضرس الدهر إن َخدّث 
أظماث منها الليالي فهُي ما برحث 
ونکرۃ کسمدار التجم جارية 
ترمي بمنفيّق الجو الأشعةً من 


[من البسیط] 
ورب سا ع رکه سره الحال 
فأنذر الدهر منهایو أهوال(** 
عن الأكافيف إشفاقاً على التالی() 
طريقهالعدوأولمختال 
تال کل صباح ا ہے م سنسیال 
بالسعدفي من غر أقوالي 
قلبي لمع ار و آمالي (e«e)‏ . 


۶ ۶ 3¥ 


ورب ذي كلمات بات بفضنی 
وساالفقير الذي تلقاءمتروبا 





(۱) لفظة «الصبغ » مضمّنةٌ معنى التدنيس وما شابهه. 


زو) سَوْرة الحال» يقظتها الثورية . . 


ا في تلم العالي 


(جھ) الهامة الو الهم وهي کل ما ذم وانکسر من الهم . . 
(۲) سر العلیآء : وَسَطُھا. والاکافیف: خر مر كرد فى الي 


(٭٭٭) انفتق الشيء* 


و . شبه ما يصدر من قلبه من آمال وأحلام وتصورات خفية› بالاشعة 


تشق مدار السماء كما يشق الضوه حجبٍ السحب أو الظلمات . والغریب في صورة هذا 


البيث أن ما تضوزه الشاعر مما یجول في خاطره یتراء‌ی للناس ‏ کاماله 
على الشيء نقسه 6 بحیث بدأ بفکرة صدرت عنه : وانتهی 


التشبيه نوع من الاستدارة التامة على 


.. وفي هذا 


بالآمال التي هي فحوى هذه الفكرة. ولعل هذا التوع من التمثيل البلاغي» غير مسبوق فيه 


من قبل . ۱ 
(۳) الأطمار والأسمال: الخرّق البالية. 
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مرق العیش لا ال یمیل بو إلى الحظوظ ولا خظ إلى المال) 
وانسما هو ذو الم ال عطله . زمائه ویراها حلَية الحال © 
ات تیارب کت تور را ی ها اک ۱۳۶ 

© © © 

وقال أيضاً في المعنى عينه والمنحى نفسه : 
[من الطويل] 
آنا للهوی والحشن مذ صرث شاعراً اماک لان اض سے اتا ضرا 
فهمْ خلطوا آنفاشهم في هوائهم وماغیر آنفاس اجان هوائي 
ا فين قدي لقلب خواطري وهسم بين مدح في الور ا 
فياليلء الق علي‌ نجومها ظلاما EET‏ فاي 
رمساني في ظل الفا سکوشها وأعصطیشهامن ذاك طول يقالي 
سكنت لاطراقي وفكري وحيرتي فلاأنا في آرض ولا بسمساء 
ENE EEE NEK‏ ایاج بسكن لہ کنا 
وسث یقول التجخغ عني سائلاً إفاأاترباقيمن‌القدماء 
يكاتنك الا أن تس کی السا مس وبي ددا 

© © © 

وقال فى فضيلة شعره: 

[من البسيط] 
تَصبتُ للحظ في الشرق الصراط لكي يمضي إلى جنة في العيش آو نار 


() مر العیش: لا یکاد یجد: ما بدا 


(ھ) حلية الحالي؛ الحلْيةٌ: کل ما تزدان به المرأة من الاحجار الكريمة من ذهب وفضة ونحوهما. 
والحالي هو الذي حَلِيَ بهذه الزينة» من رجل وامرأة. 

(ھ) ینعی على هو لاء المتأدبین المتطاولین علیه شعرهم وأدبهم» فیراهما کالقصور التي کلف 
علیها أصحابها الکثیر» ولکنها خالية من الحياة. وأما شعرهم القدیم فهو أطلال: لم يبق منه 


ما یومئ بحياة . 


. يؤكد هذا المعنى في أبيات القصيدة التالية مباشرة. 


(٭چھ) ضمير المخاطب؛ في ١‏ مكانك » عائد إلى *ليلة» في البيت الرابع من القصيدة. صنيعه هذا شبيه 


بالالتفات» أحد أبرز وجوه الصنعة البديعية. 
الظلماۂ! وإذا اجتاحني : 


. ومعنى البیت الأخير هذا: إبقي كما نت أيتها الليلة 
نسیم الجوى وحرك مداركي الشعرية؛ فليكن لك ما تبفینه ؛ فقد قبضت على 


لواء الشعر الذي یمنحنی الضیاء والحرکة» وکل آسباب المضی المستنیر فی آرجائك الحالکة! 
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فلميكديةتخطى فوقه دا حتی نَغعَثْرفي فضلي وأشعاري 
© © @ 
وقال يخاطب بعض الكتاب : 
[من مجزور الرجز] 
احا ال و ولا انب خ من یی ها 
1 ك فسي اسر او ال : م نے مد ۰ ۳ 35 
© © © 
وقال في نحو ذلك : 
[من البسيط] 
مافي الیراع لأهل الشعر فائدۂ إلاكسارفعث کف لتسلیم) 


۶ 


هم الملوك ولکكن في السما ولِمَن يبغي هنالك منهم آلف اقلیم 


بُشبُھون امن الافلاس) انها دراهما؛ فهي فیهم أجر تعلیم 
وهان ملکُيُمُ فالناس لر قبلوا باعوا النجوم لهم: الفاً«بمليم» 
© © © 


وقال في أدعياء الشعر والادب : 
[من الكامل] 
قل للغداةوفي بصاترهم عمی هل تبصرون وحکمتي مصبا2؟(*۴) 
صیحوا فان السجومتیسم وکم ین فْبْلکم فيه الوری قد صاحوا؟! 
غذوا عن الأقلام كم فيكم فشی يهذي. ويحسب أنه إفصاح! 
ماکاد يجس لایُقلمظضر حتى تو م آنسه دجا 
© 8 © 





(*) ( رَفُمُ الکف للتسلیم) كناية عن الاستسلام الذي يحول دون المزيد من الفقد والخسارة. فهم ۔ 
أي أهل الشعر ‏ آدعی للرثاء لهم والبکاء علیهم من الإشادة بمآثرهم وحضورهم. 

(#«) العٌداة» جمع عادء أي الأعداء. وهو يخاطب الأدعياء من الكتاب والشعراء. . 

)١(‏ الجرّاح: يحتاج إلى علم خاص» وأدوات خاصة. والطفل الصغيرٌ يستطيع أن يقلم ظفره بيده. 
ومما يصح أن يكون مثلاً لهذه الطائفة» او نحویاً خاصع آخر في دين لهه فرافعَهُ إلى الأمير. 
فسألهُ الأمير: ما دينك علیه؟ فقال: درهمان. ومد (الألف) کثیرأء ونطق (النون) بِمُئّة. فقال 
خصمه: أصلح الله الأميرّ. إن هي الا ثلاثة دراهم ولکنه ترك من حقه واحناً لظهور 
الاعراب . . . 
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وقال فى حسّاده : 

ي [من الطويل] 
حبذت ولكني غلوْث: ونکسوا ۱ یر غیر الظل من هو حاسد 
کنجم السمانوراً وی زا ومنمۂة وفي الارض قد قامت عليه المراصد 

© © © 
وقال فى براغيث الأعراض: 
في بر عراض من الوافر 


آری قوماًلثامالميِوْغهُعْ وقارٌالمجد في القوم الکرام 

تاش ی خخ ا ,كاذ تيون رباكا 

رهم حشّراتٌ أهل الارض جاءت الإتمامالتناسب والنظام"ا 

فلحستكك ارات سی الارض الا بسرافیش ألاعصراض الأنام 
© © © 


۳ وب کے یرصب ۳ ٤“‏ ۰ رچج”چ)ے 

وقال» وفیه نوع جدید من البدیع سماه: ضرب المثل من المثل 
من الخفیف 

رو ڑھ) 


مر فني آرض لؤمهوهي شوك رجنی منه کل دم وین 
یی أن اج یب وآراه کا چس کے میکس 


کم ت سوا انوا ان قد ميه أنتهعائلكل: بسخشی - تن رر 
© © © 
قال فى الہ 2 
وقال في الشکوی ا 


بت آبکي من الزمان ونفسي مقلتي‌والمنی دموغ بكائي 


(#) قصد آنهم من جملة خلق الله الذي لم يخلق شیئاً في السماء والارض وما بینهما باطلاً. . 
ذلك حط بالغ من قیمهم المنمازة في في المجتمع؛ و وت ی 

١ )«#(‏ الْمَثِلُ » الأول: الحكاية أو القصة السريعة» على غرار أمثلة القرآن الكريم في تشبيهاته 
القصصية الخاطفة و«المثل» الثانی» هو القول المأئور الذي حفظته الكتبٌ وردُدّته الالسن؛ 
كالمثل الذي انتهى إليه الشاعر: سا بحن غین1: 

-وعج) مین » من: مان یمین کذب. والجمع : مون 

)١(‏ قيل ان خنیناً هذاء إسكاف من أهل الحیرة؛ ساومه أعرابي خی ثم انصرف ولم پشترھما. 
فألقى حنینْ أحدّهما في أول طريقهء والْآخَرَ في آخره. ف وو مر فلما رأی 
الآخر آنا راجلّه ورجع لیاخذ الاول فرکبها حنیز وطار بها . فرجم الاعرابي ' إلى قومه بخفي 
حنين . . وقیل في أصل المثل غيرٌ ذلك . والمتّل الذي انتزعه الشاعز ظاهر المعتی . 
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ا کا ا ہپ ةا 


لا ین الارض في يدي» ولاغسی رلحاظي تنال وج ةالسماء 
آومن خيبةٍ يجيءٌ بهاالنحا سل علی شزمه بلااستحياء! 
أومن غدرة الرجال وسا رات مر غدرا» لاقلوبالنساء*؟ 
الذي :قفتت اتدل رارت فیے أن الظلام سيك ات 
فقث ختی لقد آری الارض تا ال افا اس شیر( 
© © © 
وقال في أربعةٍ ملازمةٍ له یحملھا: [من الکامل] 
حملت ارب سا وند لازننني: همي وجلدي والھوی؛ وثيابي 
حستی عرفت فسی زماه شوه فإذابه قد مد بين صحابي 
إن قيل عني الب دز فهودجنتي ‏ أوقيل عني الصبخ فهو ضبابی*0) 
فسعدذت أربعتي لاعرف شؤمه من أيُهِنء فقال: زد: وعذابی! 
© © © 
وقال في مغالبة الموت والحياة : 5 السريم] 
اسان ات ارتو الى يَغالِبٌالموتُعلىًّالحية 
كالنبت في شاطئنھرمتی تمافقليلاً حاربشهالمیا 
© © © 
وقال في تساوي السعد والنحس: ی 





(ھ) قلّما شکی الشاعر من الرجال وغدرهم - باستثناء بعض المقاطع الشعرية السابقة التي غمز فیها 
من قناة أدعياء الشعرء المتطاولین عليه والحاسدین له. فقد كانت شكائه واغترابه وأحزانه: من 
المرأة التي لم تخلص له الود ولم تحفظ العهذ ولم تجبّه إلى نداءات قلبه. فها هو الآن 
يستثني النساء ولكنه استثناء يتيم كما نرى! 
على أننا غير واثقين من مقصد الشاعر هناء لان التركيب اللغوي الذي ورد فيه الاستثناء غير 
سائغ وفيه شيء من اللیس أو الخلل الأمر الذي أدى إلى خلل عروضي بين . 

(١)‏ للفلاسفة والحکماء في هذا المعنی؛ تعبيراتٌ مختلفة. ولولا أنَّ هذه العبارة شعريةًء وأ الشعر 
«مذهب واسع) لكانت من المنگرات. ونحن على كل حال» نستغفر اللّه. 

(8*) اجه والڈّجْنَة : الظلمة . 
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مت سل ات پ وا وت اش اه سب 
© © © 


وقال في شرقي يلبس قبعة كبيرة: 
ی [من الخفيف] 


فوق زا س‌الشقیل مجع الم ب کسآن سم تكن بتالائش روآ 
ESTEE EE‏ ني رخاوا يه كل و 
ریم مذاالزمانِ اصسبح لضا نأ ألم (یُرفع) الشقیل (بجزمه)؟ 
© © © 
وقال في رجل ذي لحية طويلة : 
[من الكامل] 
و اه من رب ملاع تن سی" ×× 
سوداء لے شخ لك الزجاج مُدَحُتاً الا لظهرلي(الکسوف) بوجهه 
© 8 © 
وقال فی بعض الأغنياء والثقلاء : 
١‏ [من الطويل] 
َعُوا بارداً قد سود البخل قله بمافيهمن حرص على البيض والصفر*“ 
فلوم ميزانٌ الحرارة وجهّے لأمبطة ذاك «البرود» إلى الصَّفْرٍ 
© 8 © 
وقال في غرض : 
[من الوافر] 
اا انیت سال حا فا اعت 
وتدعوني الأديبٌ وذي بسلاد تکغعائل أاملیۓعن الأديسب 


)١(‏ الرجاجة المدخنة: تستعمل لرؤية كسوف الشمس في آوله. لأنها تكسر أشعتها. ومما يروى في 
طول اللحى الغریب. أنه كان مع المهدي رجل من أهل الموصلء يقال له سليمان بن المختار؛ 
وكانت له لصية عظيمة. فذهب يوماً ليركب فوقعت لحیثه تحت قدمه في الرکاب؛ فذهب 
عامتها. فقال فيه بعض الشعراء: 

الالبت اللحى كانت حشيشاً فنعل نها خیو‌المسلمیتاا 
(*) البيض والصفْر: كناية عن نوعي العملة المعدنية» الفضة والذهب وما يُضْرِبُ منهما من نقود. . 
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مت سا یرت امتح‎ 


ولیس بضائري من جهل قومي إذا لے یعرف وا ق در اللبیب 
توب كتن و انام نيت ول من السیون علی اقلوب 
© © © 
وقال يؤرخ میلاد بنته وهيبة رد 
[من مجزوء الرمل] 
یاعسروس ال سے اف بے املا الس ل 


TTT 
© 9 © 








وقال في حسناء تلاعب هرة: 
[من الرمل] 
لاقت محر يكنا یاه پل قبن يتبدمنا ذاه اس سوارا 
الحبيةإن فیس تيك بت ده سی المي ٛۃیم ةا 
© 9 © 

وقال رباعيات في مواضيع مختلفة بعنوان: الفلاح في الصباح”” : 
[من الرمل] 
هات یا «محمود» لي المحراتٌ حالا وضع الآنَ عل ىالثورالجبالا 


يا «علي» قم فخذْهني الجمالا للسباخء قارب الصبخ الطلوة* 
و یی # 1 ۱ 





)١(‏ للشاعر تواریخ کثيرة كلها جيدة کهذا التاریخ» ولکنه حذّفها مع ما حذفه من شعره. 

(۲) کان الیونان القدماء یعتقدون أنَّ عرائس الشعر بئات جبیتار ومتاموزین إلهة الذاکرة . وکنْ في اعتقادهم 
إلهاتِ العلوم والفنون. . وهن يسع : : الأولى ترأسث فنْ التاریخ» والثانية فن الروایات والاهاجي 
والشالثة فنْ الروايات الفاجعة والرابعة ترأست الأشعار الرقیقةً والمرائی المحزنةء والخامسة 
للمنظومات في الفخر والفصاحة والسادسة لعلم الهيئة والفلك» واا و والثامنة 
للرقص: والتاسعة للموسیقی وألحانها. ولکل منهِن اسم ورسم وعلامات مغايرة للأخرى . 

(۳) اقترحٌ هذه القصيدة على الشاعر الاستاذ الدکتور صرّوف» صاحب المقتطف الأغرّء وطلت أن 
تکون على هذا النحو من البساطة في الترکیب والتعبیر. وفي نية الناظم أن یصنع ديواناً صغیر 
على هذا النمط لطبقات الشعب المصري. 

(ھ) السباخ: الارض التي كثر فیها الملح والترٌ فلا تکاد تبث . والسباخ : جمع مفرده» سَبْحة 
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أنتِ (یاخضرۂ)قومي فاخلبي (یاسشماحي) ثل (لزیئبْ)إذْمَبي 

رتلق راون الاي :ت ارسل (عالتما)ترعی الثعلت“''' 
¥ ¥ ہد 

ياإلهي كنبعوني واكفيي شَرّأطماع(الخواجا) وامدني 
4 # # 

رب باراد في بني أجمعين وکن الله لي خيرمُعين 

اکتا ادوا لہ ال توس من لم تکفه انت ضيغ 
#9 

قال بسماللهربيء وخرّج والسصب ام لججٌ فوق لسجخج 

والضيهً كالأماني في المُهجٌ والدجى في مهبطالنجم صریغ 
¥ # 1 

والنباتٌُ في غرامبالصبا نپي ان تأب صلیےقبا 

وشتو ]إن تفت رن لے وای والندی ۂ في آعین الزهر دمسوغ 
#9 

ذلك الفَلَاحٌ سلطا النشاطً في يديه صولجان من ياه 
¥ 4 # 
¥ ¥ # 

هت نمی النديتار عم ها فرأث في مسرح الارض أبتها 

تانمایسل[ل من کونها آیکون العام میمون الربیسغ 


۲ 4 # 


(*) الیش : جبنْ ین في اللبن والملح» ثم يُترك في الجرة دهراً حتی يصلحء فیصیر إداماً (مصرية). عن 
المعجم الوسیط [مش] ۸۷۱/۲. وقوله: ثم آرسل الضمير فیها للفاعل : «*سماحي * في البیت 
السایق . . 

(۱) يشير بكثرة هذه الاسماء إلى كثرة أولاد الفلاحین؛ وهي النقطة العمرانية المهمة . 

(٭٭) الصولجان عصا معقوفة الرأس یحملها الملك» ترمز إلى سلطانه ؛ ج صَوالج وصوالجة . 
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فرمث في الارض نفل اسب . رافارت اىن اب 

انف لت عدر اي و ا ا موم 
نيط + نا 

ااڈمسلاالمر بسن صرفتعے عاش في الدنياالوضيم والرفیغ 
© © © 

وقال في بعضهم منتقدا رذائلھم : حتف 


کم سن سفیه آنتهسي مسن آمره 392.7 ن ات 

کالكلب في الأسواق بش کرات بالعظم وهوبماتألّم يلتهي 

© © © ۱ 

وقال في معاناته مما یتوجع منه الناس : من الطویل] 

ند عذابي من سی الدهر انی آری اى نميا هيات یسوم 

اا تج سے تت اراتا الو 

فقد صرث من ضفط الهموم على دمي كأ عروقي في الحياة جروخ 

© © © 

وقال في زوال الوداد والمال: من الخفيف] 

لا مرك في الجمال وداژ إنّهذاالنتدىإذا سال جما 

کل کف ثرید حفظ الدنانیر اما تلوم اتال ۱۱ 
© © © 


وقال ذ بعضهم : 
يي [من محزوء الكامل] 
و ۶ : 57 : َ‫ ولم ۱ شس ۱ کا ۱ 7 آلا و 


(#) القریخ (بمعنی أو زنة : المقروح)» کجریح . . جمع قُرحیٰ وفراخی . والاسم منه : المَرْحٌ. . 
)١(‏ هذا التشبیه لا ینطبق الا على الوداد الذي يكون منشوه الجمال الظاهري. سے حرب 


بين فلاسقة العمران » وفلاسته الأخلاق . [وفي عجز البیت خلل عروضي بين . ..[ 
(e)‏ أي لم يخطر لك زوال هذه النعم المتعاقبة عليك . 


469 الباب الخامس : في الأغراض والمقاطیع ۹ 


رح فتك فقوتم ال جات“ 
ااا م ات ار ي ل ا ا 
© © 8 
وقال في روایته «موعظة الشہاب ؛ عن لسان فتى الروایة'' بعد انقلاب 

حاله من العز إلى البؤس 
[من الطویل] 


لقد صار شیطان الرذائل حائراً بذاالقلب یخشی التية بین فشاره 
ألا فانظروا الانسان كيف اقتدارُةٌ وكيف تحار الج عند اتتداره 
مضی ما مضی لم و الا مصائبٌٍ ‏ ولا سواه العمربعدنهارو*۴ 
© © © 
وقال في مغربی فيها یستحضر الأرواح : 
[من الكامل] 
ستحضر الاروام تأْمُرٌ بالفسا دوان‌ماهي روخه‌نستحفسر 
وخ كاف مایکون تصاعدث ‏ من قلبه ولنشنهاتتب خر 
ایا لا یز نسوژجبینه وصلاجه وانظزالی‌مایضمر 
تال تو حتت ولکنانری عصينيه‌في وقت الظلام تحور 
© © © 
وقال في سلاحي العقل والحيلة : 
[من الكامل] 
إن کت ذا عقل وعندّك حيلةً فهماالیدان لطالب السحاجات 
هيهاتٌ تشیز آن یقول الناس حأ ین غیرآن تحتال قبل‌بهاتٍ 


(ھ) «ذا الحساب» أي همّك هذا: هو الحساب الذي تؤدي فيه حقوقاً لغيرك نعمت بهاء أو تحاسَبٌ 
على ما فرطت من ثروات لم تحسن صونها لأيامك السود. . 

)۱( عل ارویة هي آول زیڈ ل ہک على درس الا خلاق العصری وهي فوق ذلك تمتاز 
بروج الشعر الطاف في كل مایا . وستطبعٌ قریباً بعد تمثيلها إن شاء الله . 

(##) سراد العمر : : خریفه وهو أيضاً جوانب البؤس والتعاسة بعد أفراح النعيم . 

(۲) استحضاز الارواح : أمرٌ كان من الشموذة في الزمن القدیم . ویقال انه صار حقيقة ابتة في هذا 
العصر . وله کتب مؤلفة فیه؛ وهو شائم في آوروبا وأمريكا. ومن عادة المّغاربة آنهم إذا شرعوا 
في الاستحضار؛ آطلقوا البخور . . 


باب المرائي ٠‏ 
او 3 


باشا ۳ البار تہ 7 


ودذت. ولا والله ساتضم الو 
ویالیت ہیا محموذ؛ إذْ فضي الردی 
زمان کما آبصرت لا النفی تفتدی 
ولسيس وجود الق إلا ذريعة 
چس سو و ا 
خزنث الدموع الحمر دهراً ولم أكنْ 

تی 





[من الطویل] 

فياليت هذا النجم اد غاب لميَبْدً! 
وجاء کتاب الموت» ار 
لفقدهم بعض الوجود هو الفق(** 
وك ابات الاير اد 
EES‏ اه بش DE‏ 
۱ ۱ ےم (ees)‏ 
على خيط هذي العين فاننثر المتڑًا*٭*٭٭ 


(١)‏ کل الشعراء قد درجوا على وصف الموت بصورة محزنة. وقد كان قدماء اليونان چا 
مع النوم على هيئة شابین : تارة راقدین على صدر أمهماء وتارة بأعين فاترة أو منطبقة 


وفي يد كليهما مشعل ملتهب النار؛ ثائر 


الدخان ال في قا انيل ما جد حل 


فظاعة . وأول من مثل الموت بصورة تبعث الخوفء وثلقي الرعب هو «ایربید» اليوناني؛ 
فقد مثله متشحاً برداء أسود» وقد ۳ لیترشف من دماء الضحایا المذبوحة على القبور . 
وكان ذلك بعد عصر الشاعر هوميروس الشهير. . ثم توسع الشعراء والمصورون في هذا 
المعنی » رساعدهم على ذلك جبنْ الحضارة حتی صار الموت کما یصفه شعراء اليوم» 


آية الاحزان وشقاء بني الانسان . 


(*) مرت ترجمة البارودي في حواشي الجزء الأول من دیوان الرانعي . 


(##) قرله : «بعض الوجود» فيه غير معنی متداخل . 
ما وجود ولکن في العالم الآخرء یفتقده كل من في 


هذه الدنیا . 


فهو إما الرجود السطحي الهامشي الهش 


(۲) المراد (بالعهد) عھڈ البكاء. ویفسره قوله: «خزنث الدموع» الخ . 


( جو ) 


شبّه مسلسل الحياة بعقد من الجراهرء كل س تمكل ناسا ئا 


.. ثم ما لبث هذا العقد أن - 
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وهر نؤادي ذل كالخ طبهِرْةً رأیث لسهارکن الجوانح يلهد 
نیا مصر لاثبقي على القولعبرةً وخلي لنجدييك وصف الهوى نج 
ویاروض قد طار الهزاژ لجوه  .‏ فقل لعصافیر الربی بعده تشدوا 
ویا ناسجي الشعر الذي أخلق البلى روينَكُمُ ما مصرّ في المجمة الهند 
سس سوت سس يلين لها في بأسه الحجر الصلد 
فإِنتجدواللشعرريحازكيّةً علی شْبّه منه نما کالدم الوزه!!؟ 
ا أقام مقامَ السیف في الساعد. الغْمْدُ؟ 
وفي كتف الرحمن ہیا سامي» العلی فمانم الا نسم الله والخلد 
© © © 

وقال يرثي فقيد الحكمة المرحوم الشيخ محمد عبده:**؟ مفتي مصرء 

وكان لموته يوم مشهود : 

۱ [من الطويل] 
سک وقد شسجث لك الثقلانِ رأمضیت والأبصائرٌ فی رَجِفانِ 


فويحي متی تُصغي إليّ مناجياً 
اتا رابسال و سے 
مس ان ای نات وا 
وكنت أمان الرأي من عشرة الهوى 
وکنث لنافي E‏ ال شرق ات 
وکنت رجاء الدین فالدينٌ ساکن 


= مرّث عليه شفرةٌ الموت فقطعنه» فانتثر 


وويحي إذاأدعوك كيف تراني؟ 
ف من ذا له مس تعدا |اسان؟ 
نیاضننها کین تنفردان! 
ولکنه فد عاد للخفتان 


شرت حبات العقد؛ وتفرقت بعد أن فطع منه أو فقدت 


ن 3 الکبری» وهي الشاعر البارودي المرئي . . 


(٭) لم نب 


نتبين السياق, النحوي لعجز هذا البیت : ا «خلّي؛ واضحٌ » ولا المبتدأ الذي جب 


۷نْجْدہ بین۔ كل ما يقال ترجيحٌ مضطرب لا يقوى على النقض والاعتراض . لذلك لم نشکله . 


وقد وقع الشاعر وأوقع قارئه بكثير 


من اللبس والاضطراب» في مواضع كثيرة من دیوانه أشرنا 
إلبها في حينه» وأغفانا عنها بصورة غير مقصودة. 


(١)‏ أي أن ما ینظمونه هو شيّه الشفر لا الشعر نفسه؛ كما أن الدم فيه شب من الوزد بحمرته؛ ولکن 


لكل واحدِ منهما رائحة هي ضلذ الأخرى. 


(##) سبقت ترجمة محمد عبده في حاشية قريبة سابقه . 
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سح ےر ۲ کے ےر سے يبيب "7 


ا ہے (e‏ 
وغی فقدث من راحتيك يماني؟”” 


ونسمع إن طارالجدالبفتنة عن المصارخ الهاذي بغيربَيانٍ 

وب صرضا سیم الشك مر بوارقَأقكار بلا معان 

لہا اتف اتتار اتف .یهت ارت ساد 
جو 4 4 

«محمد» قد میت لمصرعك الور أقاصيهمُ ف وق الشری وآدانی (**) 


ولکنهامن ظلمة الحزن والاسی 
فقد كنت من عین الزمان وسصعه 
حفظت لجنبی الفواة فماله 
وکّنت لدهري جل؛ نمساژه 
وکانت علوم الناس في الدین والڈنی 
بكائي على فکر خفضت جناخه 
بكائي على تلك الخواطر قد هوق 
بكائي على ذاك الیراع مملدا 
ولهفي من داء یی ض بے الهدى 
على آنهاالدنیاتجرٌ إلی الردی 


لکش فه ع ‌آفتناال شنمران 
ودل لمۓ أس مت هم وهوان 
بحیث غداي خشاك ذانِ وذان 
کا دنه شل SEE‏ ۱۳۰۶ 
اا و و امعو 
کحبل ومن عند الط فان 
علی ف ماءلمُاتجذلك ثاني؟ 
على الموت حتی عي بالطيرانٍ 
بهائ لك الدنیامن السدوران 
رکم خغطافت لعل نات 
ولم يشترك في زهره سان 
و ست E E.‏ 
55 عَجِلٍ ا ۱ 
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(#) اليماني» صفة السيف الذي كان رمزاً للقوة والمضاء في الحكمة والرأي . 

(٭٭) الأقاصي والاداني» جمع : الأقصى والادنی أي الأبعد والأقربُ. 

(٭٭٭) الصدفان» صورة حسية لجَنْبَئْ الشاعر اللذين يشملان على فؤاد الشاعرء وقد انشّت الصَّدفة 
بطبقيها عن محار الشاعر (فژادہ وخلجات وجدانه). 

(٭٭٭ھ) حقه أن يقول: إمساؤه واصباخه . والجدةٌ: مصدر جد یجد جدَّةٌ: صار جديداً. 


)01( مات المرحوم بعلة السرطان. 


(##«#«#«) المتواني : المتباطئ؛ المتخاذل» المقضر. . 
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باس يي سح 


وقال يرثي فقيد الإسلامء وفقية الأنام 


عمّه المرحوم الشیخ عبد القادر 


الرافعي الکبیر مفتي الدیار المصرية وکان قد تولی الإفتاء بعد الشیخ 
محمد عبدہ . فما لبث أن هنأه الناس حتى قضی؛ رحمه الله : 


الدهر طرس ونح الأحرفٌ السود 
وذي الليالي بسلاغات مسحبرة 
عيش وموث وماالاشنان في نس 
ریخ الفواجع قلبٌ ساكل وبه 
ریخ العجائب دهز في العقی هرم 
ويح الحوادثِ من ظل رمین به 


[من البسیط] 
والسموث َخره والعمرزتمهید 
ات الأماني والمواء ا5 
فواخد مت الاشقك تی( 
في العلم زلزلةء نالغلم مَهْدودُ 
يطويهيومٌ دری بالامس مولودٌ 


(unt) 


على المنى» وهي بيض » فالمنی سود 


مات اکلتوری سی ودرا اتف ناهام یرہ 
۴ 1۶ :1 


يانائمأفي ظلال الخلد مُلتجنا 
رت ار کسی تہ ستامیتا 
في النفس فاجعةء في القلب قاطعة 
یا ویح فتیاالوری جاءتك قاصدة 
رای لك ال زُشداً ومي طامعة 
تَبِغي المَجِرَةُ أن لو لحدولٌ بها 
فَإلتَبرّلك نفخرژللعراب ہما 
(ھ) جناس الليالي» 


تملأ خيال الناس في دیاجیها المتعاقبة . 
بحكمة وعناية بالغة. 


رخ وخ تعد لف قو اة 
والجو من زفرات الناس مشدود 
في لنپ ا ف نس ز دسا 
ومن سواك لسهذا الامر مقصود؟ 
الد يي كينا نالم ت سار 
وَأنْ بعض رارسا تسا (ums)‏ 
سحویه ز ہد ہي قلاف 


هو الشيء الذي یتشکل من جنسها. ومن هذا الجنس» الاماني والمواعید. التي 
. واالبلاغات المحبّرة» هي رموز لاخدات جونهک 


(##) قوله: : «فواحد منهما» يعني : کلاهما. واالتقلید» معناه: الاعتيادي. ولا فرق بين الواحد 
والآخر» وکلاهما واقع ؛ وکلاهما حتمي لدرجة التقلید والمحاكاة في جميع مراحل الحياة. 

(٭٭ھ) أي أن الحوادث الاليمة قد رمث بظلها على أزاهير المنى (جمع من أي : حلم ) وهي بيضاء 
في إشراق مقدمها ومؤدّاهاء فإذا بها تنود ويُظلم معها کل شيء. 

(٭٭٭٭) تخیل رائع أن تتحول المجرة ۶ (وهي عالم من الکواکب والنجوم البعيدة في السماء) إلى 
مقبرة تكون فيها الكواكب جلاميد يوارى تحتها الفقيد. . صورة خيالية مشؤقة . 
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وإنما الأرض جید والقبور لها 
سَیلیم الفجر ترباً آنت فیه. عسی 
ويَطلعٌ اللیل في ثوب الجداد وفي 
فاذهبْ إلى الله في كفيك مُصْحَفُهُ 
وتلفك ال مات ال ساعد 
عليك في الارض نزح للأنام وفي 
وانس‌مساهي ایام لیا ولسنسا 


معنن دوه ان در فا مار 
يُلْقَى على الصبح نور منك مَشهود 
جفون آنجمه من ذاك تسهید 
49449 2 
بهالألستةالكونين ت وهه 
E E‏ 
مادام يتبع م الہفنت ودموجوہ 


نَم شرح دیوان مصطفی صادق الرانعي» بفضل من الله 
ورضوانه» قبیل منتصف ليلة الحادي عشر 
من جمادی الآخرة سنة ١577‏ للهجرت 
الموافق لليلة الثلائین من أب سنة ۰۲۰۰۱ 
الخد للهاو لاوا 


(#) السنّة هناء 
تطبيقها تماشياً 


ياسين الأيوبي 


هي السنّة النبوية الشريفة التي أحسن الفقید تطبيقها نضاً وروحاً؛ فجدّد في أساليب 
مع العصر ومتطلباته من غير تخیر في الجوهر. 


(#«) «ألْسِنة الكونين یو الله عالمي الدنيا والاخرت أو الارض والسماء . 


تفاربظ 


قال حسَنُ البيان» وبدیمٌ الزمان وآيةٌ البلاغة الناطقة بالإحسان» صديقنا 
الحمیم. نابغة العصر: حافظ آفندي إبراهيه”* 


أراك» راتث تبت اليوم قشي 
رايت سے ESSE E‏ 
فَرن تاج الرئاسة بعد اسامي» 
رهذا الصولجانٌ نکن حريصاً 
وحسْبل أن مطریك «ابنْ ماني؛ 


[من الوافر ] 
بشمرك فوق هام لأرلینا 
واوا ا 
E CS‏ 
على ملك القريض وکن أمينا 
وا غ تج او ا 
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وقال صديقنا نابغة البرازیل المجيد. وأديبها الفرید قيصر إبراهيم 
معلوف صاحب ديوان «تذكار المهاجر ؛ الشهير : 


ذهب الورى أن الاوانل لمتَدَمْ 
حتى نشرت علیهم «یا مصطفی» 
ديوالٌ شعرك نی کل بديعة 
إن ىه ر بالقول غير إنه 


[من الکامل] 
لبني الزمان من المعاني كر 


E E لت فک‎ CEE 


اظ آیۃ ات دا2 , (inik)‏ 
سمح ‌الزمانبهااشئهز 


« 
نا صسنده 
8 َ‫ ۳ 


(ھ) مرت رجه فی جا بن خواشی الجزء الأول من ديوان الرافعي . 


)۱( يريد رئيس الشعرآء المرحوم محمود باشا البارودي وق كان حا الل يقرظ كل 
جزء من هذا الديوان . فنحن نضع في مكان تقريظه من هذا الجزءء طلب ال‌حمة 
والكرامة له من الله . 

(**) في اللقب هنا التباس واضح. هل هو قرين أبي نواس (الحسن بن هانی) آم الشاعر الأندلسيٌ 
الشهير محمد بن هانئ المتوفى سنة.157ه؟ 

(٭٭ھ) ابن برد: لقب الشاعر العباسي المخذث : بشار بن برد. . 
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نکر ش مر كله «بارانمي» ین مُعجزات الشمر والدزر الَمَرز 
فا تلق الم تفه اكات با التق تحت اسان اد اب ۱۳ 
ركان اداع اتك معي جى ات وط رلك كال 
© © © 
وقال كوكبٌ الشعر الساطع في سماء المعاني؛ والأديب الذي يتعلق 
كلامه بالنفوس کأنه من الأماني» نجل عمنا الفاضل عمر بك تقي الدين 
تق [من الرجز] 


بُبی لئ بالحو لمن نازعوا بسسخرهم سوسی وماضازعوا 
َلقَبْتَمايَلْقَفُمنإفكهم یراع ک وک هیاس ال هه 
کات ای وم تم العم 10 فان اوسا فتاطت ‏ 
رحسبّها(لصادق) نیمااتی مویدا رز له ام 
ألقى من الحكمةالراخحها جات ال هک والصانم 


ارولو ي ووي ال اورا 
فلیَهن هذا الشرق (یارانعي) وليهنكالتوفيق والطالِع 
© © © 


وقال الشاعر المفلق؛ والنجم المشرق» نجل عمنا الأديب محمد أفندي 
محمود الرافعی : 
414 [من البسیط] 
بلغت بالسبّق یا ابنَ السادة الصیيدِ ‏ في حلبۂ الفضل شاناغیر محدود 


نت القریض بمایعیا الفحول به مماابستکرت وین رأي وتسذيدٍ 


(#) یعنو الزمان عَنْوۃً: يخضع وینقاد . 

(#«) «آحمد» هنا هو اسم الشاعر العباسي الاشهر أبي الطيب المتنبي. واسمه: آحمد بن الحسین 
الجُمْفي. وفي عجز البیت خذف واضح تقدیره: (إن حقّ التنبؤ ظاهر لك کالقمر). آو: «لو 
كان آحمد» عالماً بك ما اذعى حى النبوءة. . «حق التنبو ظاهر لك کالقمر ٩‏ . 

(٭٭٭) جعل الشاعرٌ الممدوح هناء بمنزلة موسی عليه السلام؛ في خطفه كل بریق لجمیم شعراء 
عصره. تماماً كما خطف موسی بآیاته کل اثر للسّحرة في زمانه. وذلك في قوله تعالی : «فالقی 
مُوسی مَضَاء فإذا هي تلقف ما يأفِكُونَ4 [الشعراه: .]٤٤‏ 
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مس-سمط‫صو--سس٦ے‏ ےم ل ل ا سے 


کاڈشعرلافیماجئئ من طرفي نفخ الازاهرآوماء المناقید 

کانني حین آتل و یه نَمِل يَهتزنشوالً بين الناي والعود 

لو آدرک وا هن سا آلفت من رر في يلك نشمك. انوا بالمقالير“ 
© © © 





)2 المقاليد» ع مقلاد وهو المفتاح . قصد بذلك القيادة والرئاسة . . 


الفهارس العامة 





١‏ -فهرس أشعار المقدمات. ہما فى ذلك مقدمات 


الشاعر لأجزاء ديوانه الثلاثة . 
۲ - فهرس أشعار الديوان 
۲ - فهرس المصادر 
٤‏ - فهرس المراجع 


481 فھرس اشعار المقنمات 4A1‏ 


بما في ذلك مقدمات الشاعر لأجزاء ديوانه العامة (*) 


أول البيت - آخره اسم الشاعر البحر ‏ عدد الأبيات 2 رقم الصفحة 
حرف الهمزة 
أبى نساءً مصطفى الرافعي الطويل ١‏ 61 
حرف الباء 
ورأث غربا عمارة اليمني الکامل ۲ ۳۸ 
نل کلابا ‏ جریر الوافر ۱ ۳۹ 
إذا فتصوبوا الفرزدق الطویل ۱ ۷ 
واجانة کوکب الفرزدق الطویل ۱ ۷ 
کان ضبابث مصطفى الرافعی ‏ الطویل ۲ ۳۸ 
کانك سحاث ‏ مصطفی الر افر الطویل ۱ ۳۸ 
هي العبات مصطفی الر افعي الوافر ۱ ۳۸ 
ومن غاب مصطفی الرافعی المتقارب ۲ ۷ 
راہ قطت الابنة الجمدي ‏ اطریل ۲ ۲٤‏ 
واجانة کوک الفرزدق الطویل ۱ ۳۳۹ 
ألم دیدب النابغة الذبياني الطویل ۲ ۳۹۸۵۳۱۷ 
ولکننی ومذهبت النابغة الذبیانی الطویل ۳ ۳:۸ 
و ات المھذٹ النابغة الذبیانی الطویل ۲ ۳:۸ 
یمتون السراب مصطفی الرافعي الوافر ۱ 3 
فده کذب مصطفى الرافعي ‏ البسيط ۱ ۸ 


(#) اعتمدنا في وضع هذا الفهرس على الترتیب الالفبائي لرويّ الاشمار وفقاً للنظام الاتي : 
السکون» فالفتح › فالضم ؛ فالکسر . 


فهرس أشعار المقنمات 
اسم الشاعر البحر مدد الابیات 

مصطفى الرافعي الطویل ۱ 
مصطنی ارتي مجزوه الرمل ۴ا 
مصطفی الراقعي 2 البسیط ۲ 
امرژ القیس الطويل ١‏ 
مصطفى الرافعي 2 الوافر ١‏ 
امرؤ القيس الطويل ١‏ 

حرف التاء 
دوید بن زید الرجز ۳ 
مصطفى الرافعي 2 الخفيف ۱ 
النجاشي الطويل ١‏ 

حرف الجیم 
جرير الكامل ١‏ 

حرف الدال 
مصطفى الراقعی ‏ مجزوء الکامل ١‏ 
مصطفی الرافعي 2 الخفیف ۲ 
عدي بن الرقاع الکامل ۱ 
۱ مصطفی الرافعی الکامل ٦‏ 
مصطفى الرافعی ‏ الکامل 0 
مصطفی الرافنعی الطویل ۱ 
عمر بن أبي ربيعة المتقارب ۱ 
سعید بن حمید مجزوء الرجز ۲ 
الطرماح بن حکیم الکامل ۱ 
مصطفی الرافعي 2 الکامل ۱ 
مصطفی الرافعي الطویل ۲ 
النابغة الذبياني الط ۱ 
النابغة الذبياني ہت ١‏ 
" مصطفی الرافعي الرجز ۷ 
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رقم الصفحة 
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1۸ 
۱۳۰۵-۳۹ 
٤٤ ۳ئ‎ 
٥٤٥ ۳ 
10 

۲۱۹ 
۲٢۲٢ ۰ 
o1 

3 

۳۹ 

1 

4 
٦٤ - ٥ 


فهرس آشعار المقذمات 
اسم الشاعر البحر عدد الأبیات 
مصطفی الرافعي السریع ۵ 
مصطفى الرافعي السریع ۱ 
مصطفى الرافعي المتقارب ١‏ 
مصطفی الرافعي 2 الخفیف ۲ 
مصطفی الرانعي السریع ۲ 
أبو العلاء المعري الخفیف ۱ 
حرف الراء 
مصطفی الرانعي المتقارب ۲ 
مصطفى الرافعي البسيط ۱ 
مصطفی الرافعى الط ۲ 
مصطفی الرافعي 2 الخفیف ۲ 
مصطفی الرافعي المتقارب ۱ 
مصطفی الرافعي 2 مخلع البسیط ۱ 
مصطفی الرافعي المتقارب ۱ 
الأخطل البسيط ۱ 
الأخطل البسيط ١‏ 
أبو فراس الحمداني الطويل ١‏ 
أبو تمام الكامل ١‏ 
عنترة بن الأخرس الوافر ١‏ 
مصطفی الرافعي السریع ۲ 
مصطفی الرافعي ‏ مجزوء الرجز ۲ 
مصطفی الرافعي مجزوء الرجز ۲ 
مصطفی الرافعي الرجز ۱ 
بشار بن برد البسیط ۱ 
عبد الله بن المعتز الكامل ۱ 
النابغة الذبياني الستظ ١‏ 
حرف السین 
مصطفی الرافعي ‏ مجزوء الرجز ۲ 
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آخره اسم الشاعر البحر علد الأبیات ‏ رقم الصفحة 
مه مصطفی الرانعي مجزوء الرجز ۱ “٦‏ 
نفس مصطفی الرانعي مجزوء الرمل ١‏ 1 
القلانسش آپو نواس الطویل ۱ ۳۷ 
ی مصطفی الرافعي الخفیف ٣‏ 
۱ حرف الشین 
ویعیش عنترة الکامل ۳۹۹ 
حرف الضاد 
الفرضا مصطفی الرافعي الهزج o۲‏ 
بغيضه مصطفی الرافعي مجزوء الکامل ٦‏ 
حرف العين 
يشبع مصطفی الرانعي الطویل م۳ 
ورکم ٠‏ مصطفی الرافعي الطویل ۳۹ 
ترقع مصطفی الرافعي الطویل ۳۹ 
أشنع مصطفى الرافعي الطويل 0 
سیم مصطفی الرانعي الطویل ضس 
واس النابغة الذبياني الطویل ۳۱ 
تقنع آبو ذژیب الهذلي الکامل ۳۹۲ 
تفع مصطفى الرافعي السريع 05 
الامتناع ‏ مصطفی الرانعي الوافر 1۸ 
الطباع مصطفی الرافعي الوافر 1۸ 
حرف الفاء 
تتثت ‏ مصطفی الرافعمي 2 الطویل ٤‏ 
فیعرفةٌ ‏ ابن الرومي المنسرح ۷۸ 
حرف القاف 
تصدق مصطفی الرافعي مجزوء الرجز 81 
مشق الاعشی الطویل ۴۷ 


فهرس أشعار المقدمات 
اسم الشاعر البحر ١‏ عدد الابیات 
مصطفی الرانعي الطویل ۱ 
مصطفی الرانعي الکامل ۱ 
مصطفی الرافعي الکامل ۱ 
مصطفی الرافعي الکامل ۱ 
حرف الکاف 
مصطفی الرانعي المجتث 0 
مصطفی الرانعي الطویل ۲ 
مصطفی الرافنعي المدید ۱ 
دعبل الخزاعي الکامل ۱ 
مصطفی الرانعي الطویل 1 
مصطفی الرانعي الطویل ۱ 
حرف اللام 
مصطفی الرانعي السریع ۳ 
أبو الطیب المتنبي الطویل ۱ 
أبو الطیب المتنبي البسیط ۱ 
عبدة بن الطبیب السیط ۱ 
يزيد بن الطثرية الطويل ١‏ 
مصطفى الرافعي المتقارب ١‏ 
مصطفى الرافعي المتقارب ١‏ 
مصطفی الرانعي الوافر ۲ 
مصطفی الرافعيی ‏ مجزوء الرجز ۲ 
مصطفی الرانعي مجزوء الرجز ۱ 
مصطفی الرانعي الوافر ۱ 
جمیل بثينة الطویل ۱ 
جليلة : أخت جساس الرمل ۱ 
امرؤ القيس الكامل ١‏ 
أبو كبير الهذلي الكامل ١‏ 


{Ao 
رقم الصفحة‎ 
مه‎ 
٠۰ 
٠۰ 
5١ 


۳۹ 
۳۸ 
۳۳۷ 
۳۵۰ 


نهرس أشعار المقذمات 
مصطفى الرافعى البسيط 


مصطفى الرافعي 2 السريع 
مصطفى الرافعي المتقارب 
مصطفى الرافعي المتقارب 
بشار بن برد الطويل 
أبو الطيب المتنبي الخفيف 
مصطفى الرافعي الكامل 


مصطفى الرافعي 2 الطويل 
أبو الطيب المتنبي الطويل 
الكامل 

حرف النون 
مصطفى الرافعي البسيط 
مصطفى الرافعي 2 البسيط 


مصطفى الرافعي 2 البسيط 
مصطفى الرافعي 2 الخفيف 
أبو الطيب المتنبي الخفيف 
مصطفى الرافعي 2 السريع 
عبد الرحمن بن حسّان الخفیف 


مصطفى الرانعي ‏ الكامل 
مصطفى الرافعي 2 البسيط 
مصطفى الرافعي البسيط 
مصطفى الرافعي البسيط 
مصطفى الرافعي 2 الطويل 
جعل ہہ الطويل 


النجاشي الطويل 


عدد الأبیات 


۲ 


ھجم چ 


نے 
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Yo 
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فھرس آشمار المقذمات 
اسم الشاعر البحر عدد الابیات 


حرف الواو 
مصطفی الرافعيی ‏ مجزوء الکامل ‏ ۲ 
مصطفی الرافعي 2 السريع ٤‏ 
حرف الیاء 
مصطفی الرافعيی ‏ الطویل ۱ 
مصطفی الرافعيی 2 الطويل ۱ 


6۹ 
۷ 


۸ فهرس أشعار الذيوان 458 








فهرس آشعار ال ا( 
آول البیت آخره البحر عدد الأبيات رقم الصفحة 
حرف الهمزة 
عفتهم مري: مجزوه الرمل ١‏ ۳ ۳۲۰ 
أرسل المساء السریع ۵ ٦‏ 
رب هل الشقاء الرمل ۸ ۸ ٦۳۹‏ 
أبئ نساء الطویل ٤‏ ۷ - ۲۵۸ 
قمر الظباء الخفیف ۸ ۹ - ۱۳۰ 
آطات البکاء الوافر ۳۹ ۲ - ۱۵۳ 
للحسان یا حسناء الخفیف ۳۹ ۸ _ ۲۵۹ 
نفرةٌ الرضاء الخفیف ۲۲ ۸ - ۲۹۹ 
كان ذاك سوداغ الخفیف ۵ ۱۹ 
کل الضراء الکامل ۳ ۹٥‏ 
لو كدت والرقیاء الکامل ۱۸ ۲ ٠۰۳‏ 
طلعث السماء الخفیف ۲ ۱۸۳ 
لي أمانٍ وهنائي الخفیف ۳ ۳2۸ 
بين الغرام بالصد! البسيط ۳ ۴ 
آنا للهوی الشعراء الطویل ۹ 1۰ 
بت بكائي الخفیف 5 ٦۹٤ FY‏ 
ألا عاطني رانها المتقارب 1 ۲۷۰ 
إن كنت الأحشاء الكامل ۲۷٢ - ۳ ١‏ 


(e)‏ اعتمدنا في هذا الفهرس الترتيب الآتى : الكلمة الأولى من البيت الأول وقافيته ورويه» حسب 


التسلسل الالفبائي؛ وفقاً لما يلي: السکون فالفتح» فالضم؛ فالکسر . 
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أول البیت 


فهرس آشعار النیوان 
البحر 
حرف الباء 
المتقارب 
المتقارب 
المتقارب 


عدد الابیات 
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آول البیت آخره البحر عدد الأبیات رقم الصفحة 
حرف الجیم 
زفت الڙواج السریع ۸ ۵ ۱۱ 
أقل الاعوجْ مجزوء المتقارب ۹ ٤۔ Yio‏ 
لقد أنحل مخرجٌ المتقارب ۳ ۲۹ 
ريما المهج المقتضب ۲ ۹٤‏ 
١‏ حرف الحاء 
اك كت الرّیاخ السریم ۱۸ 6 - ۰۵ 
مل بي افتضحًا المنسرح ٤ ١‏ ۔ ۱١١‏ 
لا تلم يفوحًا الخفيف ۹٦ ١‏ ۔ ۱۳۷ 
يا ويح تصحیخ المجتث ۹٦ ۰ ٤‏ 
هجرتني الملاح الخفیف 0 ۷۔- ۱۷۸ 
مشی نفخ الطویل ۲ ۱۸۹ 
ولي صاحبٌ جریخ الطویل ۳ ٣‏ 
اشد ینوخ الطويل ۳ 1۸ 
قل للعداۃ مصباخ الکامل ٤‏ ٦ڈ‏ 
إحفظ تر البسیط ۲ ۳۷۲ 
إلى البیض الجناح المتقارب ۸ ۱۹۳ 
ج رحتني الجزح الخفیف ۲ ۳۹۵ 
نحن بالسبح المدید ۳ ۳۷۸ 
خط والترح الخفیف ۲ ۳۱ 
هاتوا ريح البسيط ٤‏ ۲ 
۱ حرف الدال 
شین الرّقاذ المتقارب ۳ ۰ 
تولٰی القروذ المتقارب ۲ ۳۳۰ 
ذات العبيدًا الخفیف ۷ ۱۳۷ 
وأتِ عقودا الکامل ۸ ٤٠۔‏ ۲۵۵ 
تعد الوعودا مجزوء الكامل ‏ ۸ ۳۳۹ 
ببايك سا السریع ۲ ۳۳۰ 








493 فهرس آشمار الديوان 4۹۳ 
أول البيت آخره البحر عدد الأبيات رتم الصفحة 
إن الحواسد بدا مجزوء الكامل ه ۳۷۸ 
هو الليل فمذه الطویل ۸ 1۳۹ 
آروني تعودا الطویل ۳۱ ۷ 
يا من عهدَكُ المجتث ۷ ۳۹ 
کم آرید (راده مجزوء الرمل ٤‏ ۳۱۸ 
رویداً وفد الوافر ۵ ۹۳ 
وددتُ یبد الطويل ٦۷٤ ۰ 1٥‏ 
زرعنا یحصدوا الطویل ۲ ۹٤‏ 
آثری وبعاد الکامل ۳۰ ۸ - ۱۲۹ 
أرَقني أجد المنسرح ۱۰ ٥‏ ۔ ۱٢٤١‏ 
آتی عليك غد البسیط ۱۹ ٥‏ -۔ ۲٥٢‏ 
رأى قلبه والمقاصد الطويل ۳ AF‏ _ ۳۸۱۲ 
هي للنعیم ومحدد الکامل ۳۱ ۸۸۔ ۳۹۰ 
وجوهك بارد الطويل EE EEE ٤‏ 
صوت الغرد البسيط 1۲ f00 _ fof‏ 
لك اليد ٠‏ الطویل ۲ t00‏ 
حْسذتُ حاسد الطویل ۲ 1٣‏ 
ودِدت لم يئد الطویل ۱۵ ۷ ٦۷٤‏ 
الذهر تمھیڈ البسيط ۲ ِ۷ 
لولا والولد البسيط ١‏ ۶ ۳۹۵ 
لا أعذِل بده مجزوء الرجز ۳ ۶۳ 
وب زبرجدٍ الكامل ۲۸ ۱۱۳-۷۱ 
قالت الورد السریع ۲ ۱۳ 
مری وجدي الكامل ۲١‏ 2-۱ ۱۶۲ 
غانية الهندي الرجز ٤‏ ۱۸۱ 
یا من وجدي المنسرح ۲ ۱۸۹ 
آری الصعود الوافر ۸ ۳ ۲٣٢٣٢‏ 
مشی صلود الوافر ۸ نی 


لماذا 


البحر 
المتقارب 


مجزوء الرجز 
الطویل 
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495 فهرس آشعار التیوان 40 
آول البیت آخره البحر عدد الأبیات رقم الصفحة 
جارتی استجارا الخفیف ۳۹ ٦‏ - ۱۲۷ 
اط أوطارا السريع ۲ ۰ ۱۳۱ 
ما هجرا مخلع البسيط ۳ ۰ ۱۰۱ 
بالله مسحورا الرجز ۳ ۱۷۱ 
غير ترا الخفیف ۳1 ٥‏ ۔ ۱۷٦‏ 
جل والضرا نوق ۸۰ ۱۹4 
ما بال القذرا الط ١‏ ۱۹۷ 
یا من فقیرا المجتث ٤‏ ای 
يوم سفرا البسيط ۳۷ ۳ _ ۲۸۵ 
غدرتٌ النهارا المتقارب ۳۱ ہ0۵ ۔ ۲۹۲ 
ادرت الحضورا المتقارب ۸ ٦۔-‏ ۳۲۷ 
أرَتني مثمرا السریع ۹ ۳۹۸۳ 
ألا إنما سترا الطویل ۲ ۳۸۸ 
لاعبت السوارا الرمل ۲ 1٦‏ 
خلق الآخرة الرمل ۳ ١5‏ 
أصبح منظره مجزوء الرجز ۳ ۷ 
یا أيّها ینظر له السريع 0 ۳۱ 
روض طائره البسيط ۱۳ ۷ - ۳۸ 
یستحضر تستحضر الکامل ٤‏ 1۹ء 
طنوس یسحر السریع tor ٤‏ 
يا غاد درز المنسرح ۹ ۰ - ٦٤٤‏ 
لو أنْ والبحر السریع ٤‏ 1:۳۲ 
سأموث قنور الکامل ٦‏ ۳۷۷ 
حكمة زره الخفیف ۷ ۳۷۹ 
آراني والٹھاز الوافر ۳ ا" 
وطارقاتِ مُعتکر البسيط ۱ oo‏ 
آری تذکر المتقارب ٤‏ ۳۲:۵ 
على اا ونر الطویل ۲۰ ۷ - ۳۱۸ 
رحیق ۰ یقطر مجزوء المتقارب ۷ ۳۷۰ 
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أول البیت آخره البحر عدد الأبیات رقم الصفحة 
دعوني سر مجزوء الوافر ۷ ۸ - ۲۹ 
آری بحاز الوافر ۱۲ ۲۱ 
زمانْ التضاز الوافر ۲۵ FY‏ ۲۳۲ 
یا ناظماً والساحر السریع ۸ ۷- ۲۰۸ 
یا فاجع ولا تذز البسيط ۹ ۹ ے ۲٠٢‏ 
الشرق البائڑ السریع ۲ ۱۸۸ 
سلي الهجز الطویل ۱3 ۱9۸ 
مالك وهجر مخلع البسيط ۲۰ ۰ ۱٥١١‏ 
آری الدهور الوافر ۹ ۲۱ 
أراك خمورها الطویل ۳۳ ۸ ۱۰۰ 
تقول کثیه الطویل ۳ 1۱3 
خواطر فجر الطويل ۲0٥‏ 7۸ے ٦4+۹‏ 
یا طالب الذراري رجز ۳۸ ۳۹٣+‏ 
من أشعة القمر المقتضب ۱ 0 - 1۰۳ 
یا من تدري السریع ۳ ۹۳ 
أرى الحقير الوافر ۲ ۹۰ 
شکوت الطویل ۳۰ ۰ ٠۰١۲١‏ 
أما حدثوك دارها المتقارب وف E E‏ 
هذا الجمر الکامل ۳۱ ۱۴۹ 
حكمة اتقو المنسرح ۳ ۱۲ 
قولوا ناظري السریع ۳۰ ہ٥‏ ۔ ۱۵۲ 
صدّت التزر الکامل ۹ ۷ ۔ ۱۵۸ 
طال فضر مجزوء الرجز ۳۳ 81ے ۲۹۴ 
کم تجِنَيْتَ لبود الخفیف ۷ ۸ 
نفرت لسوار الخفیف ۳۱ ۱۸ 
على السماء أفكاري البسيط ۳۰ ۷ - ۲۷۹ 
یا نسیم وهجر الخفیف ۲ ۳۳۵ 


فزعات خبرہ المدید ۱۱ 3 
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أول البیت آخرة البحر عدد الابیات رقم الصفحة 
إحذز والعبر البسیط ۲ ٤‏ 
نفسي الغادر السریع ۳ ۳۷ 
نصبتٌ نار البسیط ۲ ۰ ٦1٢٤‏ 
دَعُوا الصفر الطویل ۲ ٥‏ 
لقد صار قفاره الطویل ۳ 1۹ء 
حرف الزاي 
دعي مجازا الوافر ۲ ۲۱ 
أرهف مَحزي المجتث ۳ ۱۸۰ 
حرف السين 
آری الکاس مجزوء الوافر ۳ ۷ 
قالش ما الانس السریع ۲ ۱۹۳ 
عدث النحوس الرجز ۹ ۱۔ ۲٢١٢‏ 
إن الأنام ناس المجتث <٤ ٤‏ 
بي حبيبٌ و مجزوء الرمل ۳ سكيس 
کل ات المجتث ٦‏ ۲۳۲۷ 
المرۂ الباس الكامل ۷ A0‏ 
هات الاشوس السريع 8 ۱۹1 
خدال الئمُس مجزوء الكامل  ٠١‏ ۲ كاين 
رأنه الشمس السریع ۳ ۱۳۷ 
ألا ها لا تیأسی المتقارب ۳۲ ۲ - ۱۷ 
زعموني اتی الخفیف ۱۰ ۱:۸ 
تا شهونا المختلس الرمل ۷ ۱۸۶ 
3 الياس البسيط ۱۰ ۱۸۷ 
ما بال ع السریع ۸ ۰ ۲٢٢‏ 
عجبتٌ بارماهم المتقارب ۳ ۳۰۱ 
ما أوجبّ وإيناس السریع 1 ۲۳ے ۴۹۳ 
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أول البیت آخره البحر عدد الأبیات رقم الصفحة 
لا يذهب الناس الکامل ۳ ۲ _ ۳۲۷۳ 
لو خیّروا کت الکامل ۲ ۰ - ٣۳٤‏ 
إن ضحك 0س2 السریع ۲ ٤‏ ۔ ۱۹۵ 
لا تظنْ نفسة الخفیف ۲ ۳۹۹ 
حرف الصاد 
روضة خصّصوا الرمل ٦‏ ۲۷ 
حرف الضاد 
اتخڈ روضا تو الرمل ۳ ۱۹۲ 
أما أن يرضى مجزوء الوافر 1 ۱۹ 
أخطأ کالبعض السریع ۳ r‏ 
لي آمل نقضه السریع ۲ ۱۸۹ 
رأيتها أضًا البسيط ۵ ۷ 
حرف الطاء 
بي غادة والفرط الکامل ۲ 1۳۲ 
لا ترق الهبوط مجزوء الكامل ‏ 4 ٥‏ - ۲۲ 
حرف الظاء 
قد مضني لفظه الکامل ۲ ۹ے ۳۸۰۸ 
حرف العين 
سن أجمغ مجزوء الکامل ۷۰ ۳۳۹ 
الوری يرتفع مجزوه الخفیف ۲ ۸ - ۳۷۹ 
لك تتمنعًا الکامل ۸ _-۵٥‏ ۱۰۷ 
تبدل الوجعًا المنسرح 0 ٤‏ 
أناديك ولا تسمعٌ المتقارب ۱۵ ٤۔‏ ۱۵ 
هم الناس یشبع الطویل ٤٣ ٠‏ _ ۲۳۷ 
بیٹ يمنع الطويل وف ۰ ۳۰۱ 
بعئت وما ضارعوا الرجز ۷ 1۷1 


حَفَتْ تراعی الوافر ۳۳ ۵ - ۳۹۷ 
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آول البیت آخره البحر عدد الأبيات رقم الصفحة 
أصبح الرّضاع مخلع البسيط ۱۱ 83 
بکث الربيع الوافر 3 ۱۷ 
قلبي معي وا او ۹ 
مرت لم تهجع الکامل ۳۱ ۳ ٠۰١‏ 
دموع الربیع الوافر ۳۹ ۹ ۔ ۱١١‏ 
انت أذمعي السریم ۱۸ ۱۰-۹ 
يا ويلها بربيع الکامل ۷ ۱ ۔ ٦٢٤‏ 
ها البارع الرمل ۳ t٤‏ 
کلماث کالخاضع الرمل ۵ to‏ 
یا لیل آدمعي السریع ۷ اوہ کر رڈ 
حرف الغین 
وذي سائمْ السریع ۲ ۸ - ۱۸۹ 
حرف الفاء 
لا یضرتك جفا الخفیف ۲ ۸ 
تالله جما الكامل 0 0 
أيا ضيفاً الضیف مجزوء الوافر ۷ ۱۹۷ 
۷ تعجبي المجتث ۳ ۲۹۷ 
رأیث حفیف الطویل ٤‏ 1۳ 
وصلئما سلفوا البسيط ۱۰ ۸ - ٦٦٤4‏ 
نطقت خفاف الخفيف 0 50048 
أطل تتأسَفٌ الطویل ۲۵ ۸ - ۳۹۹ 
یا قوام والظرفب المدید ۳ ۱۳۹ 
بي الهوی فاعطفي السریع ۲۸ ۷ ۳۲۸ 
حرف القاف 
تدرزجت الافق المتقارب ۱۰ ۹ - 1۰۰ 
حمل یطاق الکامل ٤‏ ۹۳ 


أيا رامق السریم ۲ ۱۷۸ 
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أول البیت آخره البحر عدد الأبیات رقم الصفحة 
لا تسال لسائه الکامل ۲ ۹۰٥‏ 
الات یلین الطويل 0 ۳۷۲ 
يا آرض کانوا الرجز ۲ ۳۸۰ 
غدا عيونٌ الطویل ۷ ٤‏ 
السعذ حزئه المجتث ۳ 64 - ٦٦٤‏ 
بأبي وعيني الخفیف ۹ ۱ ۔ ۳۲ 
غرامُك وأبقاني الطویل ۳۱ ۸ - ۱۳۹ 
أراك عيئانٍ البسيط ۲ ۸۔ ۱٥۱۹‏ 
صا وأشجانها المتقارب ۲۳ ۱۸۲ 
إذا غيت أعيني المتقارب ۸۹ 
کففت أذني مجزوء الوافر ۳ 54771 
نشأت معينى الوافر 0 ۳۹۸ 
یا طلعة یکنفانها مجزوء الرجز ‏ ۳ زا 
رأیت س الطويل ۲ ۳۷۳ 
فلك كالأجفانٍ الکامل ۳ ۷ - ۲۸۸ 
أيك أحزانى البسيط ۷ ۲٤‏ 
قالوا بسلوان البسيط ٤‏ ۲۹ 
لا يحمل والزمن البسيط ۳۰۹ 
آتاني آتاني ۱ الوافر 1 ۳۲ 
رأيناه بانها المتقارب ۳ ٣۔ ۳۱٣‏ 
بأبي الأجفانِ الکامل ۳ 
وبي ورماني المجتث ۳ ۳۳۵ 
رأيتٌ الاماني الوافر ۳۱ ۳۷۰-۹ 
أقرأتني الزمان الخفیف ۲ ۳۷۵ 
لي قلب والمحن المديد ۷ ۷ 
تقول ائنتین ۱ السریع 10٥‏ 
ي اتيب المعادن مجزوء الخفیف ۲ ۲ 
آنت تكوني الخفیف 1 اھ 





أول البیت آخرة البحر عدد الأبیات رقم الصفحة 
آقول لها والعین الطویل 1۳ 
قلت تن الرمل ۸ 1:۳۹ 
کیٹ زماني الخفیف ۷ ۹ - ۰ 
کففت عناني الطویل ۹ ۷۲ ئ ٦٤٤‏ 
مر في ومين الخفیف ۳ ۳ 
سكت نان الطویل ۲۵ ۱ - ٦۷۲‏ 
ابق جمرتانِ السریع ۳ ١6١‏ 
مالي منّي مجزوء الكامل ١‏ ۲ ۱۷۸ 
يا مُڏني نارين السریع ۲ ۳۳۵ 
عجبتٌ الابیضین الوافر Vt ٤‏ 
أقرأتنى الزمان ۱ الخفیف ۲ ۳۷۵ 
حبيبٌ بلینه الطویل ۵ ۹ ۔ ٦٤‏ 
علی شفتيك تحیتین الوافر ۷ TT‏ 
حرف الهاء 
حدیٹھا هواه السریع ۵ ٤‏ 
أنا من الحیاه السریم ۲ 1٤‏ 
أقول بکاه السریع ۲ 1۳۸ 
یا فاتن الفلاه السریع ۲ ١‏ 
قالت النهی مجزوء الرجز ۳ ۸ - ٦١٤‏ 
هیفاء وتنهی المجتث ٤‏ ۱:۳ 
وأغيد معتاها السریع 0 ۱۸۱ 
مالث شبهها السریع ۲ ۸۰٤‏ 
غصن سواه المنسرح ۲ ۱۹۹ 
ریت آشباه المنسرح ٤‏ 140 
رأيناه ولالاه مجزوء الوافر و ۳۱۱۰۵۹ 
لو تتصفون دواه مجزوء الکامل  ۳٣٣ ص٣۳ ١7‏ 


الزوض ترویه مخلع البسيط ٦‏ ۷ - 1۰۸ 
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أول البیت آخره البحر عدد الابیات رقم الصفحة 
کم من آنتهي الکامل ۲ ۸ 
ذو لحية وشبهد , الکامل ۲ ۵ ۶ 
كم قلت تخفيه البسيط E۳۸ ٦‏ 
لمصطفى يصافيه البسيط ٤‏ ۳۰ 
لا تلوموا عليه الخفیف ۳ ١‏ 
يا آنیسی یکفیه الخنیف ۲ ۱۹۲ 
دارث وأسقيه السريع 4 ۳۳۳ 
حرف الواو 
لكِ قلبي لها الخفیف ۳ ۲١‏ 
ما ماهوه السریع ۲ ۳۷۷ 
شکوت الجوی السریع ۳ ٥ػ۵۔ ۳۱٣‏ 
آنا عن نوی مجزوء الكامل ‏ 4 ا 
حرف الیاء 
تبلج السراية المتقارب 0 ۱۹۵ 
ا وفيا الخفیف ۳ ۱۹۸ 
قد قرأنا فا الخفیف ۷ ۳۷ 
يعرّي شا مجزوء الوافر ۳ ۱:۹ 
مكانك مابيًا الطویل ۳۱ ٣۔٣٣۳‏ 
قد كان مقلتيًا المجتث 0 ۳٣٣-٥۹‏ 


IA, CT IVa:‏ تی ہے NS FOE‏ ہےر ےپ ہر 90 یی 
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فهر س المصادر 


حرف الهمزة والألف 
 "‏ الأغاني: أبو الفرج الاصفهاني مصورة عن طبعة دار الكتب المصرية» القاهرة سنة 
7۳.:. 


الأغاني: أبو الفرج الاصفهاني . تحق عدد من الكتاب المختصین بإشراف محمد أبو 
الفضل إبراهيم» الهيئة المصريّة العامّة. القاهرة (۱۹۷۰ - ۱۹۷). 
حرف الباء 
8 الان والتبیین : عمرو بن بحر (الجاحظ). تحقيق وشرح عبد السلام محمد 
هارون . مکتبة الخانجی بمصر . طبعة رابعة ‏ القاهرة سنة ۰۱۹۷۵ 
حرف التاء 
٥‏ ۔ تاج العروس : من جواهر القاموس : محمد مرتضى الزبيدي (أجزاء مختلفة) وزارة 
الإعلام» الكويت بدءاً من سنة ۰۱۹۲۵ 
5 - تفسیر النسفي (مدارك التنزيل وحقائق التأویل) عبد الله بن أحمد النسفي: تحقيق 
الشیخ مروان الشعار » دار النفائس بيروت » ٦٦ء‏ 
حرف الجیم 
۷ - الجامع لأحكام القرآن: القرطبي المعروف بتفسير القرطبي: أبو عبد الله محمد بن 
أحمد القرطبي. دار الكتاب العربي - بيروت. تصحيح وتحقيق أحمد عبد العلیم 
البردونی . القاهرة سنة ۱۹۵۲. 
حرف الخاء 
۸ - خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب : عبد القادر بن عمر البغدادي تحقيق وشرح 
عبد السلام هارون. مكتبة الخانجي والهيئة المصرية العامة القاهرة ودار الرفاعی 
بالریاض (۱۹۷۹ - ۱۹۸۳). 
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حرف الدال 

٩‏ - ديوان ابن الرّومي: شرح عبد الأمير علي مهنا. دار ومكتبة الهلال. بيروت» 
۱م 

۰م دیوان آبي تمام: شرح وتعليق د. شاهین عطية . المطبعة الأدبيّة» بيروت سنة 
۹م . 

۱ - ديوان آبي نواس؛ حققه وجمعه وشرحه: أحمد عبد المجيد الغزالي . دار الكتاب 
العربي . بيروت ۲م 

دیوان الأعشى الكبير: شرحه وضبطه د. محمد أحمد قاسم . المكتب الإسلامي» 
بيروت ٤‏ م. 

۳ - ديوان امرئ القيس: جمع وشرح وتقديم: د. ياسين الأيوبي. المكتب 
الإسلامي» بیروت» ۱۹۹۸م. 

١‏ - دیوان البحتري: تحقیق حسن کامل الصيرفي . طبعة ثانية. دار المعارف بمصر 
القاهرة ۱۹۷۲. 

٠‏ ديوان بشار بن برد: جمع وتحقيق السيد بدر الدين العلوي . دار الثقافة» بيروت 
سنة .۱۹٦۳‏ 

5 - ديوان جرير الخطفي بعناية محمد إسماعيل عبد الله الصاوي. دار الأندلس» 
بیروت؛ لا تاریخ . 

۷ - ديوان جميل بثينة: جمع تحقيق د. حسين نصار مکتبة مصر. طبعة ثانية سنة 
۷,. 

۸ - دیوان حافظ إبراهيم : دار العودة» بيروت عن طبعة مصرية. القاهرة سنة 1۹۳۷م . 

٩‏ دیوان آبي ذؤیب الهذلي: شرحه سوهام المصري. راجعه وقدم له: د. ياسين 
الايوبي. المکتب الاسلامي. بیروت ۰۱۹۹۸ 

۰ - دیوان شرف الدین البوصیري : تحق محمد سيد کیلاني . القاهرة» ط٢‏ ۱۹۷۳م. 

۱ - دیوان طرفة بن العبد: شرح وتقدیم د. سعدي ضناوي. دار الکتاب العربي 
بیروت ۶ م. 


المجمع العلمي العراقي بغداد: ۱۹۸۷م . 
۳ - دیوان عمر بن آبي ربیعة: تحق : محمد محبی الذین عبد الحمید . القاهرت ط٢‏ 
۰م. 
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٤‏ ۔ ديوان عنترة : دار ببروت » بیروت ٠»‏ ۷۸ م. 

6 دیوان عنترة: تحق: محمد سعید مولوي. المکتب الاسلامی» بیروت ط٢‏ 
۲۳ م. 

٦ے‏ دیوان الفرزدق : دار صادر . بیروت . لا تاريخ . 

۷ - دیوان محمود سامي البارودي: دار الجیل» بیروت سنه ۵ (م. 

۸ - دیوان المتنبي» بشرح الواحدي قذم له وعلق عليهء ووضع فهارسه: د. یاسین 
الأيوبي (بالاشتراك) دار الرائد العربي» بیروت» ۱۹۹۹م. 

8 دیوان التابغة الحعدی : نحق : عبد العزيز رباح» المکتب الا سلامی » ط۱ 


14ام. 

۰ - ديوان التابغة الذبياني : كنض متا بو الفضل إبراهيم. دار المعارف مصرء 
۷ھ . 

۱ - دیوان الهذلیین : (نسخة مصورة عن دار الکتب بالقاهرة) صدر عن الدار القومية . 
القاهرة سنة ١٦۱۹م‏ . 


حرف السین 
۲ - سقط الزند: أبو العلاء المعزي: دار الفكرء بیروت؛ ۱۹۱۵م. 
۳ سمط اللالي في شرح آمالي القالي: بعناية عبد العزیز الميمني. دار الحدیث 
الطبعة الثانية» بیروت ۱۹۸۰ء. 
حرف الشین 
4" شرح دیوان بشار بن برد: شرحه د. صلاح الدین الهواري . دار ومکتبة الهلال» 
بیروت ۸ (م. 
۵ - شرح دیوان الحماست المرزوقي : تحق : د تفه أمين » وعبد السلام / لجنة 
التألیف والنشر؛ القاهرة ۱۹۱۷ء. 
- شرح الواحدي لدیوان المتنبي: قذم له وشرحه وضبطه د. یاسین الايوبي 
(بالاشتراك) دار الرائد العربي» بیروت ۸۱۹۹۹. 
۷۔ شعر الأخطل. صنعة السکري: تحق: فخر الدین قباوة. دار الافاق الجديدة 
بيروت ط ۰۲ ۹ ام. 
۸ الشّعر والشعراء : ابن قتيبة الدينوري: تحقیق وشرح أحمد محمد شاکر. طبعة 
الثة ۰ دار التراث العربی؛ القاهرة سنة ۰.۱۹۷۷ 
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حرف الصاد 
۹ - صحیح سنن ابن ماجه: ابن ماجه: مکتب التربية العربي لدول الخلیج» إشراف 
زهیر الشاویش المکتب الاسلامي» بیروت ط۰۳ 1۹۸۸م . 
۰ - صبح الأعشى في صناعة الإنشا: آبو العباس القلقشندي: وزارة الثقافة والارشاد 
القومي» القاهرة ۰۱۹۲۳ 
حرف العين 
۱ - العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ابن رشیق القيرواتي : تحق: محمد محيي 
الدین عبد الحمید ط٤ء‏ بیروت ۱۹۷۲م. 
حرف الفاء 
۲ - فقه اللغة وأسرار العربية: أبو منصور الثعالبي: شرحه وقدّم له وضبط نصّه: د. 
ياسين الايوبي . المكتبة العصریةء صیدا - بیروت ٩۱۹۹م‏ . 
حرف الکاف 
۳ ۔ الکامل في التاریخ : عز الدين بن الاثیر : دار بیروت؛ بیروت ۱۹۸۲م. 
حرف اللام 
4 لسان العرب : ابن منظور دار صادر - دار بیروت» بیروت .۱۹٦۸‏ 
حرف المیم 
٥‏ ۔ مجمع الأمثال: أبو الفضل الميداني . تحقیق محمد محبي الدين عبد الحميد. دار 
المعرفة» بیروت» لا تاريخ . 


٦‏ - معاهد التنصيص : عبد الرحيم بن أحمد العب‌اسي . حققه محيي الدین 
عبد الحميد. المكتبة التجاریةء مصر سنة .۱۹۰١۷‏ 


۷ - المؤتلف والمختلف : الآمدي : تحق: عبد الستار أحمد فرّاج . القاهرة» ١1971م.‏ 

۸ - معجم الأدباء : ياقوت الحموي: دار المأمونء القاهرة سنة 1915م. 

۹ ۔ معجم البلدان: ياقوت الحموي : دار صادرء بيروت سنة ۱۹۷۷ء. 

۰ - معجم الشعراء: المرزباني: تحقيق عبد الستار أحمد فراج القاهرة سنة ۰٦۱۹۔.‏ 

۱ - مغني اللبيب عن كتب الاعاریب : ابن هشام الأنصاري: مراجعة سعيد الافغاني . 
دار الفكرء طبعة خامسة؛ بيروت ۱۹۷۹۔ 
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7 الملل والنْحل: الشهرستاني: دار الجیل» بيروت ۱۹۸۵م. نسخة مصورة عن دار 
الكتب فی القاهرة. 
۳ - المنصف في نقد الشعر وبيان سرقات المتنبی ومشکل شعرہ: تحق : د. محمد 
رضوان الذاية» دار قتيبة» دمشق سنة ۱۹۸۱. 
حرف النون 
4 النحوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بَزدي . نسخة مصورة عن دار 
الكتب المصرية وزارة الثقافة والارشاد القومى. القاهرة .۱۹٦۳‏ 
٥۔‏ نقد الشعر: قدامة بن جعفر: المكتبة العلمية» بيروت ۱۹۸۰ء. 
حرف الواو 
٦۔‏ وفيات الأعیانء وأنباء أبناء الزمان: شمس الدين ابن خلكان: تحقيق د. إحسان 





عباس» دار صادر» بيروت سنة ۱۹۷۸. 
حرف الياء 
۷ ۔ يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر: ابو منصور الثعالبي. حققه وفصله وضبطه 
وشرحه: محمد محيى الدين عبد الحميد. طبعة ثانية» المكتبة التجارية الکبری؛ 
القاهرة سنة ١۱۹۵م‏ 
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حرف الهمزة والألف 
۸ - الاعلام : خير الذین الزركلي : دار العلم للملایین؛ بیروت؛ ط ۰۷ ٩۱۹۸م‏ . 
۹ - آفاق الشعر العربي في العصر المملوكي : د. ياسين الأيوبي: دار جرّوس برس . 
طرابلس - لبنان سنة ۱۹۹۵ 
۰ - الإمام مصطفی صادق الرافعي : مصطفی البدري. دار البصري. بغداد ۸٦۱۹م‏ . 
حرف التاء 
۱ - تاريخ الشعر العربي الحدیث : أحمد بش : دار الجیل» بیروت ۱ ۱۹۷م. 
۲ - تاریخ الصحافة العربية : الفیکونت فیلیب دي طرازي: بیروت ۱۹۱۳م . 
حرف الجیم 
۳ - جامع الدروس العربية: الشیخ مصطفی الغلاييني: المكتبة العصریة صیدا - 
بیروت . ط ۰۱ ۰( 
6 - حدیث القمر : مصطفی صادق الرافعي : دار الکتاب العربي بیروت ط۷ 191/5 م. 
6 - حياة الرّافعي: محمد سعيد العریان: القاهرة ۱۹۳۹. 





حرف الدال 
داثرة معارف القرن العشرین : محمد فرید وجدي: طبعة ثالثة - دار المعرفة - 
سروت سنة ۰.۱۹۷۱ 
۷ - دیوان مصطفی صادق الرافعي : عني به محمد کامل الرافعی (ثلائة آجزاء) القاهرة 
سنة ۱۹۰۲ وسنة ۱۹۰١‏ و۱۹۰۵م. 
حرف الشین 
۸ - شرح دیوان مصطفی صادق الرانعي: حققه وعلّقه علیه : أسامة محمد السید. 
مؤسسة الکتب الثقافية . بیروت سنة ۱۹۹۳. 
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4 شعراء النصرانية: الأب لويس شيخو. دار المشرق» بيروت 195717م. 
حرف الفاء ۱ 
۰ - فی محراب الکلمة: د. ياسين الايوبي: المكتبة العصرية صیدا - بیروت ۱۹۹۹م. 
۱- فن التّشبيه علي الجندي : مکتبة الأنجلو المصریةء القاهرت ط ۰۲ ۱۹۲۲. 
حرف القاف 
۲ - قصائد للزمن المهاجر : د. پاسین الأيوبي : دار الرائد العربي» بيروت ۱۹۸۳ء. 
حرف الکاف 
۳- کشف الغموض عن قواعد البلاغة والعروض : د. ياسين الأيوبي : (بالاشتراك) دار 
الشمال - طرابلس - لبنانء ۱۹۹۰م. 
حرف المیم 
4 - المجموعة الکاملةء طه حسین : دار الکتاب اللبناني» بيروت ط ۰۲ ۱۹۸۰م. 
۰ - مصادر الدراسة الأدبية: یوسف آسعد داغر. منشورات جمعية أهل القلم في 
لبنان . القسم الأول (الرّاحلون). 
۲ - مصادر الدراسة الأدبية: یوسف أسعد داغر» المکتبة الشرقية بیروت ۱۹۸۳. 
۷ - مُصطفی صادق الرافعي (رائد الرمزية العربية المطلّة على السوریالیة): د. مصطفی 
الجوزو . دار الاندلس» بیروت ۱۹۸۵م. 
۸ - مطالعات في الکتب والحياة: عباس محمود العقاد. دار الفکر القاهرة» 
۷۸م. 
۹ - معجم الشعراء في لسان العرب: د. ياسين الايوبي: دار العلم للملایین. الطبعة 
الثالثةء بیروت: 1۹۸۷م . 
۰ ۔ معجم المولفین : عمر رضا کخالة: مکتبة المثنی» ودار إحياء التراث العربي:؛ 
بيروت. ۰۱۹۵۷ ج۱۲. 
۱ - المعجم الوسیط : مجمع اللغة العربية في القاهرة: ط٢‏ ۱۹۷۲ء. 
حرف الواو 
۲ - وحي القلم : مصطفى صادق الرافعي: (۳ آجزاء) دار الكتاب العربي؛ بيروت» لا 
تاریخ . ۱ 


۱۹ فهرس تحليلي لمحتويات الديوان 516 
المقذمة : بقلم محمّق الذیوان : الدکتور یاسین الأيوبي هی مھ سض CA‏ 
الفصل الاول : مصطفی صادق الرّافعي في سيرته وأحواله وآثاره 
أ نبذة مقتضبة عن السيرة الذاتية E EE‏ 
ب _ طبائعه وحالته الصحية ESA‏ لل فاجو ا المع ا گا 
الرّافعي وأدباء عصره ہو عع لوعي وام كعم ورای له ال و ا تایه ی A‏ 
د آثاره ا ا 
© الدائرة الأولى : 
١‏ - تاریخ آداب العرب 1110 1 1 اا 
١‏ - تحت راية القرآن او راوع ا ما E‏ 
"- على السفود EAE SR O‏ ۴۶ 
© © الدائرة الثانية 
١‏ حديث القمر اا 0 
- رسائل الأحزان ا[ E‏ 
۳ - السحاب الأحمر رس اھر اط اماو ام الماع ا ا ا و ۲۲ 
٤‏ - أوراق الورد SEE SE SE‏ ۱۲ 
4 کتاب المساكين فیک ا 
٦‏ وحي القلم گوس جا RNS SER SASS‏ یھ A‏ 
© © © الدائرة الثالثة : 
- دیوان مصطفی صادق الرانعي RENE SENSES‏ رای ہا ہیں 
الفصل الثاني : محطات الکتابة في دیوان مصطفی صادق الرانعي وی تا اس ۲ ۲ 
أولاً: المادة الشعريّة : نسیجها واطارها البلاغي العام [ ز [ ی Ee‏ 
التشبيه ا لاا ا کی و 
أ النمط التجديدي (على درجة من التشكيل والشمولية) وطسرا ا ۳ 
ب - النمط الاتباعي , SRS‏ ااا ال ی هه ای وا 2۷ 


سناجتت 


517 


فهرس تحليلي لمحتويات الديوان ااه 





انیا مسيرة التعثر الشعري 


أ نشرية النظم ی 


كلمة الناظم 7+“ و0 


© 6486© 6466 و و و و و وا و و اه اه اه ۵ ۵ ۵ ۵ ۵ هن ة وم زا ههه بو ههج نو هامر ةو يوو و و وميه 


پک فقوو و و و و و و و ۰ اه ۵ ۵ ۵ ۵ ۵ وه ون وو ان دوو هه ۵ ۵ ۰ 


فق جج و و و و و و و و ے و و و و و و و و و مرجم فنع هم 5ه ةقلقم ةمهم مد مم ممم ہو دج 


مقدّمة الشارح الأول : محمد كامل الرافعي ا رسس 0 


الباب الأوّل: في التهذيب 


یصف عمر بن الخطاب رضي الله عنه A‏ اس مج اس رھ 


على غرار بائیة» أبي تمّام .... 
الکمال في التربية انس 


110 + + +/ٰء :11+ و ہر ےج روج رج رج و وا ممم و و زا و ڈرو وو ةو قموودعوه 


وقوه اع ا و و وو و ےا وو و و و و وا و نمم و و وا وا و و و و و و ةق يدوه ۵ م.م و و ۰۰ 


© و و و و و و و و و و و وم و مج نا اه هه و رر و و و روڈ و و ص از اه اه ها دا ان دز رر ریب 


وھ مع مع و ے اه اه و و و و و و و و و و و و و و او و وا قم ةم هم مم مم ۱ 6 ۱ و وا وا 


چا و و و و و و 4 و 08 وٹ ها ےت ےاج روج ور و و و و و وا رز وا اه ۵ ۱ 


ےو وی یف هه و جو ویو و و و ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ مره م هسه وج ممم وج جنوه 


چا وو سے و و و و و و و و وم ووب و وه اه وققفه ةن و و رع و و وو مو مع مع مم ها ها ۰ 


ہے وو دی و و وو و و و و و و و وج و او و و دو ےھ ےج وی و و و و و و د وج ےہ مود ۰۰ 


© © و وو و و و و و و و و و و و و و و و و و اج ووو اه و وو و وو وج و دو دوجس معنن فعه یہہ 


على لسان طفل في احتفال إحدى المدارس ا ا و 
على لسان طفل أصغر منه» فى احتفال شبيه ا ةو ا ب رھ جس 


۱ یتفجُع لمجد الشرق القديم 53 
قال في تبذل الایام ساد 


في الفرج بعد الضيق 89880+ 


پت او کٹ پک کی و ووو وو و و و ڈ هع ےہ ہجوز رر و و و و و و بم جم مع درز ۔رزر ‏ رت رہپ 


هه وهو هجو دو 7006+ 1+ + و ان ب-ںى1 1+ ووو رر و ور رز روڈ مه رج ہے رر ڈوو ووب و یں 


جو وهو ووه فه اه ا ص +۹٦‏ کر و و رر رو رو وه ج مه هوه ساع سه ع ع ةفع 0 و ور وب ۲ ۰ ۰ 


چو و و و و دواے وا +- و و ۵ ۵ ۵ و و و و و و ووو وو مج دج ور وخ ہو و ده ممم + 


ہم جوج وو وه و هه اه هه هه و و و و و او و و و و ہم و ممم ْ ۵ ۵ ۵ 6 ۵ و ۵ رورم روجو دوه 
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تاک وس 


في عاقبة الخمول مہ الام وو مو مٹسس امرس ا اب 1 
في إنسان یفتخر بأجداده لدبب O TiS‏ 
في الکذوب و Sa e OSES‏ مھط مه و دی ۹9 
في الحظ یزتی الغنیٗ ویحرم منه الفقير روکس a‏ ۹22 
في زوال الم وھ ار سی سر مر -بببب 0001020211 0 Sa‏ 
في الطموح المستحيل ووو علو همهم عل دعو واه أ شوه وی و واه لاك ری ۹9 
في انعدام اللضح وزوال الرّاحة لاطا ھا ہار وو ا E‏ 
في تطبيق الح ولو كان يحدث ظلماً EASES‏ ا ا ا 
في جمال التوكل على الله a GE E‏ 
في حلول شهر رمضان AER‏ سماو اوعد انو ع الس وا 
الباب الثاني : في المديح 
یمدح السلطان عبد الحمید ویهنته بعید جلوسه على كرسي السلطنة سنة ۱۹۰۱ ۹ 
یمدح الجناب العالي الخديوي ویهنثه بعید جلوسه على الأريكة الخديوية سنة ۱۹۰۳ .... ٠٠١‏ 
یمدح الشیخ محمد عبده ڈوو وپ وھ وی وه که و ی و وم هی سس ۱۰۲ 
یمدح محمود باشا سامي البارودي لظ م فم و وم اه مه هی أ یم مر صا تی تی بای ۲۶۹۷ 
یمدح الشیخ عبد المحسن الكاظمي سا سس سھ امھ ریس اس کی VO‏ 
یمدح عمّه الشيخ عبد الحميد آفندي الرّافعي ويهنئه بإسناد قضاء المدینة المنورة إليه ہو FV‏ 
الباب الثالث : في الو صف! 
یصف القُری EA og ARE‏ ا 
یصف الأصيل ويعارض النابغة الذبياني مول لمج یمیس ۱۲۱۰ 
یصف الایام الخالیة نرہ سس رہ س وی ی ا سر COED‏ ۱ 
قال في الخمر ومجالسها وش سکسرمسہلفک کک مس ام تی :3۶ا ۱ 
وقال فيها اخروة لجاع سام اس هو کا امرس سم سا ا و ۷8 1 
وقال فیها دبس« : 
وقال فیها وٗساسوگرچھ پیا ‌کو وی ا سس مو می ضر ری ٢۸۹3‏ ۱ 
وقال فیها کاو م مر و Sa‏ سادا ( 
یصف القمر کرس اه سم لا ۱ 
یصف الصّور المتحركة (سنو غراف) فو کے فیس ھا جج ہچ ۸اا 
یصف الساعة هه وی و ره مر ام onê‏ هت ٩۰۱۱۹‏ 
۱۳۰ 
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وقال ساخراً من شبّان اليوم oa RR SO‏ 
وقال في حریق (میت غمر) سس سم اي مسجم A‏ یکا 
الباب الرّابع : «في الغزل والتسيب» 
یصف سرباً من العصافیر» ومنه إلى سرب من الحسان OS‏ تسس ا 
وقال يشكو حاله مع جارة حسناء له 1 1 1 1 1 1 ا 
وقال في التّغر وکتمان الحبٌ i O ONE nota‏ 
وقال یصف رحیل الأحبّة ..... مم هم RTO‏ 
وقال في امرأة جمیلة یتطلّع إلى لقائها Ca‏ ا ند سس CE‏ ۱۱ 
وقال فی طاثر شجاه حاله کے شر جح ی TEANGA aa‏ 
وقال في غادة رآها والشمس في الطَفّل شرف ملسو کی ا 
وقال في مليح غريب وقع في هواه ا مہم ی 
وقال في حبيب آخر ا ا 
وقال مؤمّلاً حبّھا تس می رھ را روس ا مھ سا 
وقال على لسان فتاة» فی حوارية ذاتية 730ُسٌہٗہییٌٰی۳۳ ۱ ۱۲ 
وقال فی مثل ذلك "7 O O‏ ۹99 تج ۱ ۱۳ 
وقال مخاطاً ا وحیداً 710ص9 RD SS‏ رز 
وقال في فلسفة الحب ..... ااا 
وقال في حبیب مُدٍل فوق كرسيّه 0 11211000011 O a‏ 
وقال في مقام مشابه MESES RO aR EERE ESS e‏ ۱۳ 
وقال في جمال الثقاب ااا 01-1 ل 
وقال في عذاب الحبٌ 0 ی ۱۰۱۳ 
وقال في قوام جميل ہت سس مھ 1 1 1 1 1 1 1 1 Tes‏ 
وقال في حبيب صَلِيَ بنار حبّه E SA DS‏ 
وقال في مقام شبیه ات سم 1 
وقال في الحبيب البعيد 0 ی رم م ل ہہ 
وقال في الحبيبة المتسلطة O E‏ ۱۱ 
وقال في قوّة صموده وثباته على الحبّ الرفيع 1 00 
وقال يهوى حبيبة EP CT E‏ 
وقال منادیاً قلبه ا سام بس SSE‏ و ا ا VE SAE‏ 


وقال فيه جامعاً بين الحب والنشك ا ا ا ا NOL DE‏ 
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وقال موزیا بخلیل الله إبراهيم پل و کلیمه موسی كَل 7۲ 
وقال مقارنا بین وبين طاثر الحمام م Ea‏ 


. وقال فيه نافیاً عن نفسه السلوان فی حبّه sS ee‏ 
وكا ٹکو الاضی رس ا ہر مس ہس سس امھت As‏ ی 


وقال یخاطب غادة جميلة .. موی ا موی یکس کک 7 کک ا ا 


وقال على المنوال نفسه پب-ب-پپپسسسسسسسسسسسسسس«« 


وفال‌تضرت: أحوال الک الین ا SEEK‏ 
وقال فی صحوة قلب المحت الذائمة EES NR‏ ا ما 1 111111 


وقال فی معادلة لطيفة بين خد الحبیب والجنّة رسس کھت ی 


وقال في أحور العینین ۲ وم .بت 
وقال في حبیب حطر ٹم غاب از رو ا ا یی مہ می نعط بط 1 


وقال في جمیل فاتك ع موی یمر یووم وه 
وقال في صولة ا— جسیم مصصت 0 0" 


وقال یعرض کل أنواع المعاناة في مسالك الحبٌ ......................... 07 
قالش سا لها رد ی و 
وقال في غیبوبة وَسْئانة ........... ماب اھشومامت ی 
وقال في کف الحبيبة نمس سس سی یف ی ا سی رات ا سیت 


وقال یسترجع ربوع الحبٌ القدیم ب TTD‏ 
دقاف نام مروت و و ی 151018 


وقال فی وحدانية العشق وو افا وا 2 اه هت يه هاه وهر وروا هاه اق ع كاك هه ایی و رس رہ 
وقال في نزوع القلب 5 ور Sa OSS‏ یی رم اھ یہ 
وقال يناجى الحبيب الهاجر و ای مو ام فال ا و ESS SRE O ESSE‏ تر رک 


وقال في حبیب جمع المحاسن امه <«ددددصدص۳د۳ع۳۳عصعصحعسصصحصصعسصعسعصسععسعس #۳۳۳۳۳« 
وقال فی غابر عشقه وربوعه المتباعدة رو e 0 RES‏ وم او 6 6ہ 


وقال في هوى غابر مَرْ كلمح البصر وی اف وار ا یہ سس شس شس سارہ 
وقال في مقام مشابه ةط لوه ارط ل ڈو میم شس اعد وو ا RSE‏ 
وقال فی ذاتٍ الحجاب ...... 2 


۱:۹ 


١64 
۱6۵ 
۱51 
۷ 


۱5۸ 


ات يي و اوت مت ہپ ہیں یہ یاو جچر بے ای ار ہی 
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وقال يدعو إلى دوام الوضل E TTT‏ 


وقال يشكو الهجران والجفا 1212 0 0 0 00 
وقال في عنفوان الجمال سس ی رش مت 


وقال في سفك القلوب EO NO OE‏ 
وقال في ذكريات الحب والهجر اللاو اماع ل و ا وو ۹( 
وقال في رشأ أغنْ أحور اك ناو نو و ا اعم ا N‏ 
وقال في عنفوان حبّه مگ رک ھت E O‏ 
وقال في مشاعر شتّی وذكريات متقطعة e‏ 
وقال يستلطف محبوبه ويذكره ہما کان عليه نو سمش سم 
ومن ول القول مُسَلْماً بحکم محبوبه E‏ 
وقال مقتفیا نونية ابن زيدون الشهيرة . E EEA SE‏ 
في سحر العیون اا سم سے 
وقال في غادة صادفها في حافلة الترام (التراموي) ہس سم سی اط 


الباب الخامس : في الأغراض والمقاطیع 


وقال یتوسل بالنبي کل a‏ ما ا قا هام وم او ا ماق وا و Sea‏ 


وقال یشکو ویتحشر» ویتذکر ES‏ ویو نی وک هه امابوا 
وقال فی قَلَة الأوفياء اھر مت کرت اھ مسب ی 


وقال في تشك ممائل هک مسب ی ی 
وقال في معاناة من الملاح سس سا سسچپھ هه وی 
وقال في رسالة کرت کرد مس عسم سک با جس مس 
واستبطاً کتب أحد أصدقائه» فکتب إليه ی 
رت إلى لفیا وعلہ و همست ا ا وتو 
وکتت إلى صدیق لم یحسن وده جوم مو سی وه مه هم و 
وكتب إلى من ظنْ به خيراً ولم يجذه كذلك ERO RS‏ 
وقال في صاحب له تافه» ثرثار و ل وه 
وقال في ما یکتنفه من هموم ذاته ولا يعرفها أحد O‏ 
وقال في صنوف الاس SS‏ رت تر EARS ODER‏ 1 


وقال في محرّضاً على كرامة النفس وعرّة القلب مم RRR‏ 
وقال في مقام مشابه 000-7 و و و رر رر رر رر رڈ 


وقال فی قبلة من خد أغيّد 000101010 0 ما ای ای ی ی ور کت 
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وقال في مليحة تبيع اللیمون المعروف باليوسف آفندي Aa Sa SSE EES‏ 
وقرأ اعلاناً نشرته بعض غادات اليابان فى إحدى جرائد بلادھاء تتصبی الشبّان» 

وتذكر صفة من تهواه منهم 57 NATE E OES NS:‏ 
وقال في صغيرة تتعلم الكتابة نومام مھ E‏ 
وقال في هيفاء تمشي على الحبل في تیاترو E O ETE SAO‏ 
ورأى راقصات ارا كان بديهاً ٘۳ک٣یٰیئی‏ ۱ 
وقال فی مشهد مشابه مسر تیمہا اسب ۱۱۹ 
وقال یق حادثة غراميّةٌ AE ES OED EE‏ 
وقال في (شیخ هرم خطب فتاه ناعمة الصبا فأغلظث له في الرّدُ) شمیجص الف 1۸ 
وقال يذكر خطرة قلب ویصف خمول قومه مامت ب 
وقال في بضاعة الشرق الباثرة وت کو لان ا ھا ار 
وقال في صحافة الشرق وھ یج اسشدسمی و هه تما ره جس لا رو AA‏ 
وقال فی وصف نساء قومه OO‏ ۸۸ا 
وقال مُورياً بين «الهوا» و«الهوی» رہ کحہ DE‏ مئ۶۸۹٢‏ 
وقال في شفاعة الحبٌ تس سض OEE‏ ۱۲ 
وقال في عرَة النفس VAN SS SLES REESE SERRE‏ 
وقال في قرة النفس AA OS O‏ 
وَقال مشا گر 2 0 02 0 0 شر 0 2 0 0 10 1 0 1 0 1 AO‏ 
وقال مقتبسا سس اا[ 1 اہ ۸۸۹ 
وقال في أمر الھوی والحبّ الغابر NO E A SS e‏ 
وقال یشکو ویسترحم SES RSS BESS‏ ۱۱ 
وقال في بدائل الح والاحبة TEE‏ کٹ لو سک کسی لگا 
وقال في ذل الهوى وأحزانه SPENT‏ لہ LA E OOO‏ 
وقال في عذاب الفراق والاغتراب 1 1 1 1 ملامصحاس 0 
وقال في أَنْسَنَة الحبْ ی مھ مسر ا 
وقال في الحماس والفروسية مرکم تاس جج سسمم میلک ۹۷ا 
وقال في حول الهلال رام عو و مخ ا 
وقال في تضافر أسباب المعاناة على أهل الهوى سکس E O‏ 
وقال في انعدام الحبّ والإخلاص بين البشر و و للم ا ۵ 1 


وقال في ضحك الناس على بعضهم البعض مور ae a OR‏ 114 
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وقال یھنئ نجل عمه. سعيد بن عبد الرحمن ن الزافعي: بکریمته عنایة کی کٹ 
وقال أيضاً : بهنن صدیقه الفاضل الشیخ عامر خليفة نوا ی E‏ 
وقال في اللباس الإفرنجيّ الرسمي الأسود ا ا الحا الا اح ا ل ل ل حا ل لل 0 


وقال في مصیر الفقير المعدم 00 
وقال في تعب الإنسان الدائم مھھر سد ات اھ ھی اھ ای 


وقال في غلبة الطباع على سلوك الإنسان اما SR‏ 
وقال (في الشتاء) ااا کر( 


وقال في شامخ بأنفه وهو آعور جو مس مه O‏ 


وقال في بخیل وم مال اھ ما سا سیت 
وقال في آجال الناس المقرّرة جيلاً بعد جيل عم ی ی ا وا ا کا 
وقال فی حتمية الموت وراحته لذوي العذاب و 


وقال في طهارة القلب ودوام الوفاء کی ماده ولاه هو كا رو اک مک 


قال یرثی الأمير عبد الرحمن. أمير أفغانستان ENE‏ 
وقال يرثي عبد الرحمن آفندي الكواكبي ماس مکحم جس سیک سوا 


باب التقاریظ (قصائد مذح نظمت فیه) 


قال لسان العربء وتاج الادب الشاعر محمود سامي الباشا البارودي ص00 


وقال نجم الآفاق وجوهرة العراق: الشیخ عبد المحسن الکاظمی» نزیل مصر 


وقال فخر الذولتین : السيف واليراع » الشاعر محمد حافظ أفندي إبراهيم 98 
وقال الأستاذ مصطفى لطفي المنفلوطي ب 
وقال نجل عَمُنا الشاعر محمد محمود الرافعي ره 
وقال الأدیب البارع الشیخ حسین المهدي مھ جس لاس نم سس 


الحزء الثاني 


مقدّمة الکتاب : في سرحة الشعر وتوارد الخواطر رت جا وھ ا 
كلمة للشارح الأول: محمد كامل الراني EE‏ 


الباب الأول : في التهذيب والحكمة 


قال محاكياً حافظ إبراهيم في تقهقر اللغة العربیة 2 شضظه REDE‏ 


وقال فی الفقر والغنی a‏ ےت تہ 
وقال في وجهي الغنى والفقر في حياة الناس فاه ع وو وا ئا وا ا ا ا وله 


عم م و و و و 


+ و و و هو وب و 


و م موب و و و 


6 ه وه و هو بو و 


وو وو عم هه هه 


۵ هه مه و ہہ 


و و اه و و هو هه 


۵ و و و وم بو و 


© هه هو و و و 


هه و و و وب و 


شع ها و و و هه موه 


۵ موه و و 


مووووو و و وه 


۵ و و و و 


و و و و و وم و 


هه هه هه 
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وقال في آفانین الحرب وویلاتها سا و ای سی ۱۷۳ 
وقال في شرقیٔي زمانه موسطفہ جوسصضمج قلع لجن از لا ا ا ا 
وقال في ماسي الأغنياء والعلماء 1010131-31 و۷ 
وقال لیتلوها تلمیذ في إحدى مدارس الجمعية الخيريّة الإسلامية رسس | 
وقال : وتلاها تلمیذ صغير الس جداً LS‏ سس می ۴۶٢‏ 
وقال في علماء یؤذي بهم العلم إلى الجحود ا و ل سا و نم ری ۲۸۲ 
وهذه شذرات من الحکمة آلحقناها بهذا الباب 
قال في آماني القلب ووجوب الایمان برحمة الله ا ۲۱3۳ 
وقال في مثله SSSR OSE oS‏ سس خی ری وه 
وقال في المنازل الخذاعة التي يرقى إليها الناس اھ وش ا ی ۲۱۱ 
وقال في وحشائيّة الانسان ساسا مھ و ل 
وقال في من يعمل لدنیاه» والآخرة له بالمرصاد ELL EERE‏ 
وقال ناصحاً محذرا من مغبّة الشھوات والدسائس ٢٢۸ SENSE ANE SO‏ 
وقال في تخیر الأصحاب وتبیّن مواقعهم EE aoa‏ 
وقال في موافقة الامور بعضها لبعض مھ ا OE‏ 
وقال في مثله 110 1 ا ECE‏ 
وقال في كيفيّة التعامل مع السفيه ROSES‏ 
وقال في العلم والتجارب ee‏ 14[ بت ۲۱۶ 
وقال في تجلب اختبار الأصحاب E SEAGRASS‏ 
وقال یشکو عنت الأيام Vol A OGRE SE‏ ساس ات ۲۷۶۷٢‏ 
وقال في صداقات المصالح وقساوة القلوب ORA SNORE‏ 
وقال في مغبّة جهل الناس بما في نفوسهم دب 0 ER‏ 
وقال في مفعول الهموم ا ا 
وقال في سمرٌ جنون العقل على وضاعة التفكير الماديّ ا ا ا ER‏ 
وقال في ضياع القيم بين الاس RE‏ و ا ہر۳۶۷ 
۱ في النسائيات 
قال في المرأة الأديبة الجميلة» ومهمتها الاولی في التربية 011 سس لاس ہت 
وقال متحسّراً على انهماك النساء بمواكبة «الموضة» FON AGE‏ 


وقال في امرأة حسناء أمام مرآتها مووي لطبا و سام ا ا O‏ 
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وقال في حليّ النساء وأثر ذلك في نفوسهن DESE AGS RAS‏ 
وقال يعرض للمرأة المصرية وواقعها المترذي ا کے ES‏ 
وقال في رجال قومه ونسائهم جیا الوا ی ae‏ ا ا ا 


وقال یقارن بين نساء الشرق ونساء الغرب» وكذلك بین الرّجال في الشرق والغرب 


وقال فی الحفاظ على مقوّمات الاصالة للمرأة العربية ا ی 
وقال فى المرأة ذات الوجوه الجمالية الثمانية eA‏ اه 


وقال في ما يشبه الخروج على جادة الصواب؛ وهو یحصر تعلّم المرأة 


وثقافتها (بغسل الثیاب) هو و موه وه 
وقال في مقاربة المرأة والزجل رحس ساس سم جح رج ھت 
وقال فیمن یسلمن أولادهنْ للمراضع والخدم 00 1 212111101011000 
وقال يدعو المرأة إلى عدم استخدام مواد التجميل مسب ان 
وقال والبيت الأول مترجم عن معنّى فرنسوي تدم ع نوم اوس اجا مو عا 


الباب الثالث : في الوصف 
«التاز» وهي قصيدة في وصف القبر الذي حلت به امرأة رفيعة» وما ترك 


في نفسه من مؤثرات و 
وقال في مغیب الشمس وحلول الظلام ےا ا هگ دس 
وقال یصف قطار السلك المعروف (بالترامواي) 000 نت 
وقال يصف قدوم الليل» وحركة المرأة فيه 9ص 9 - 0ہ“ 
وقال مرتجلاً في القمر؛ وقد رآه بین نجمتين O?‏ اس ام ا سی ہمہ 
وقاد داعياً إلى شرب الخمر مستخدماً تفاعیل بحر الزمل المكفوفة مم ی 
وقال فیها نے ےت ےت ا سطت 
وقال فیها أیضا ی ی کم کی دراک سای 
وقال فيها كذلك : E‏ ی سا الا و ناته سور و کس سیت 
وقال فيها متحسّراً ممنیاً النفس بعهد جديد مل ھی ےرک ہنی 
وقال في الحال عينها على شيء من التعالي 0009210 

الخمر والھوی 
وقال في عذر الهوى والخمر معا A O E n‏ 
وقال في توحيد الخمر والحبٌ OO OTE‏ مگ 


وقال في مراسم شربها وتشییعھا سس اکم جاک کلف کت 


eure 


ه وه 


و موه 


۵ 6 و و و ۰ 


ء ‏ و و وه 


اه و و و و ۰ 


و » و و و ۰ 


هو هو وه و 


زور ۶ و و۰ 


ع اج م۰ 


ها و ۰ 
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وقال یصف راقصة فريدة من نوعها O‏ وا اش SEREKE‏ 
وقال في روضة ظلیلة E‏ مسا بجی تا 


وقال في مرجة من الزھور ظا و ا 6ئ اص خی وھ ون يه ارہ اص ا ا 
وقال في طبيعتّي البحر والسماء هو و اما SOT‏ هس اه هو ماه سا کک 


نصل 


كتبه في رمل الإسكندرية یصف ساعة آقامها هناك يوم الأحد . . وهو نموذج من کتاب 


(ملكة الإنشاء) الذي يضعه الآن عام ۱۳۲۱ھ ام اھ EEO‏ 


الباب الرابع 7 في المدیح 


قال يهنئ السلطان عبد الحميد خان بيوم جلوسه لسنة ۱۹۰۳ مدع ا ا کک ا 
وقال يهنئ الجناب العالي الخديوي (عباس حلمي) بيوم جلوسه لسنة ۱۹۰۳ ن0 
وقال يمدح الشيخ محمد عبده مفتي الذیار المصرية » في عيد الفطر سنة ١۱۳۲ھ mê‏ 
قال وبعث بها إلى صا-عب السعادة آحمد منشاوي باشا که 


وقال یشکو من حرمان الحت ET‏ یج کک مو داه 
وقال محاكياً قصيدة المتنبّي » القافية في مدح ضیف الدّولة ھکس مج شوہ 
وقال في دواء القبلة وإمارة الحُسْن والدّلال ا ی خی ی و 


وقال فی عصفور الأيك یٹوچ سیصموممسسسفمبپ E‏ 
قال وقد استيقظ یوما فإذا عينه قد رمدت 00 0 0 E‏ 


وقال في مفاجاة خياليّة مع الحبیب سس 


وقال في لغة التجریح بين الحبیبین ل مک دهع و کان 
وقال معترضاً على تشبیه الحبيبة بالشمس والهلال ی وه ی 
وقال فى تقلبات الضدود وحرارة لمات ج0 سس 


وقال متألماً من عذاب الحبٌ لواو سس یرجہ ام ا N‏ یی ات 
وقال مؤكداً نحوله في الحبٌ ا سا 
تقافر وو E‏ ی 
وقال في حال مشابهة ذ[ زذ[ [ [ ز[ذز[ [ رھ O‏ 
وقال في إثبات تجاوب الحبيبة لحبّه ہد مھ ھت ظز ماھت عبت 
قال یسوغ دلال الجمیلات ES EE O SS BEDE SS‏ 
وقال في حسناء متقلبة ...... ریئو سم سی مس مر ا سی سس 
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وقال يؤكد حبّه لها مهما بدا منها 30 
وقال متوجعاً على أيام حبّه القديم ا مس ا 
وقال یشکو من الا ستسلام للقدر .............................. E‏ ی 
وقال يشرح واقعه ویشکو مرارة المخادعة في الوصال کے سس سس ھ ای 
وقال یستجیر بها منها يا هه خی OA CEND SES‏ 
وقال موشحاً في لظى الوصال وتردي الحال مھ E‏ 
وقال یشکو ویتحسر من واقع لا رجاء فيه سکھھ ہہس سی 
وقال مستعظما مصيره المجهول في حومة الحبّ والعذاب ۴ص0 
وقال في تراسل القبل المکتومة ES‏ ات عا هر سس ی 
وقال في التجافي بعد التواصل و ی ی با 
وقال مصوّراً شغفه واحتراقه في الحبیب الم و اا ا 
وقال في معاتبة القلوب ولغة العیون E O‏ 
وذكر ما حقّقه الوشاةٌ من الصدود SEE E SRS‏ 
وقال في امرأة عصیّة على التشبيه والمقاربة SLE‏ من 


وقال یحنو على ذاته غداة مساءلتها آیاه 990 


وقال یتغتی بشادن چو وو ةو رينم مهم هه مور ووو ووو وهر ور روم رمم مارو موري ووو مو مم من رامل ممم ية 
وقال متكلفاً الطباق والجناس مت مم لہ دس ای اس ماس ہہ ھت 


وقال في تعلّم الهوی واکتسابه کہ ےت سے کے ات 
وقال في ملیح رآه في (محطة) مسجم سم حیحصت 
وقال في کلام الحب وحربه مج ہہ وومص ٠دت‏ ےسج سسجت 
وقال في عبوديته للمحبوب ا کی ا ع و ا 
وقال متشكياً من لظی القلب والألحاظ سس اع و 
وقال يناشد عودة الحبیب المغترب e AA‏ ی 


oA‏ فهرس تحليلي لمحتویات الدیوان 
الباب السادس : في الأغراض والمقاطیع 


قال في معانٍ مختلفة من الغزل والجكم ERA‏ ا 
وقال [مُرجزاً] في استشراء الهمْ في حياته مم باج اي سو اا 
وقال في تعليل أن الدنيا لا سعادة فيها 201011111010000 
وقال ارتجالاً في غادة رآها في مسرح 1110000 1ك 
وقال في صاحب مضطرب متقلب ESE CN GENES‏ 


وقال في آخر بذيء اللسان ESR‏ ممیت 
وقال یداعب صديقاً رقيق الحال سو تم 1 1 ےہ 
وقال في ثقيل 110010000000 
وقال في زمان القرود VANES OES AES a‏ 
وقال في جماعة من أصحابه جنحوا إلى السوء مھا از هه ھی 
وقال أيضاً سالكاً حيالهم بسلوکهم الممائل جمسسوسیسی س مہہ سد 
وقال في سيفه كتب إليه کتاباً يذمّه 1 1111110 
وقال في رجل طويل اللحية جداً E‏ 
وقال في حادثة السرب المشهورة د 20010 


وقال فی تحيّة تبعث الحياة فى الجسد المیت ی 
وقال يهفو للقاء عارم بعد طول صد وهجران اک اس رم مر یی 
وقال في الغرور آفة التفس اا ین کے 


وقال في شريعة وصل الشمل و مت 
وقال يداعب صدیقاً ينظر في وجه کل سيّدة eas‏ ورام وی می اوت یہی 


وقال فى غادة صفراء قرع O‏ مس ای وا ا کپ 


وقال یقص حادثة بین الشاعر وامرأة توسطت بينه وبين امرأة أخرى وقع في هواها 


وقال في حکمیات غزليّة دب 
وقال يناجي الکأس ویتمثل فيه حاله ونهاية مصیره ب«««۳۱۳ 
وقال يذكر صحوة له بعد منام بدیع Sebe eee ease ans‏ 
وکتب یستأذن على مفتی الذیار المصریة 10 1 11111 


۶ و و و و و و 


مم و وه 


۶ ۰ + و وم و 


ع6 و دنه ه 
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قال وکتب بها إلى نجل عمّه صالح آفندي الرّافعي ا E‏ 
وقال يهئ صدیقه الياس آفندي العجان بعيد رأس السنة .................. سے اس 


وقال يهنئ صديقه الأديب جورج أفندي إبراهيم SES‏ 
وقال لصديقه الماجد أمين آفندي الطحان الات ما سے 


ہے و چا و و و و و و و فونه و و و وه 


و و و و و و و و جوع »ممم و و 


قصيدة آية العدل بهنی فیها نسیبه السيّد محمد آفندي عبد الرحمن البرقوقيء ا 


قال وهي ساقطة من باب الغزل 111000000 
وقال في حبيب آورثه السَقمٌ العذاب .... شود رت کت 
وقال في حال مشابهة a iS SO‏ 
وقال في ملیح رآہ نائماً Oy‏ 
وقال یذکر خد ملیح ناري امعان ی هه سیت 
وقال في مزاو جات جناسيّة بديعية SERS‏ 
وقال أيضاً في مليح فتان OE EST OER‏ 
وقال في مسيح الهند غلام أحمد القادياني 0 15271111 
وقال وقد دُکر له بعض من يذعي الشعر O OT‏ 
وقال في معنی مشابه Rs‏ اله E O DE‏ ھا ا اس سس ات ا 


فال أمير السیف والقلم محمود سامي البارودي 09 


وقال شاعر البدو والحض الشیخ عبد المحسن الكاظمي نزیل مصر 


وقال الشاعر الأديب ؛ محمد أفندي محمود الرّافعي 9 و 


الجزء الثالث من ديوان الرّافعي 


ہے 5-5 5 
» » وه ال 
معدمة : نوع من نقد الشعر وحوح وف ووو وریہ بد ۴و روربممرییی وم و یمر وم وم نموه 


الباب الأول : فى التهذيب والحكمة 


قال فى حالة مصر الاجتماعية لسنة ۱۹۰۵ سس هد 
وقال بعد حادثة دنشواي المشهورة (موعظة) 6 ا او 6او ا ا ا ماو 


وقال في سیّاح مصر ا ا ا ےی مم و و و و و و و و و و و و و و وم و و و و و و وم و و وه و 


وقال في ذمْ الخمر مس کات ندم ھت مھ سی سی سس وھ سک 
وقال فی تيه الأغنياء سی رای سس اص سیت س گا ما 


وقال في تهالك الناس علی الوظائف ہت نت سس ی 


ہے وج ج وم وب دا و و ++ھم 


© مه هه ها هه هد ۵ ف 


ےا هه وه و هه و و و و و 


چ چ ‏ چ ‏ چ و و و و وج و ۰و 


و و و هه و و و و ود و هن و و 


ما ماج جع و و و او و و ون و وه 


کے عم ےا و ان هه هه هه و و 


و و و وا و وو اه ع٤‏ وه و و و و 


و و و و و و و و و و و و و 
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ا ا ا سس ج سس رات‎ 


وقال متخيلاً أنه صار کر کفیلر في آمیر کا EASE‏ کس شا ۴۹۹ 
وقال في الأماني البعيدة تفیوس O EO‏ سس سس کے 
وقال في أماني النفس الکاذبة EA SAO E AES‏ 
وقال في فلسفة الحياة والوجود ًوئچٗمسہاھسلھھوساٌاساردمرسممہ یس شش وہ۳۹۹ 
وقال في ضعف الشرق والشرقيين . ع ا اسه ا وان هم و لط الوا 
وقال في نحو ذلك 1 101 1 1 ا ۱۳/۵ ۱۳ 
وقال في الطبيعة والناس a‏ ا ب وت ا او VSS‏ 
وقال في مثل ذلك 0000 TV SESS‏ 
وقال في الزوح میٹ یم 0 ا E‏ ۱۴۱۷ 
وقال فيما يشبهه ADET OSS EES SS‏ ا ھا ا ی 
وقال في كرم الأصل VORA NORE‏ 
وقال في استحالة التخلي عن الاماني اسم سیسات حر ۳ 
وقال في حوادث الذهر مس ی سرد اھ هه ینم ۲ ۱۳۷ 
وقال في سقوط الخير بین الاس دوس اوھ یر وک ۴۷۳ 
وقال فى العطلة من العمل ااا ا 
وقال في التهالك على المال ... مکساسھ مھ قي ادج کس و اا لاسا رات 
وقال في حذر الاس مھا هه هد باه مرکو مع سکس یم ہس 6 شاه طارص ۳۷۲ 
وقال في طبيعة اللؤم اه کی مھ و تک ا 
وقال في تأميل الخير انا اد ممم و وطن لا oa‏ ۳۷ 
وقال في تساؤلات روحانية مرا اٹ مت کے TL‏ ساےہ s‏ و 710/0 
وقال في غذر الأيام CSET REE‏ 
وقال في عظمة الأمل ھا VE SS‏ 
وقال في حكمة الله والأقدار في الخلق AE‏ ۱ 
وقال متمئياً الموت وھ 0 VS‏ 
وقال في السعادة الارضية ۷9 ۱۳۱۷ 
وقال في رذيلة الحسد NE‏ موسر یس سھ eS SSD‏ 7ی 0ئ و 
وقال في ذلك أيضاً VR SSE EC EOS‏ 
وقال في زمن الحماقة 0 کھوٗ TVA SURES ESE SE ES‏ 
وقال في مهازل الاس یھو ASE ODEO‏ 


وقال فى ثنائية الحياة OR 1 [ 1 1 SES‏ 


وقال في الکف عن محاسبة الناس شرافس سک سوسووسھست 
وقال في تغير الناس وفقاً لتغیر أحوالهم ا ا ای ی و ون 
وقال في دهاء الناس و و را و ا وو ما ما ماس واج هو موی 
وقال في الوصف بالشهرة ااا ی ی رک رک ین 
وقال في تناهي الشر من الناس للناس ووفوهو هوه ووو مو ودود ميا ره رورم ووو وم ةيو ويه 


الباب الثاني : في النسائیات 


قال في طلاق الامبراطورة جوزفين من نابلیون رہ سس اس ھی 
وقال في حسان الارض والسماء ا 


وقال في النساء الجاحدات عیجیہش جج وی کی O‏ 
وقال في أمّ الحماقة نس شسو ا ا 
وقال في قوّة الجنس اللطیف ی و انح موی 0 2567« 
وقال أيضاً يصف فتيات صغاراً وس ےس شهہرالس ہم نم ہے 
وقال في حاجات النساء التي لا تنتهي؛ E‏ ی( 
قلب المرأة مكو ب ا ا امس ل ا سو 
وقال في فلسفة النسل» يذكر شعوره نحو ابنته (وهیبة) ا اس مم 
قال يصف أحلامها في الشهر السابع رسس سد ی ولس ی 


الباب الثالث : في الوصف 


وقال یصف الضباح OTN‏ 


وقال في کش الزبيع جا ےت ےت تن 
وقال في الیاسمین السارق رسس مین ہک اب 
وقال في بزوغ الفجر 0 نی 00+2" 
وقال في مطرة من مطرات الخريف 1 111710111 


orf‏ فھرس تحلیلي لمحتویات الدیوان 
وقال: في قلبي» وهي فنون من الوصف 0 
وقال يصف نور الكهرباء ا ا ا لح ال ل ا اح نح ل ل ل ل 00 


وهذا فصل من كتاب (ملكة الإنشاء) 
بعث به إلى صديقه الأديب الياس أفندي العجان أحد الصيادلة» 


وكان استبدل نور الغاز بالكهرباء» في المكان الذي هو فيه E‏ 


لباب الرابع : في الغزل والنسیب 


قال في مراجم حبّه وزفرات قلبه کو ع اه وھ مهاه او او 66۵و راو نایم 


وقال یعارض بيتّي عنترة المشھوزیٔن في هوس الشوق وحماسة الوجد 


وقال في معجزات الحشن والجمال 00 00 سا 
وقال في وحدة الحب أ ید هی ا 
وقال في بدعة الهجر الا لقت وتو اا اوم ا 
وقال في بعض أنواع الحب E‏ 
وقال في حسناء عاذلة سد کھ ھت سسجت 
وقال في شدة التحول او وح وه دنا دوم و 


وقال في ندی الغرام از ا وو ای N SERE‏ من 
وقال في تراتبية ۾ درجات الحب موم و و و مهو و و و و و 


وقال في الغانيات المتفرنجات 777 ”5*3 
وقال فيمن تُستحسن تشبیهائه 98 e‏ 
وقال في فتاة متناهية الحسن والجمال سح ےس سم 
وقال في يقظة اللاوعي سس کس یرسرس ما 
وقال في تمثلات حبیبه الخياليّة 000000 
وقال يعارض المتتتي في «قافيّة؛ غزلية للمتنبي اعدو مس م و 
وقال يصف قلبه في مَمعة التخییر ا ناک ES SAE‏ 
وقال في الحبّ الذي یکابد الظلم إلى الابد 0 0" 
وقال في هواجس التّلفظ باسم الحبیب ا ا ا 
وقال رک گار ای TT‏ سس 


وقال في نحو هذا التوجیه بآ 
وقال في الکسر والانکسار 000000007 
وقال في بوارق الحبیب ٦‏ وو اق ری اما کا موم 


« و اه و و و و و و و و و و و و وه 


ہو و و و و و و و و و و موه 


رو و وه هه هو وه 


و و دو و و ناه و اه و هب موه 


۵ ےو ے وج و وج و و و و 


بی ہدوہ دی ور تب 


ههه و مه و و موم رر رر و و 


ےھ هچ وا و و و و و و و و و ۶ و 


۵ او ها و و و و و و و ۱ 


و ه و هه هه هو و وم و و و 


وع و و مه ووددوه 


۵ ۵ ۵ 4 اه 6 هه و و و و و و و و و و و 


ع و و و و و و و و و و وه 


ه 4 و و ه ب هه ووو 4 و و و و و 9 


و وو و و و ده 


۵ ۵ ۵ اه اه و بورع و و و و و و و و و و 


وھ 5 هةه>» 2 و وج و وه + 4 


© ے مہو و و و 4 و و و و 


هه 6 ةو ووو وو ون و و و و ۰ 


© چاو و وو ےی و اوح وم 


و و + و و و و و و و و و و و و و 


مد و و وه و هم وه 4 و و ه 4 و 
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وقال يذكر فثی غض الجمال NGS‏ سا 
وقال في ابتسام مھ کرناھا موا ا 
وقال في أحوال الحب ودوائره ................................ ی 
وقال في أماني التفس الكاذبة سسسسس ا ا 
وقال في أعباء الحبٌ ES RN ASAS SEES‏ 
وقال في نحو الهوی موس EEN‏ سی ہا ل CREE‏ 
وقال في طريق الحب شا OER SESS‏ وہ 
وقال في ركوب البحر للتنژه مع الحبیب EY‏ 


وقال يلتمس الرّقة والتطزف ل رر رر رہہ مه هو وه 
وقال فی لذّات الحبّ وعواقبه حم ساس رسس سم مم ےت 


وقال فی محاورة ذاتية شو ہے ےا نے ہد ووو ووو ووه م ووو و و و و و و و و و و هه یه وه موه 
وقال فی أطياف الحبِ المَرّضيّة ج ون جم گکگھ ی 


وقال في مهاجرة النوم 0ؤ ؤ بؤ ٘ 1+ 9 


وقال ارتجالاً في معنّی عرض له RSE‏ 
وقال في حال مشابهة ملح مھ نس مس اھ ات 


وقال في رضاء بعد عتاب 0وی مو 
وقال يصف وقفة حسناء امم کس اس سام سس ھا اھ ات 
وقال في الخيرة بين جنون العقل وفساوة القلب وا ا ان ی ات 
وقال في شجرة الحبيبة ھا یک مار کسھشراہ مھ ہہ جا 
وقال في مقبرة الحب وھجمس سار سوہ چرم 
وقال في الحسن والرزدی odes‏ فی ریق 
وقال في غوایة الخد گوس مم ERS‏ 
وقال في غادة متخايلة موسر مد رسس ای سای مسوم سس ل کا 
وقال في رواية له یہت م E SE‏ 
وقال في تعاسة العاشق سم مس یہ ی 
وقال في زمان الحبّ الأول 0+ ص.00 
وقال في ما بعد فوات الاوان سی سس E RAE‏ مت 


وقال في بل الشفاه ا ا ا ا ل ا 


وقال في حسناء تنكر أن لها عاشقين» وفي صدرها وردة حمراء 


وقال في تحیٔله في تحقيق القرب مر رر رر ہ۲غ 


۳ فهرس تحليلي لمحتويات الدیوان 


وقال في النظرة الأولى aS Sale AA‏ 
وقال في تشبیه الحسناء بالبدر اع اموا وم اف اوہ هه ی اوھ ود کی و ای ا 


وقال في نسيم الحی اسھگ تس اھ سم سی سا سا سی 
وقال في الشمس والشمس i OARS sS‏ ساس سس می 
وقال في أربع رباعيات في خطاب المحبوبة عٌس ONS‏ سم مت 
وقال في نحوله من ضنی الحبْ سس کروی سد ORAS‏ 
وقال وهو یری نفسه قتيل الهوى SRS‏ محل ساد يل کہ e‏ 
وقال في صراع الاهواء والهواجس شش کوٗس هجم سیب 
وقال أيضاً في الحسن وآياته SEE‏ ہر سس ای اس 
وقال يذكر بوخ النفس وآنوار القلب کسر مسر سد ات ات 


وقال يفرّق بين الشوق والعشق شب تہ E a‏ 
وقال في رسالة عم ھت راہ امہ را[ 


وفال يناجي متغزژلا پ۰ب۰بببپ ۱ 


وقال في حسناء مخضبة الکف تحمل زهرة من البنفسج ۰ب[ 
وقال في انتظار الغرس في زحمة القحط ل لل لل ل ل م 


قال في أغراض مختلفة RRS SS E‏ 


وقال في رجل متقلب ھی O‏ 


في المدیح والتقریظ 
قال » وكتب بها إلى أستاذ الادب وفخر البيان في لغة العرب» 


الشیخ ایراهیم الیاز < جي الشهیر دب 


قال وبعث بها إلی نادرة ة الفلك العلامة تن آنندي البستاني معرّب الإلياذة الشهیر 


وقال وبعث بها إلى العلامتین الفاضلین مُنشتی مجلة (المقتطف) کرت ری ی مه 
وقال يقرّظ خطاباً في التّربية» ألقته جوليا إبراهيم حًا ................۰ ل 


وفال یهنی صدیقه الطبيب الرمدي الشھیر اسکندر بك جريديني بزفافه مالسا اه 


۶ ۶ ۰ + و 


neces 


و و ۰ 


و و و هه 


+ و و 


هه هه 


ه و و وه 





۵ ۵۳ 
أبيات عينيّة اا لے اک که ون اه نی CO‏ 
وقال مقرّظاً رواية (الشعب والقيصر) التي عربها صديقه الأديب جورج طنوس CO a‏ 
قال وبعث بها إلى ابن عمّه الشّاعر الثاثر : عزّنلو عمر بك تقي الذین الرانعي ی ی 19 
وقال في صوتِ وتمثيل صديقه الشيخ سلامة أفندي حجازي وو [ز[ز[ ز[ز[ز ز[ [ز ز [ 0 000000010 
قال وبعث بهما إلى الأستاذ الحكيم الشيخ محمد عبده OD O O‏ 
قال في بور آرثر قبل سقوط هذه المدينة الحصينة في الحرب الرّوسيّة الیابانیّةء 
وكان الرّوس محصورين فيها الا ال اال و FOOLS OS‏ 
ابن القيصر 00ں 
وقال بعد عقد الصلح بين الدولتين» وقد كسفت الشمس يوم إلى القیصر LON‏ 
وقال في تقلب الذهور على مصر جاس OO O‏ 1۵ 
وقال بعد حادثة دنشواي ا ا با ام 6 امه عم 2۰۱ 
وقال في ما يعانيه من نوازع الذات ویقظات الشعر ا 1 ا ا کا او 
وقال أيضاً في المعنى عينه والمنحی نفسه مم ووو TEAR RRR‏ 
وقال في فضيلة الشعر ی هه و که تفس 1۱ 
وقال يخاطب بعض الكتاب محا ده عق ER SERS‏ سیپ 11 1 
وقال في نحو ذلك SEGARA‏ اا 
وقال فى أدعياء الشعر والأدب حي اموي وام نايك لاس او ا الاو ل 
قالاس شناد سی تاس ماس رما مم الجا واه سو وھ وھ موأ سیپس و ۲۱۱۲ 
وقال في براغیث الأعراض ماس کہ اا 
وقالء وفیه نوع جدید من البدیع سمّاه: ضرب المثل من المثّل 000 0 ۵ ۴۰۱۲۰ 
وقال في الشكوى گود سد واس الو 1 
وقال فى أربعة ملازمة له یحملها CVE ES ESSA SR‏ 
وقال فى مغالبة الموت والحياة و REESE SSA‏ 
وقال في تساوي السعد والنحس رر ها مل سر مت نت ۲۱۲ 
وقال في شرقيّ يلبس قبعة كبيرة امع ا اعم ا ا تو ٩۵‏ 
وقال في رجل ذي لحیة طويلة بس سار مھ اس خسم ھ1 
وقال في بعض الأغنياء والتقلاء ل ی و م و ۱۵ ۶۲ 
وقال في غرض EES‏ عي العام م مود كه ماده ماع امو ل السو وی ۱۵ ۴ 
وقال یژزخ میلاد بنته وهيبة جروس توم سسپا مس لما اسنہ 5۸۹ 
O,‏ 


وقال فی حسناء تلاعب هرة SS kO lo AE A She ie‏ وو 


٦ھ‏ فهرس تحليلي لمحتویات الدیوان 

وقال في رباعيّات في مواضيع مختلفة بعنوان : الفلاح في الصباح 2 
وقال في بعضهم منتقداً رذائلهم اع اللو SARA‏ 
وقال في معاناته مما یتوجع منه الناس ESSEC DRE‏ 
وقال في زوال الوداد والمال SESE ODA REE‏ 
وقال في بعضهم سی مھ ھت روہ رص وت 
وقال في روایته (موعظة الشباب) ٗویکوی و 
وقال في مغربي يستحضر الأرواح E ESAS‏ 
وقال في سلاخي العقل والحيلة SEES‏ 0 

باب المراثي 


محمود باشا البارودي LS‏ ا ل کک ا ا و 
وقال يرثي فقيد الحكمة المرحوم الشيخ محمد عبده مفتي مصر 0+720 
وقال يرثي فقيد الإسلامء عمّه المرحوم الشیخ عبد القادر الرافعي الكبير 

مفتي الڈیار المصرية سس سس سے ےس ا رہ 

تقاريظ في الشاعر 
قال حسنة البیان » وبدیع الزمان» نابغة العصر : حافظ أفندي إبراهيم 70 


«تذكار المهاجر » الشهیر و و رہہ 
وقال کوکب الشعر الساطع في سماء المعاني» نجل عمنا الفاضل 

عمر بك تقي الدين الرانعي ا 1 
وقال الشاعر المفلق نجل عمُنا الأديب محمد آفندي محمود الرّافعي o‏ 

الفهارس العامة 

۱ فھرس آشعار المقدمات (مقدمة المحقق» ومقدّمات الشاعر) ا ا 
۲- فهرس أشعار الديوان وفقاً لتسلسل روي القافية 101111101001106 
٣‏ فھرس المصادر ا اع کا مو کے نیک ا LE‏ ا ا ا را 
٤‏ - فهرس والمراجم جمھٹھ ھوار ھتاسیک سمش ھت مامت 


